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El pessebre del periode romantic. Ramon Amadeu i
Domenec Talarn, figuraires

Dolors Llopart i Puigpelat®

El pessebre és un art menor que ens permet acostar-nos a alguns elements de
la vida quotidiana, una vida quotidiana que es comunica a través d’aquestes peti-
tes figures que interrelacionen I’autor amb qui fa el pessebre. S6n part d’ells o
del seu veinatge i en moltes ocasions hi ha dialeg, fins tot encarrec de nous per-
sonatges, entre I’artista i el comprador. Per aixo, any rere any neixen noves figu-
res que progressivament s’incorporen al pessebre casola o que, més efimeres,
cauen en I’oblit.!

Possiblement, el pessebre exercia, en altres temps, un paper d’acostament a la
vida quotidiana de determinats personatges o arquetips semblant al que el cine-
ma ha exercit durant la major part del segle XX. Aquesta ‘proximitat’ amb el cine-
ma -no totalment extingida encara avui- se’ns revela tamhé en la manera com
aquest ha estat, aixi mateix, font d’inspiracié de pessebristes. Concretament, en
tenim un exemple en el film Ben Hur, que fou la font d’inspiracié per a les figu-
res d’hebreus i d’egipcis treballats pel pessebrista Daniel José Urguenguia (He-
rreria, Santander, 1909-Barcelona 1990).

En aquesta comunicacié intentaré llegir, des de I’antropologia,? ’obra de dos
pessebristes de renom, Ramon Amadeu i Domenec Talarn, que treballaren a
Barcelona entre els anys seixanta del segle XVIiI i les primeries del segle XX.

La tradicié6 popular catalana se sustenta, segons Lloren¢ Prats,> en el model
simbolic que va encunyar la Renaixenca i que tenia dos punts d’ancoratge: @) un ru-
ralisme pairal, a redés d’un conservadorisme catolic, lligat al concepte de familia so-
caiala sublimacio del sistema de transmissié de ’hereu, i b) una particular manera
d’entendre la cultura popular fonamentada, entre d’altres coses, en el costumari. Un
costumari entés com un pas dels dies, les estacions i les vivencies personals i com
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un tramat perfecte de dies de treball i dies de festa, marcat per unes celebracions re-
ligioses relacionades amb la historia de ’Església catolica i per unes celebracions de
sants patrons locals que refermaven el sentit etnic d’aquestes festes.

En aquest marc, hem de veure el pessebre com un element més, forca impor-
tant, d’aquest costumari. Un element que, nascut a mans d’escultors i destinat ini-
cialment només a classes benestants, passa en el segle XiX a mans dels figuraires
que el faran popular i el posaran a I’abast de tothom. Un producte, el pessebre,
amb una forta carrega de ruralisme i d’encuny conservador i catolic molt diguem-
ne ‘adequat’ (o, com diriem avui, ‘politicament correcte’) per mantenir una apa-
renca d’inexistencia de conflicte social, en una societat catalana que estrenava, en
aquell segle, una industrialitzacié6 moguda pel vapor i una incipient lluita obrera.

El pessebre

De fet, un pessebre és un espai artificialment creat on pobres i rics, en un pai-
satge rural simbolic i mitificat (amb muntanyes i rius ‘pirinencs’) estan adorant
un pobre infant que, essent Déu i rei per llinatge, esdevé miseriés per amor de la
humanitat.

Aquest pessebre, espai escenografic de figures, de fusta i fang, i de paisatges
pintats i de volum, inicia el seu cami a Italia, on seguint el mestratge de 'orde
dels franciscans i més tard de dominics i jesuites, es feien pessebres a les esglé-
sies durant el periode nadalenc.

En realitat, la imatgeria del naixement es desenvolupa, a partir dels textos reli-
giosos, des de l'inici del cristianisme: es pinten naixements i adoracions dels
Reis des de temps molt reculats. El papa Sixt III (papa de 432 a 440) va fer cons-
truir una cripta capella a la basilica de Santa Maria la Major, a Roma, en record
de la gruta de Betlem. Franco Cardini creu que aquest fet s’ha d’entendre com
que Roma (de fet, ’autoritat de I’Església) volia acostar-se la simbologia hebrea
del naixement de Crist.*

Les escultures amb figures de naixements sén més tardanes i sén reflex d’'una
actitud didactica de I’Església, que vol acostar el misteri del naixement de Crist
als feligresos. Es conta que Francesc d’Assis, a la poblacié italiana de Greccio, la
nit de Nadal de 1223, durant la missa de Nadal, va posar una menjadora amb uns
animals (mula i bou) i un nen acabat de néixer, nu, amb uns personatges que re-
presentaven la mare de Déu i sant Josep, per escenificar el naixement de Jesus.

A partir del XV ja es pot dir que el pessebre surt de les esglésies i es pot trobar
en palaus i cases benestants. Es a final del segle XVIII que aquesta celebraci6 es
popularitza i molts escultors es posen a fer petites imatges que es venen a preus
populars després de I’estiu. De fet, el pessebre s’havia de construir a partir del
dia de santa Caterina, el 25 de novembre, i s’havia de desmuntar per la Candele-
ra, el 2 de febrer.

La creativitat, de colors i formes, introduida pel barroc, va anar molt lligada a
les figures de pessebre que, sobretot des de la cort de Napols, influiren en d’al-
tres imatgers. En el cas d’Espanya, amb el gust pel pessebre del rei Carles III
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(que abans ho havia estat de Napols). Amb ell vingueren figures molt boniques
—ara a Madrid i a Valladolid- que sens dubte influiren en I’art d’alguns dels figu-
raires de I’época, com ara Francisco Salzillo (Murcia 1707-1783). Aquestes figu-
res es venien als tallers dels artistes i per Nadal també en fires. A Barcelona, la fi-
ra del pessebre es feia, com es fa encara, a partir del 8 de desembre als voltants
de la catedral. Rafael Amat, a Calaix de sastre, relata el dia 13 de desembre de
1786 el segiient: «...en la capella i altar de Santa Lltcia, ab fira al davant, en son
carrer, de moltes casetes de pesebre, cabretes, palacios del rei Herodes, figures
de barro i de cartr6 primoroses d’imatges de sants i pastors, beésties i altres coses,
que crusen les espentes de genl en tal carrer...».

El romanticisme del segle XIX repren la iconografia hereva del barroc i hi in-
trodueix més personatges del comu (pastors, cacgadors, filadores, pagesos, lle-
nyataires... i una gran quantitat d’animals de corral) i també una mica d’exotis-
me orientalitzant (amb les figures dels Reis Mags i el seguici) que la fa de molt
facil lectura per a tothom.

Molts escultors/imatgers fan figures de pessebre i les persones benestants de
I’aristocracia i la burgesia les adquireixen per celebrar la festa de Nadal en fami-
lia. Alguns imatgers fan propaganda del seu producte fent un pessebre en el seu
taller, i fins tot competeixen els uns amb els altres per qui el fa millor. Els pesse-
bristes les venien a les botigues vora el taller i a les fires de Nadal vora la catedral.
Els autors que signaven com «Un Juan y un José», a El libro verde de Barcelona
(1848), deien: «Desde la puerta de la iglesia [es refereix a la capella de Santa Lli-
cia] y 4 lo largo de la catedral hay puestos en que se venden figurillas, casitas de
corcho y demds objetos que sirven para la formacion de los nacimientos, de suer-
te que esta feria es un apéndice de la del dia 8 [desembre]| del corriente mes».°

En el conjunt d’imatgers i pessebristes a Catalunya destaquen per la seva mes-
tria i bon fer Ramon Amadeu’ i Domenec Talarn.®

Ramon Amadeu. La imatgeria ruralista

En algunes corts europees, alguns aristocrates —entre ells, per exemple, la rei-
na Maria Antonieta i la seva cort a Versalles— prengueren ’habit de abillar-se de
camperols i de pastors i pastores i fer festes i danses com si fossin pagesos. Pas-
tors i camperols irreals, és clar, que més tard alguns gravadors fixaren en una
iconografia no menys falsejada.
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Jexit d’aquestes imatges va ser molt gran i va ser recollida per alguns llibres
fets pels primers folkloristes i etnografs europeus del X1X dedicats a pobles i cul-
tures no urbanes, és a dir, exotiques encara que fossin més o menys properes.
Aquesta iconografia es va fer molt popular i, a més dels llibres, es venien estam-
pes que multiplicaven aquestes imatges i les fixaven encara més.? De fet, fins i
tot ja en el segle XX, es confongué la realitat amb les imatges i, per exemple, molt
grups de dansa tradicional es guiaren, a ’hora de dissenyar el seus vestits, per
estampes editades per Epinal (producci6 iniciada per Jean Charles Pellerin el
1800) en el cas de Franca i pel llibre de A. Rodriguez Coleccion general de los tra-
ges que en la actualidad se usan en Espafia (editat el 1801) en el cas d’Espanya.'’

Nascut i mort a Barcelona, Ramon Amadeu (1745-1821), escultor i figuraire, és
un dels més grans pessebristes de Catalunya. El seu estil presenta variants ba-
rroques. Les seves figures esculpides a partir de models propers a ell sén d’una
gran bellesa. Del conjunt de figures voldria fixar ’atenci6 en la seva representa-
ci6 dels pastors i de les figures de camperols. S6n personatges representats com
a individus ingenus i que sempre somriuen, com si les tasques que realitzen els
complaguessin molt. La dona que renta, el pastor adorant, el pastor music, etc.

Probablement la cultura popular representada en imatges idealitzades com les
de Pellerin o Rodriguez, que abans esmentavem, fou una de les deus d’inspiraci6
de Ramon Amadeu. No la tnica, per tal com el tractament que fa de les figures i
dels vestits ens recorden els personatges del pessebre napolita. De fet, son perso-
natges reals, ben segur, alguns dels pastors que devia conéixer i dibuixar sobre-
tot en la seva estada a Olot (1809-1814) durant 'ocupaci6 francesa de Barcelona.

Veiem en algunes figures, més primerenques, alguns dels trets de la seva ma-
nera d’entendre la pagesia, que disfressa la realitat. Per exemple, en la parella
de pastors de I’Associaci6 de Pessebristes de Barcelona, ella porta un vestit molt
escotat amb cosset marro i camisa blanca amb tavelles; la faldilla i el davantal
sén de roba estampada, com de brocat. Es a dir, va vestida de senyoreta i al ma-
teix temps no porta sabates. Es un joc. Ell va amb pantalons fins al genoll, cami-
sa ijaqueta i porta barretina. També peus nus i a les cames un folre que no que-
da clar si és de pell. Aquesta figura i d’altres, possiblement de la seva primera
epoca, respondrien a aquest model folkloritzant. Altres figures, com les conser-
vades al Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona i al Museu de la Garrotxa,
representen personatges més reals: dones que treballen i van sense cosset, amb
camises i faldilles bastes, i pastors i altres figures d’home amb vestits senzills. De
totes maneres, sempre tenen una mirada ingenua que no s’adiu gaire amb les
descripcions que de la gent de muntanya i dels pagesos feien alguns viatgers es-
panyols i estrangers.

Un exemple de la diferencia entre el que I’art dibuixa i el que la descripci6 de
la realitat ens aporta la tenim en el relat que fa Francisco de Zamora dels seus
viatges per Catalunya (1785-90).!" Quan descriu la gent que es va trobant pels
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camps i camins escriu: «Toda la gente se ocupa en la huerta, y muchos se dedi-
can al ramo de arriendos» (Balaguer); «L.as mujeres beben mucho aguardiente,
trabajan poco, y en general van puercas»... o, quan arriba a Puvim: «LLas mujeres
van vestidas con mas aseo y de ropas mas finas que el resto de esta Segarra». De
retorn a Barcelona, emprenent el cami del Valles, observa que: «En Vallés fangan
mucho, guardan las mujeres el ganado, y trabajan al mismo tiempo».

Ramon Amadeu, tot i el seu afany realista, ens guia la mirada vers uns éssers
que, tot i la seva pobresa, son felicos. El pessebre d’Amadeu seria la representa-
ci6 d’una arcadia perduda retrobada i recreada en un moén petit, fet a mida, de
pagesos i pastors felicos facilment apropiable per unes classes mitjanes urbanes
allunyades del moén agrari pero enyorades d’un passat mitificat i tingut per mi-
llor, sense conflictes socials al carrer. De fet, una deria romantica, consumible
per tothom i sense perills.

Domenec Talarn. LJorientalisme

A finals del segle divuit Istanbul esdevé un lloc a Orient on alguns artistes ana-
ren per inspirar-se i pintar, esculpir i escriure. Aquest indret generara en els am-
bients artistics de I’época una fascinacié que d’alguna manera encara dura.'?> De
fet, la majoria d’artistes no havien trepitjat mai aquelles terres i alimentaven la
seva imaginacio de lectures i de contes a cau d’orella. Cal recordar només la be-
llesa dels textos de Chateaubriand a I'ltinerari de Paris a Jerusalem de 1811, en el
qual descriu aixi el viatge entre Betlem i la mar Morta: «<Es una terra de miracles:
el sol sempre brillant, I’aliga impetuosa, la figuera esteril; tota la poesia; tots els
quadres de les Escriptures s6n alla. Cada nom amaga un misteri, cada gruta
anuncia I’esdevenidor, cada pujol guarda els misteris d’un profeta».'?

Els homes cultes d’aquella Europa es deixaren seduir pels contes de Xahrazad
i el gust per ’exotic impregna molts d’ells. De fet, pero, com destaca Said: «Ni els
vertaders orientalistes erudits entenien les formes de vida islamica i s’hi sentien
estranys».!* En lart les coses anaren de diferent manera i més tard, ja en el segle
XIX, 'observacié de la natura (a Catalunya amb artistes com Lluis Rigalt i Joa-
quim Vayreda), el sentit del detall, la pintura amb escenes realistes, reemplaca-
ren aquest exotisme fals i embafador. A Catalunya el pintor Maria Fortuny (Reus,
1838-Roma, 1874) i Pescultor Joan Roig i Soler (Reus, 1835-Barcelona, 1918),
alumnes precisament de Domenec Talarn, sén exemples d’aquest estil i aquesta
manera de fer.

Nascut i mort a Barcelona (1812-1902), Domenec Talarn és un escultor que al
llarg dels seus noranta anys coneix diversos moviments artistics i hi participa ac-
tivament com a escultor. Concretament participa del classicisme a Llotja i en els
seus primers treballs i més endavant del moviment romantic i del modernisme
de final del segle X1X. El seu estil, doncs, recorre un ampli ventall de possibilitats

12. Fatema MERNISI, El harén en Occidente, Madrid, Espasa Hoy, 2001; i Fatema MERNISL,, Fanta-
sies de I’harem i noves Xahrazads cataleg exposicié al CCBB, Barcelona, Diputaci6 de Barce-
lona, 2003.
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14. Edward W. SAID, Orientalismo, Barcelona, Mondadori, 2003, pag. 345.
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i, a més, a causa de la seva formaci6 i taranna, va realitzar tot tipus de treballs
escultorics, des d’imatgeria religiosa, dins dels canons estrictes de I’Església
catolica, fins a muntatges d’art efimer, propis de celebracions, festes religioses
civiques i festes de carrer més populars. Per exemple, tenim dades de la inter-
vencio en les festes de la proclamacié del dogma de la Immaculada Concepcid
I’any 1854, a les esglésies de Sant Agusti, de Betlem i del Pi de Barcelona.

Domenec Talarn, imatger i pessebrista com Ramon Amadeu, és un artista,
també romantic, pero que pren com a model no la propia tradicié popular siné la
imatge estereotipada d’una cultura aliena i exotica, la imatge de ’altre. Aquest
“altre”, en el seu cas, és una criatura d’Orient, com el Reis del pessebre, d’'un
Orient ric, d’aquell Orient ple d’enginy i al mateix temps trampoés que havia om-
plert salons i palaus des de mitjans segle Xviil. Un Orient inventat per europeus
que necessitaven estimuls en una vida que, per a algunes classes socials, co-
mencava a fer-se ociosa i avorrida entre riqueses ja sabudes.

Talarn, com tots els artistes, alimentava el seu art de les obres d’art que havia
vist i veia i de les imatges vistes al carrer i en documents visuals que posterior-
ment recreava a I’estudi. Les exposicions d’art de 1855 i de 1866 a Barcelona, on
també es presentaren obres d’artistes catalans becats a Italia, degueren ser fonts
importants d’inspiracio6 per a lartista.

En general, el romanticisme és un moviment que no és considerat com un es-
til, siné més aviat com una concepcié del mén. En aquest sentit, molts dels artis-
tes iniciats en el neoclassicisme esdevingueren en el procés de la seva carrera
artistica -ben entes, amb la incorporaci6 de nous elements iconografics i amb un
interes descriptiu per temes més o menys historics— artistes romantics quasi sen-
se saber-ho. Sembla que aquest fou el cas de Domeénec Talarn.

Bona part dels seus companys de Llotja, alumnes de Damia Campeny (que ha-
via fet una estada a Roma de 1808 a 1814) anaren a Roma i possiblement adquiri-
ren alli les idees natzarenes d’origen alemany (Johan Friedrich Overbeck) i les
del purisme italia (romanticisme acostat a ’Edat Mitjana). Parlem d’artistes com
Agusti Teran, Ramon Padr6 (amb qui havia fet aquells amorets per als porxos
d’en Xifré de Barcelona), Josep Balasch i Antoni Estrada. Del conjunt, cal desta-
car Manuel Vilar i Roca, que va treballar per Catalunya i per Mexic fent obres
amb un gran sentit historic i patriotic.

En aquest context, i tal com afirma Judit Subirachs (1999),'> Talarn és un es-
cultor que innova la figura de pessebre i introdueix, en l'art, ’orientalisme que
Eugene Delacroix (1789-1863) havia desenvolupat en les seves pintures roman-
tiques. Un orientalisme, el de Talarn, apres de les noticies que sens dubte li por-
taven amics i alumnes de Paris i d’Italia i que ell interpretava, amb més o menys
rigor historic. Un orientalisme que després practicaren alguns pessebristes com
Macia Cuadrado, Josep Masdéu, Linus Felix i Miquel Tusquelles i altres artistes,
com els ja esmentats Maria Fortuny o Joan Roig i Soler.

Talarn era un imatger, escultor d’imatges, del que quasi no queden rastres a
causa de les diverses ocasions en els quals a Barcelona s’han cremat esglésies i

15. Judit SUBIRACHS, «Hi ha escultura romantica a Catalunya?», dins Francesc FONTBONA i Ma-
nuel JOrRBA (ed.), El romanticisme a Catalunya 1820-1874, Barcelona, Portic, 1999, pag. 71-
74.
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les seves escultures (1835, 1868, 1908). Les darreres varen caure el 1936. Talarn,
que era un escultor creatiu, en les seves figures religioses seguia unes pautes de
rigor canonic, pero quan feia pessebres es deixava portar per ’lambient romantic
que ho impregnava tot.

Cal fixar-se en la representaci6 dels Reis Mags i els seus seguicis, que sén re-
presentats amb tot el luxe, al gust ‘oriental’, i amb gran minuciositat de detalls
en la representaci6 dels regals i altres objectes, que no amaga les bones dots d’i-
matger a ’hora de representar patges, servents i tota mena d’animals.

De totes maneres, el museoleg i teoric de I’art Joaquim Folch i Torres deia que
el pessebrisme arqueologic de Talarn era practicat amb tanta bona fe com ine-
xactitud.'®

Consideracions finals

Hem vist, a través de dos pessebristes, que la cultura popular i Porientalisme
sén maneres de viure a Catalunya el romanticisme. Un romanticisme hereu de
les idees herderianes i esquitxat, al mateix temps, pels contactes i les influencies
amb d’altres cultures interrogades per la propia.

I aix0 comporta dues maneres, dos estils, de presentar unes figures i unes ac-
cions en una funci6 on el motiu principal, el naixement de Jestus, ja era el que
menys comptava. LJun i l’altre ens ajuden a explicar-nos una mica més com eren
els nostres avantpassats.

16. Joaquim FoLcH 1 TORRES, «Escultores catalanes figuristas de pessebre (Amadeu, Campeny y
Talarn)», La Vanguardia, 28-X11-1934.
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