D’AII:LANTIDA A CANIGO: LES INTERPRETACIONS
DE L’EPICA VERDAGUERIANA A FALLA 1 MASSANA

Francesc CORTES

Preguntar-nos el perqué de no haver-se escrif més que unes pogues dperes sobre
textos verdaguerians pot esdevenir una pregunta mal plantejada. De primer caldria
tragar la situacid de "Opera catalana a cavall dels segles XIX [ XX per adonar-nos
que no estava precisament en un estat &’ endormiscament que ens hagi de fer supo-
sar la no existéncia d’un potencial creador catald. Segonament, no podem obviar
'existéncia d'uns processos i condicionants que expliquen la tria d'uns temes so-
bre d'altres. Cal ésser conscients dels referents textuals sobre els quals hom componia
les cbres lfriques al nostre pafs: quasi sempre s bastien damunt d’obres teatrals o na-
rratives, drames que havien assolit un impacte social destacat o bé arguments que en-
tren dins dels parimetres de la cultura catalana de I'2poca,! Només a tall d’exemple:
Gala Placidia de ). Pahissa pren com a base 1'obra homdnima d' Angel Guimerd;
Los Firineus de F. Pedrell sorgeix després dels dos quadres de les Tragédies bala-
guerianes; L'alegria gue passa I’E. Morera s6n unes il-lustracions musicals sorgides
a partir de 1" obra dramatica de Rusifiol; i quan no disposem de 1'arranjament teatral
quasi mai ens manguen les cites literaries: La fada de Morera troba ’origen al mén
de les goges, que seduiren també {a poitica de Verdaguer dins Canigd.

El mén teatral €s quasi absent a Verdaguer. Només els dos grans poemes &pics po-
drien ésser susceptibles d’ésser arranjats com a llibrets d*dpera. De temptatives no en
mancaren, des de G. Casadevall, que fén projectes sobre «Lo somni d'Isabels», passant
per Amadeu Vives, que compongué algunes peces esparses,? a I'hipotétic projecte de
Morera amb L'Atlantida, el qual només resti com a preludi simfonic, o ja entrats al se-
gle XX I'estrena parcial d'una dpera del basc Nicolds Urien, Adlantida, que segons al-
gunes fonts es realitz al Liceu el 21 de febrer de 1908.% Perd heus aquf la paradoxa:

1. Latria d"un Ilibret, aimenys a les darreries del segle X1X, no obeia a la imposicio vel-lei-
tosa d'uns empresaris teatrals ¢ dels solistes. No poder parfar «d’un mecanismes de selec-
cig, expressid simplista amb que podria semblar que admetern "existdncia d'uns parimetres aliens
que funcionen com a predeterminants. Les circumstancies politiques i socials, els gustos lite-
faris, I'2xit que pogués obtenir una obra teatral en funcid de "encert dels actors en fa representacié
afavori en Iz major part de tes ocasions la preferéncia sobre uns argumeants, I la seva posterior
recepeid. Vegeu les hipdtesis 4’ aquests vincles complexos a Anthony ARBLASTER, Viva la Li-
beriad! Politics in Opera. London: Verso, 1992,

2. Amadeu VIVES, La goja de Banyoles; La Fada de Roses; La Fada de Lands. Barcelona:
Biblioteca de I'Orfed Catala.

3. La Escena Catalana, n. 6, any I (10-novembre- 1906}, p. 6, anunciava per a la tempo-
rada 1906-07 I'estrena al Liceu d’zquesta opera. En refacié amb la incorperacié de tematica d'au-
tors catalans al repertori liric, potser 'estrena, o €] projecte, cakiria relacionar-lo amb la re-
presentacic el gener de 1909 de Tiefland d'Eugéne d*Albert, obra que € per argument Terra baixa
de Guimera.
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fou a les darreries de segle quan s'esdevenia el moment idoni per a les obres monu-
mentals, les dperes ¢’ alenada epica que segulen les petges wagnerianes; i en aquells mo-
ments no qualld cap de les temptatives al voltant de Verdaguer. Aquest element cal
tenir-lo ben present a I'hora de valorar els patrons formals que haurien d'adoptar les
propostes liriques ja al segle XX, No podrem saber mai com «va esdevenir-se real-
ment» el procés d’adaptacié operistica de Verdaguer —en aguest cas millor haurfern
de dir «com no va suceeir quan podian—.* La hipbtesi que plantegem pretén demos-
trar que sobre I'obra pogtica de Verdaguer es realitz® un procés de simplificacid { dis-
torsid textual, amb la finalitat d"adaptar-la 2 uns models dramatics que estdticament cren
diferents als que, a priori, podrien haver-lo influit. Aixd suposa acceptar que la re-
cepcid de les noves dperes § els corrents estétics dominants podien posicionar els com-
positors; perd no només aixd, sind que sobretot podrfem parlar d'uns models com-
positius, i fins i tot d"uns models dramatics, que en darrera instincia acabaren per
donar forma en el niostre cas a les propostes de Manuel de Falla i 4’ Antoni Massana,

Canigd &' Antoni Massana €s una dpera interessant, captivadora i curulla de
simbologies musicals. L'obra realitza una sfntesi prou curiosa d’elements proce-
dents de la mdsica popular amb la tradici6 operfstica de pracedéncies wagnerianes.
De fet, parlem de tradicié wagneriana ja que 'estdtica wagneriana no és cap nove-
tat al nostre pafs quan el maig de 1936 s’estrend en versid de concert I'obra. Ans al
contrari, podriem plantejar-nos la vigéncia en aquell moment de ' ideari germanic en-
mig deis aires neoclassics procedents de Franga, que dominaven [lavors "avant-
guarda catalana.

Atlantida de Manuel de Falla fou un gran projecte, mai enllestit,  que st més no
als esborranys deixats pel compositor gadita intentava seguir de forma fidel Vorigi-
nal verdagueria.

Ambdues obres s'iniciaren en un moment en que la figura d'un Verdaguer simbd-
te per a la midsica ja era un fet. Yegem un exemple, no només aritmitic, que palesa
el fenomen. El 26 de febrer de 1930, al cap de poques setmanes de caure 1a dictadura
de Primo de Rivera, s’estrend La Legid d'Henor, de Rafael Martfnez Valls amb ili-
bret de Victor Mora. Al final def primer acte, Sussina i Marcel resten sols; PPacci6 ens
situa & les darreries de la primera guerra mundial, 2 un llogarret de la Normandia
francesa. Marcel forma part de Ja Legi6 Estrangera, i és d’origen catala. Es de nit, i
de lluny arriba el cant d’ura cangéd «popular» —aixi ho diu el text— de la sotda-
desca catatana. Interpreten una citacié textual de La mort de Uescoié d’ Antoni Nicolaw,
sobre text de Verdaguer. L'extensi6 del fragment és molt considerable, es situa al fi-
nal de I'acte, amb una intencionatitat destacada i prou calculada dramaticament:
muisica dins la miisica, poesia dins del propi teatre.

Retornem a Canigd. Massana prengué com a punt de partida I'arranjament te-
atral que realitza J. Camner.? Aquest text fou el que servi de base z les il-lustracions

4. Carl Dahlhavs discuteix la validesa d'una visié t interpretacié de la mdsica només des
de premisses positivistes, 1 proposa invalidar el judici de valor com a Gnic objecte d’interpre-
tacié histdric. Vegeu Carl DAHLHAUS, Fundamenios de historia de la snisica. Barcelona: Ge-
disa, 1997, p, 107-132.

5. Jacinto VERDAGUER, Canigd. Adaptaci6 a I'escena, en tres actes d’en Josep Carner.
Barcelona: Josep Agusti, editor, 1910,
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musicals del «poema heroics de Jaume Pahissa. Tot i aix{, Massana realitzi una di-
visié entre actes i escenes lleument diferent, i en ocastons alterd 1'ordre dels ver-
sos proposats a la versié de Carner, quan no els ometé o bé en gcasions en canvia fins
els personatges que els pronuncien. El titol de ’obra, com s’encapeala al manus-
crit de Massana, fou en un principi EI Canigd, una esmena posterior en suprimi
I'article.

L'apropament a aquesta obra ens mostra la manipulacié semantica que realitza
Massana, i que contribui a apropar el text de Verdaguer ——o el que roman de Verda-
guer dins [a versi¢ de Carmner—— a un mén estétic simbdlic, i d’intens postwagneris-
me. Ultra aquest fet que caldrd matisar, existeix un distanciament important entre
el poema &pic i la versié dramitica. Com en tot procés de simplificacis, I"accid esce-
nica s’acaba adrecant vers una finalitat determinada.

A 1a versid de Massana, com a la de Carner, el paper de les goges és més destacat,
pel que fa a I'extensié. Agui hom hi pot apreciar els precedents de la figura de les fa-
des a la literatura operfstica roméntica, no només wagneriana. Les semblances que
hom pot establir amb les fades del Rhin era un atansament 3 [a dramatiirgia wagne-
riana. La tematica és coincident a La Fada de Morera, com també ho és en els pas-
satges compostos per Vives, que simptomitticament es sentf atret per les mateixes
figures del Canigd verdagueria. La mateixa Griselda diu de Genti! «si sou un angel
o el fill d’una fada».% Aquest text no és a I’original verdagueris, 1'incorpora de bell
nou Carner, i no fou abreujat per Massana, que en canvi introduf altres omissions
significatives.

El tema de 1’amor i I'enamorament palesen una diferéncia prou important tant
des del punt de vista literari com musical. Des d’un punt de vista quasi parallel a
Tannhéiuser de Wagner, podem parlar de la contraposicié de 1"amor huma amb Famor
divi. Aquesta antftesi pot ésser present en certa mesura 2 Verdaguer, perd en cap cas
assoleix un tractament tan pregonament proper al tdpic wagneri com a la versié de
Carner, El disseny molivic que Massana empra per donar &émfasi a la dicotomia amor
huma-amor divi augmenta la seva importdncia. Al mateix temps, s'accentua la bi-
polaritzacié dels personatges: Tallaferro 1 Guifre representen I'apologia del valor,
la tempranga i la religié, i juntament amb ells Oliba contribueix a il-lustrar la imat-
ge d’unitat det cavaller i £l monjo, des del moment que ambdds fugen de «la dolgor
i de Funivers inic», Qposat a ells trobem un Gentil molt més hedonista en comparacié
a ['obra verdagueriana. Carner introdueix una cita prou expressiva: «Hi ha cap-al-tarts
d'una malinconia / tan amerosa y lleu / que nostra espasa de [a ma cauria / per un vo-
ler de [a bondat de Déu.»’ Novament aguesta és una aportacié textual de Carner,
que Massana inclou a I"dpera. S6n presents altres esments que expandeixen ia presén-
cia d’elements simbolics wagnerians, cas del bes que és qualificat com una «es-
tranya metzina»,? el forassenyament de Griselda, o la ltanga amb qué ha de batallar
Gentil: «Al cavalier fou donada la itanga / perqué defensi ab un coratge greu / la
Veritat, [a qual €s aita y dreta»;? aquest element és novament un afegit de Carner ja

6. 1 VERDAGUER, Canigd. Adaptacid a F'gscena en tres actes, p. 11,
7. Ibidem, p. 19,
8. fbidem, p. 53.
9. ibidem, p. 17.
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que el vers verdagueria només esmenta 1'espasa que li ddna Guifre en convertir-lo en
cavaller,'? fragment que anteriorment &s recollit per Carner.!! L'afegité de la lianga
és un pas mes en aquest procés dassimilacid a elements wagnerians: Parsifaj és se-
duit, com ho €s també Tannhiuser, 1 el seu element distintiu és Ja llanga —anomenada
Pespeut 2 les traduccions de 1’ Associacié Wagneriana realitzades per Jeroni Zanaé
i Joaquim Pena—, aixi com fa llanga €s un altre dels grans simbols a L'anell dels Ni-
beliings.

Davant d'aquesta manipulacid textual, aqui tot just eshossada, podem apuntar
que Carner continua el seu «pracés dristic de revisi6 de la tradici6 literiria catalanar,
com din Margarida Casacuberta,'2 Cal valorar que at text verdaguerii hom pot tro-
bar diverses al-lusions similars a les introduides per Carner, perd mai amb fa fun-
cionalitat dramitica que assoleixen en la revisib, fins al punt que, curiosament.
veiem com el jove noucentista malda per atribuir un perfil wagneria no existent, pos-
siblement mai conscient, al propi Verdaguer, si és que volem continuar mantenint
la suposicid i manipulacid d’inconscigncia que els noucentistes volgueren atribuir
a Verdaguer.!? El que resuita més curis, fins contradictori, és el fet d'apropar
Wagner a un entorn absolutament ali¢ a I’ambient premadernista en gué sorgi €l cul-
te wagnerid, 1a Barcelona del darrer terg del segle X1X, com ho era 'estetica de
Camer, i encara melt més el moment en el qual s’havia de fer 1a primera audicis,
el 1936. L'element mistic i religiés, perd, experimenta una minva a |’adaptacié de
Carner, minva que a |'adaptacié musical que féu Massana es corregeix, principal-
ment a I’escena final,

Massana aprofundf en els mateixos aspectes en qué incidia Carner, La partitu-
ra presenta un intens treball motivic, sense arribar 2 la densitat propia del leitmotiv
wagnerid. A ’apéndix T es recullen €ls motius emprats més abundosament a la par-
titura. En algun cas hom pot associar semanticament algun dels temes amb idees:
I"espasa, I’aplec, el cavaller. Aquesta associacié era un thpic entre els wagnerians
de I"2poca des que H. von Wolzogen dona identitat i defin el perfit semantic dels di-
ferents motius-guies. No existeix, perd, un gran desenvolupament dels diferents ele-
ments tematics a la partitura de Massana; trobemn una manipulaci6 ritmica, sobretot
en ets moments en que es produeix la simultaneitat amb elements de tipus popular.
Aquest ds recorda moit el procediment que empr Pedrell a Los Pirineus 0 La Ce-
lestina, 1 8s similar a 'utilitzat per Pahissa a les seves obres primerenques, i ent cer-
ta mesura també €s comid a Morera. Un exemple de la manipulacié semantica emprada
per Massana el trobem a t'escena segona del primer acte: Griselda dialoga amb un es-
cuder, quan ella es dof pel fet que Gentil ha de servir Déu essent cavaller —«Es cert,

10. ). VERDAGUER, Canigd. Barcelona: Biblioteca de «Catalunya Artistica», 1901, p. 7.

11. 1. VERDAGUER, Canigd. Adapracié a I'escena, en tres actes d'en fosep Camer, p. 13.

12. Margarida CASACUBERTA, «Verdaguer entre modernistes i noucentistes», a Verda-
puer. Un geni pottic. Catileg de I'exposicié commemorativa del centenari de 12 mort de Jacint
Verdaguer {1902-2002). Barcelona; Biblioteca de Catalunya, 2002, p. 141.

13. Vegeu Janme AULET, «La mort de Jacint Verdaguer vista per Josep Camner i Jaume Bo-
fill i Mates des de la Congregacid Mariana dels Jesuites de Barcelonan, Anuari Verdaguer
1995-1996, p. 389-397; també Narcis GAROLERA, «Verdaguer i els joves noucentistes. Alguns
textos i algunes precisions», dins Homenatge a Antoni Comas. Barcelona: Universitat de Bar-
celona, 19853, p. 151-165.
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és cert, ma boca flastomava, / mes no rau en "amor Ia sabiesan—'" el tema és el de
«L'aplec» per moviment contrari, ¢s a dir, el material tematic que apareix al mo-
mesnt en qué Griselda s'enamora de Gentil ara és invertit, el capgirament de 1"amor
humé per 1'ameor divi, la renidncia en darrer terme de Griselda. Altres procediments
s0n també prou wagnerians: tematicament la [langa, que pesseeix un breu motiu
melddic a 'escena tercera del primer acte, es vincula amb el tema relacionat amb «L7a-
plecs; els temes sén exposats de primer al teixit orquestral, i després passen a la
veu. Alld prefund, interm, acaba sorgint a fa superficie. Similarment s’esdevé amb el
tema recurrent de «Muntanyes del Canigé»: en dirigir-se Gentil a Guifre després
d’ésser armat cavaller, a la mateixa escena es cita Uinici de Ia cangé popular, un mo-
ment prou simbdlic, com també ho €s ¢l fet que ["dpera conclogui amb aquest tema,
en Hoc de reexposar el cor dels guerrers del segon acte fal com sembla que demana
el llibret, tot i ésser aquest moment coral un dels episodis més vibrants i regixits de
tota 1'dpera.

Un altre element prou important és 1a inclusi6 de la masica popular, en forma de
cites de «Muntanyes del Canigé», 0 bé de la «Cangé del Comlte Arnau» o d’«El not
de la mare» o fins de «La gata i el belitre» —aquesta darrera a 1'escena dels corna-
musaires—. La utilitzacid de materials populars pot anar de 1a cita directa, sense
manipulacid, fins als treballs integradors gue elaboren els ritmes ¢ els contorns meld-
dics. Bona part de les sarsueles catalanes de I"2poca, i fins i tot de les obres que in-
tegraren el projecte del Teatre Liric Catala, es quedaven a I'estadi de 1a cita textual
directa i, com 2 molt, arribaven a esdevenir unes glosses de cangons i danses popu-
lars, L'esment a Pedrell esdevé ara obligat, després d'haver plantejat a Los Pirineus
un treball d'aprofundiment en la msica popular que depassa els limits simples de la
cita. Massana segui el cami d’integrar la miisica popular al discurs musical, perd
també en justifica la seva utilitzacié d*acord amb |'entorn argumental: sén fes dan-
ses populars, els moments en que el propi Verdaguer poua al repertori popular, ailf en
afloren les tematiques folkldriques. D"entre tots aguests elements, «Muntanyes del
Canigd» actua sovint com a tema recurrent.

Existeix una discrepancia considerable entre la pattitura de cant i piano i la par-
titura d'orquestra. La darrera fou la que s’interpretd, de ben segur, en [z versit es-
cenificada i en 1"enregistrament fonografic.!S Er contrastar ambdues fonts s'obser-
va que [a reducci6 de cant i piano!® és més fidel a 'adaptacié de Carner, mentre que

14. 1. VERDAGUER, Canigd, Adaptaci6 a ["escena, en tres actes d'en Josep Carner, p, 15,

15. Antoni Massana, Canigd. Enregistrament fonografic. Graménofo-Odedn, DL. 1961,
Existeix una altra copia: Ediciones Fonogréficas, 1979. L obra fou estrenada al Gran Teatre
del Liceu el 21 de maig de 1953, en el que fou, amb retard, ¢l cinquantenari de la mort del po-
eta. La partitura estd dedicada al governador civil de Barcelona, Felipe Acevedo Colunga, un
personatge peculiar pel sen cardcter anticatald, 1 es realitza I'encanec de les escenografies a Jo-
sep Mestres Cabanes. Vegeu el que diu Alier sobre [a senyera que, dissimuladament, es pogué
veure a I'escena a R. ALIER; E X. MaTa, Ef gran teatro del Liceo {Historia artistica). Barce-
lona: Edicions Francesc X. Mata, 1991, p. 231-232.

16, Antoni MASSANA, Canigd, reducci6 per a cant i piano. Biblioteca de Catalunya, M-
2866. El manuscrit consisteix €0 un exemplar realitzat a la copisteria de Barcelona de Miquel
Mayol. Scbre aguesta partitura hi s6n assenyalats amb llapis els diversos abreujaments, aixf
com la major part de la traducei6 a I'italia del text, introduida també amb [tapis,
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la partitura 4 orquestra mostra un gran nombre de talls,!? els quals foren refusats i fi-
nalment ni tan sols s’enquadernaren. El cor d’entrada palesa una interessant mani-
pulacié: nomeés exposa una estrofa, mentre que la resta és alternada amb les inter-
vencions de Griselda. En general, Massana abreuja les versificacions extenses, i opta
per intercalar-les entre els fragments musicals, o bé n’altera I'ordre per crear mo-
ments dizlogats no existents a ia versié de Carner. La numeracio a !lapis de la pagi-
tura d'orquestra ens fa notar les alteracions: per exemple, la pagina 43 de la part
d’orquestra serva encara la numeraci6é primera esmenada com a pagina 50. Hi ha
més abreujaments: durant ia baratla entre els fallaires, a ["inici de U"acte tercer, Mas-
sana omet la intervencid del pastor i el ressitua a un altre lloc, €5 un de tants trasto-
caments.

Els diferents capgiraments i manipulacions del text de Carner, i a ta seva volta
de Massana, es reculler a I’ap&ndix II. Alli observem el que resta de Carigé de Ver-
daguer, veritablement poc. Hi ha cants que s6mn, malgrat [a seva bellesa i qualitat I{-
rica, del tot inabastables a una adaptacid dramatica. Nombrosos elements que con-
fereixen la riquesa textual de Verdaguer desapareixen, potser afeblint el resultat final,
que acaba optant per disminuir la cArrega &pica i la simbologia geografica. Sorprén
també la incorporacid de ["escena del «miracle d’Olibas, inexistent a Verdaguer, i la
supressid abscluta de 1'epileg, possiblement pei fet que Carner seguis la primera
versié del poema de Verdaguer. En canvi, Massana es mostra del tot afortunat at se-
gon acte, possiblement el més arrodonit des del moment en que I'accid draméitica té
una continuitat i una sola direccié temporal, evitant els salts cronoldgics que es do-
nen al primer acte i que obliguen al racconto de I'escuder.

Manuel de Falla féu la tria d’ Atfdntida abans que Massana comencés a esbossar
la seva bpera, sembla el més plausible. Les dates en que Falla inicid el projecte ens
situen vers 1926.'8 La figura de Joan Gisbert i Padrd, marmessor de Felip Pedrell, es
situa a la génesi d’aquesta partitura. Diferents fonts corroboren el fet que Pany 1926,
en acabar a Zuric el festival de la Societat Internacional de Musica Contemporania,
Joan Gisbert indici a Falla I’interds que podria tenir escriure una obra sobre Atlan-
tida, tot seguint el projecte pedrelliz de compondre una obra basada en Ramon

17. Antoni MassSanA, Canigd. Biblioteca de Catalunya, M-2865. Partitura manuscrita. La
instrumentacic €s per a flauti, 2 fautes, 2 obods, com angies, 2 clarinets, clarinet baix, 2 fagots,
contrafagot, 4 trompes, 3 trompetes, 3 trombons, taba, 2 timbales, 2 arpes, celesta, triangtle,
plats, botmbo, catxa militar, tam-tam, maquina de vent, i quintet de cordes,

18, Sobre el titol de I'obra existeix una certa confusid en ta utilitzacié de I"article. L'obra,
tal com es conserva a 1" Archivo Manuel de Falta 2 Granada, consta com Adldntida. A |'episto-
tari que mantingué amb Joan Gisbert, aquest darrer i ¢l mateix Falla 1a citen com a «Atléntidan.
Manuel OROZCC a Manue! de Falla (Destinolibro, 233) i déna e} inateix nom, mentre que en
una obra anterior manté alguna vacil-lacis entre «L'Atldntida» o «Atléntida». La mateixa dua-
litat és present a I'obra d" Antonio CaMPOAMOR (Manue! de Falla. Sedmay ediciones), com
tambg la mostea Jorge de PERSIA a Las iiltimos afios de Manuel de Falla (Madrid, SGAE}. En
canvi, a I'estud! de Jaume PAHISSA que durant molt de temps es tingué com a referéncia {Vida
y abra de Munuel de Faila. Buenos Aires: Ricordi, 1956) hom cita 1'obra sempre amb 'article,
i aixG també passa als articles de Joan Gisbert, Antonio Ferndndez-Cid, José Pemdn. Nosaltres
seguirem el criteri de la catalopacié realitzat per Antonio GALLEGO, Cardloge de Obras de
Manuel de Falla (Madnd: Ministerio de Cultura, 1987}, i que €s el mateix emprat a "ordena-
ci6 sistemitica de I’ Archive Manuel de Falla, o als estudis realitzats per Yvan Nomimick.
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Llull.!? Al fons de la que fou [a biblicteca perscnal de Falla es conserva encara e} dic-
cionari castell3-catalk de Lab&rnia, aixf com I'exemplar de L’Atlantida que Falla
empri per adaptar ritmicament ['obra. A la tardor del 1927 adrecd una carta a Gibert
tot sol-licitant I'obra:

[...} Voy a permitirme darle un nuevo encargo, querido don
Juan, por ser cosa que me urge, y es que me mande un ejemplar de
la «Atlantidan» de Verdaguer. 3i, como creo, existe edicién en ca-
talén con la traduccién castellana, seria lo mejor. Tal vez cada ver-
sion {la original y la traduccién) estén editadas separadamente. Y
tal vez también sélo se pueda hallar en cataldn, en cuyo caso le
ruego que asf me lo mande, no siéndome posible esperar a que se
encugnire en las dos lenguas. Ea fin: en sus buenisimas manos
ponge el asunto, {...]%0

La preséncia de Gisbert continua 1'any 1933, quan Marius Verdaguer recorda una
trobada a Barcelona amb Llufs Millet, Francesc Pujols, Miquel Llobet, Rafel Moragas
i el mateix Gisbert, En aguells moments, el projecte de reprasentacié de L'Atlantida
havia d'ésser a Barcelona amb 1’Orfe6 Catala.?! Les dates concorden amb Ja cor-
respondencia que Falla adrega a Sert el novembre de 928,22 el primer projecte sd-
lid de I"obra tal com demostra el professor Eckhardt Weber en la seva aportacio a
aguest volum d’actes.

El procés de composici6 fou Harg § atzards. Quins foren els parhmetres que em-
praria Falla en el seu plantejament sobre la natura de I'obra i 1a seleccid det text ver-
dagueriad? Hom esmenta sovint els precedents del Christoforus Colomb de Milhaud,
o de 1’ Oedipus Rex d’Stravinsky, quant a cantates o nous models operistics. En can-
vi, en unes converses de Manuel de Falla amb Lufs Jiménez, aquest manifestava:

18. «[...] En el tren hablamos de ur sinfin de cosas, y entee ellas me dijo que como ha-
bia keche “La vida breve™ y “El Amor brujo” para Andalucfa; “E!l sembrero de tres picos”
para Aragén, y el “El retablo de Maese Pedro”, para Castilla, tenfa un erorme interés en ha-
cer algo para Catalufia, a la que querfa muchisime, por s continuas demostraciones de afec-
to y carifio que habia recibido en Barcelona, pues, aungue el maestro Pedrell fe habia indica-
do con mucha insistencia que hiciera una épera sobre la vida de Raimundo Lulio, esto no
entraba en su forma de ser, porque la vida de éste fue algo irregular en sus principios. En-
tonces fue cuando le insinué que hiclerz “La Atlantida™, y €l me contesté que, aunque 1a ha-
bia ofdo nombrar no la conocia y no podia decidirse a hacerla, en primer tugar, porgue no te-
nfa ningiin gjemplar ¥ luego por desconocer el cataldn.» Joan GISBERT, «Origen de La Atldntida
de don Manuel de Falla, cantata para orquesta, solistas y coro». Exemplar mecanografiat, ar-
xiv particular de Joan Gisbert, a qui agraeixo la gentilesa de facilitar-me els materials, El
fragment s'edita a «Obras», dins Poesin. Revista Hustrada de Informacidn poética, Madrid, tar-
dor de 1991, p. 256-257.

20. Carta de Manue! de Falla a Joan Gisbert. Granada, 6 d’octubre de 1927. Archivo Ma-
nuel de Falla. Granada.

21, Marius VERDAGUER, «Obras», dins Poesia. Revisia Iustrada de Informacicn podtica,
Madrid, tardor de 1991, p. 247.

22. Cara de Manuel de Falla a Sert. Granada, 10 de novembre de 1928, Archive Ma-
nuel de Falla. Granada.
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iNo recuerda que el pasade domingo rae expresé el deseo de que
le tocara al piano zarzuela de Chueca? Pues bien como conse-
cuencia de este miego de usted aqueHa noche, en mi insominio ha-
bitual, me puse a analizar mentalmente pasajes de Chueca, v de aquf
ha brotado la soluci6n, Fue asi como acerté con la estructura me-
lodice-tonal que habia de dar expresitn al diffcil parlamente de
Geri6n y al gesto de! olimpico desdén de Alcides. Y todo por cul-
pa de Wagner jMalditc Wagner! Como por esos dias andaba yo
estudiando y analizando sus partituras, sin querer apliqué a la de-
clamacion de esos personajes de Atldntida los principios de Wag-
ner, Pero conste gue no hay admirador mds grande de este com-
positor que yo, en aquetlos momentos en que se muestran ias
extraordinarias cualidades que lo caracterizan,??

L'interes de Falla ank també vers altres obres; aix{, podem saber que durant el
temps en qué treballd sobre Ailantida estudia la partitura de Los Pirineus, realitzi es-
menes i introdui versions dindmiques, féu arranjaments de «Lo cant dels almoga-
vers», també de Pedrell. I la cita de Wagner, només cal reproduir-la del que deia Pe-
drell a Por Nuestra Miisica sobre el model racionalista que ¢l proposava, i on
Wagner tenia un paper important, tot i que mai determinant ni molt menys servil.

Una comparacié del projecte inicial de Falla segons la carta del 1928 amb els di-
ferents resultats finals de Halffter, amb motiu de 1a primera interpretacié de I'obra i
seguint la segona versi6, ens fan adonar de la'diferdncia important de criteris. Cal tam-
bé ressaltar uns elements peculiars que introduf Falla en la seva adaptacié de Verdaguer.
En primer iloc, {'aparicid d’un corifeu com a narrador. Segonament, la utilitzacié
de les fanfares instrumentals que segrmenten i separen alguns nimeros, En tercer
lloc, tenim la utilitzacid, subtil i mesurada, de la miisica popular, al costat de cites ila-
tines i de passatges clarament deutors de la musica antiga. [, en darrer lloc, cal notar
I"afegitd de I" Hosanna in Altissimus amb qué clou ["obra. Altres trets: Falla dilata i
déna més volada a "episodi de Colom, al rerefons de tipus mistic —el qual és encara
més engrandit per Hatffter—.2* Tots aquests elements, juntament amb I'iacludible cai-
re &pic, s6n presents a Los Pirineus de Pedreil: des de la figura del bard al proleg, a
les fanfares sobre escenz, a la peculiar mixtura de polifonia antiga amb Henguatge re-
novador, la voluntat de seguir la dramatirgia wagneriana, o 12 conclusié del proleg
amb un Atleluia, un fragment que sorprengué els seus contemporanis. SOn prou ele-
ments coincidents per poder suposar una casualitat, precisarnent en un compositor tan
poc donat al treball freturds com Falla.

23. Luis NMENE?Z, «Obras», dins Poesfa. Revista Hustrada de Informacion poética, Ma-
drid, tardor de 1991, p. 247
24, Vegeu apéndix 111
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Apéndix 1

Cor de donzelles

TS T

San-ta Ma-ri - &, munta pe! cel da ma-ti-na-da
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Apéndix I1

Canigd de J. Verdaguoer Canigd. Adaptacié a 'escena de J. Carner

Acte I
Cant L. L’ Aplec [inici om@s] Cor de donzelles [13a. estrofa]
Escena 2a. [7a. estrofa]
Escena 3a.
Escena 4a. [nou, refet 25a. estrofa i seg.]
«Lo ram santjoanenc» Escena 5a. [nou, refet 23a.-24a. estrofes]
Escena 6a. [30a. estrofa i «Lo ram»]
Escena 7a. [2a. i seg. estrofes després de «L.o ram»]

Acte 1§
escena la, {miracle d'Qliba} [nou]
Cant II. Flordeneu escena 2a. {cita textual extensa]
escena 3a. [Ha. estrofa, cita;
cita del Cant V, 1a. estrofa;
cita del Cant VI, «Muntanyes
regalades» amb les goges]
Cant I1L. L'encis [incorporat en referdncies]
Cant IV. Lo Pirineu fom#s]
«La Maleida» [om#s]
Cant V. Tallaferro escena 4a. [cita 7a. estrofa]
Cant V1. Nuviatge [omas]
«Lo Rosselld» [omis]
«Muntanyes regalades» {cita a 'escena 3a.]
Cant V11, Desencantament [omes]
«Passatge d’Hannibal» [omas]
«Noguera { Garona» [omes]
«Lampdgia» [omés]
«Cant de Gentil» [esment semantic]
escena Sa. [segueix des de la 2a. estrofa, després
de «Cant de Gentil»; cita cant XI1, estrofes 2a., 5a.]
Cant VIII. La fossa del gegant

Acte IIE

escena la. [cita de «Muntanyes regalades» [om2s a
Massana]

escena 2a. fesment del cant IX, penediment, 10a. es-
trofa i seg.; cita Cant X1, estrofa 16a.]

escena 3a. [cita 5a. estrofa i seg. Cant V1]
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Cant IX. L'enterrament escena 4a. [cita Cant IX, cita cant XI —cor de go-
ges, Oliba, cor final]

«Eixalada» {omés]

Cant X. Guisla {esmentat en pari, escena 4a.]

Cant XI. Oliba {omes]

Cant XII. La creu del Canigé [fragments a escena 4a,]

Los dos campanars. Epfleg [om&s]
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Apéndix IIT

Projecte de Manuel de Falla

{Cartade M, de Fallaa]. M, Sert,
Granada, 10-X-1928)

—PROLOGO. LA ATLANTIDA
SUMERGIDA
(Cor, Corifeu)

(Himnus Hispanicus} [no previst a I'inici]

(p. 27-28-29, ed. Libreria Catalonia)

PART1
-~{dubtes sobre 1a sitaacié de «L'incendi
dels Pirineus»]

—EL JARDIN DE LAS HESPERIDES
{p. 45-49) [projecte de Las Pléyades]
—EL TEMPLO DE NEPTUNO

—CALPE {Fretum Herculeum)

—El canio de Hésperis [esmenes]

—E! hundimiento de 1a ATLANTIDA
QUIEREN ESCALAR AL CIELO

-—FE1 castillo humano se derrumba
-[fi 1a. part, Non Plus Ultra]

PART I
—EL PEREGRINO
{Colom, cor)
(Venient annis... Séneca, Medeq)
—SOMNI IYTSABEL, romance
(veu de nen)
—LA NOCHE SUPREMA

(Psalm. 115/ Psaim IH-6 / Psalm X112/

Himnes: Ave maris stella/
Jsaies LX, B-9)
—EL DESCUBRIMIENTO

Atlantida de J, Verdaguer

Inteoduccid (escomesa dels vaixells)
[om&s] '
CANT . «L’incendi de Pirenne»

CANT IL. «L'hort de le Hesperidess
[complet]
CANT NI «Los Atiants»

CANT IV. «Gibraltar cbert»
CANT V. «La catarata» [omas]
CANT VI. «Hesperis»

CANT V1L «Cor d’illes gregues»
[omes]

CANT VII], «Lenfonsament»
CANT IX, «La torre dels tintans»
[continuacid cant 1X]

CANT X. «La nova Hesperiax»
[La «Balada de Mallorca»)

CONCLUSIO. «Colon»

«Somni d'Isabel»

[darrera estrofa: «Veu coronar amb
t'espanyol impesi...»]

666



VERSIO D’ERNESTO HALFFTER (1a. audicié)
Cantata escenica en un Proleg i tres part
Proleg

Part 1
Aria { Mort de Pirene
Cantic a Barcelona

Part II

Hercules i Geri6, ef tricéfal
E'hort de les Hesperides
Hareules i ¢l drac. Lament de les Hesperides
Els atlants i el temple de Nepti
Alcides i els Atlants

Alcides

Mor: d’ Anteo i Gerié

«Fretum Heruclem- Calpen

La Veu Divina

L'enfonsament

Non Plus Ultra

Part I

El peregrf

Somni d'Tsabel

Les caravel-les i 1a Salve

2a, VERSIO D’ERNESTO HALFFTER ({versi6 de 1977

Proleg
L’ Atlantida submergida
Hymnus Hispanicus

Part ]

L'incendi dels Pirineus
Aria i mort de Pirene
Cantic a Barcelona

Part I1

Alcides i Gerié tricefal

Cantic a 1" Atlantida

L'hort de les Hespérides

Els jocs de les Pleiades [de J. M. de Sagarra. Extret de Fanfare pour une féte]
Alcides i el drac
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