L’AUTOBIOGRAFIA EN ELS PROLEGS DE VERDAGUER:
LA CONSTRUCCIO DEL MITE PERSONAL*

Ricard TORRENTS

Preambul

L'any 1879 Verdaguer assegurava no saber «com s'ha de fer un proleg». Ho es-
crivia en carta al seu cosi escriptor Joaguim Salarich, a qui havia promés de prole-
gar fa novel-la Lo castel! de Savassona. Tot 1 que ja n’havia comengat —Ii div— de
«borronejar algunes ralles»,! es desfa del compromis adduint les segiients raons:

[.--] no se que es estélica ni critica, no se la defimicié de la novela m
com s ha de fer un prolech [...] Si’s tractés de fer una poesia, n he
fetes tantes que’m podria permetre ferne una altra, sind mitjancera,
que pogués anar; en prélechs no puch fer més que un disbarat
que'm desacredite 4 mi y 4 V., y per aix6é me sembla que es mellor,
en les presents circunstancies, abstenirsen.z

Les circumstancies del moment eren que Verdaguer acabava de publicar Idil-lis
i cants mistics, amb proleg de Mila 1 Fontanals, i que un sector de la critica s’havia
servit d'aguell proleg per a atacar el llibre 1, de retop, el poeta i el prologuista.

Salarich, 2 qui Verdaguer tractava de vosté perqué era un senyof metge lrenta
anys mes gran i un escriptor que portava una vintena de ilibres publicats, entengué
que ¢l sentit de la negativa no era altre siné que Verdaguer ne volia fer-li de padii li-
terari. Publicd, doncs, Lo castel! de Savassona amb proleg propi. Tres anys més
tard, Yerdaguer Ii prologa un altre litbre, Efemérides vigatanes, d’erudicio histdri-
ca, on el prologuista no corria cap risc davant de la critica i on, a més, aprofita I'o-

* Aquest estudi fou presentat en forma de conferéncia a Folgueroles el dia 20 de maig de
1995, al jardi de can Dachs, en el marc det #v Cel-logui sobre Verdaguer i de les festes com-
memoratives del 1502 aniversari del naixement del poeta. En completar-lo, per a fa versid im-
presa, amb els retocs d'esti) pertinents 1 atgunes anotacions, reiterd el meu reconeixement en-
vers el Comité organitzador del Collogui, 1I"Ajuntament de Folgueroles, ¢l Patronat de la
Casa-Museu Verdaguer i el Sr. Enric Dachs, per haver-me donat ocasid de parlar en ona gca-
sié 1 en un loc tan significats.

1. L'esborrany d'aquest proieg inacabat es troba, publicat i comentat, a «Les Guilleries,
una geografia de contrast en 'obra de Verdaguer», dins Ricard TORRENTS, Verdaguer: Estudis
i aproximacions. Vic: Eumo Editerial, 1995, p. 361 iss.

2. Epistolari de Jacint Verdaguer, vol. 1. Transcripcié 1 notes per .M. de Casacuberta i
Joan Torrent i Fabregas. Barcelona: Editorial Barcino, 1967, Carta 192, de 28 de maig de
1879,
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portunitat de recongixer piblicament el mestratge del Salarich historiador i vigata-
nista sobre el grup de 1'Esbart.

Al-legar ignorancia de com s'ha de fer un prdleg era una maniobra de
Verdaguer, escriptor ¢n plena ascensiéd que prenia cauteles en vistes de Ia carrera
que s’havia proposat de fer. Justament perque sabia com es fa un proleg, es negh a
prologar aqueliz novel-la. En endavant refusaria miiltiples peticions d’escrivre ¢l
proleg de Ilibres d’amics. Només ho faria en tres ocasions.3 En canvi, pel que fa als
propis 1libres, no sols en prologa la majoria, sind que s’hi revel un bon coneixedor
del génere i de les seves possibilitats.

Si ja Collell veié en el primer proleg, el de Dos martirs de ma pdtria, «lo primer
capitol de una autobiografia»,* els prolegs successius continuarien aguesta autobio-
grafia. En efecte, llegits consecutivament, els prolegs verdaguerians formen una s&-
rie de textos on 1'autor, a cavall dels llibres que va publicant, es rellegeix, controla
¢l creixement de la propia produccis, intentant de donar-1i unitat i coheréneia, ex-
posa les idees que es fa de la poesia, justifica les opcions practiques que pren per a
cada llibre i, en fi, projecta la imatge que s’ha anat fent d’ell mateix I que vol trans-
metre al public. Verdaguer és d'aquella mena d’escriptors que, no trobant-se cdmo-
des en el terreny especulatiu, eludeixen la teoria literaria. Aixd no significa, perd,
que no tingués una teoria o que es Hiurés a la produccié literaria sense un pla pre-
establert. Al contrari, possef de molt jove una afinada consciéncia moderna d’amor,
que li féu vetllar fins al detall tot el gue girava a I'entorn de les seves publicacions,
i es reserva els prolegs per a fer-ne el canal privilegiat de les seves idees sobre poe-
sia { sobre ell mateix com a poeta.

El conjunt de prolegs de Verdaguer, doncs, est travat per la voluntat d’expli-
car-se 1 constitueix ¢l thesaurus poctoldgic verdagueria per excel-léncia, el primer
d’un poeta catald modern i un dels més rics que hagi mat escrit un poeta catala.
Traspassant-hi explicacions 1 reflexions, Verdaguer hi projecta la imatge que d’ell
mateix tenia i volia donar. La imatge d’autor que, al Harg de quaranta anys en actin
i d’una quarantena de titols, s'ana formant entre la projeccié d’ell mateix i la recep-
ci6 que li dispensaren els lectors contemporanis.

De la strie de pralegs de Verdaguer, de la unitat que els vertebra, projectant-se
a 1z anitat de I'cbra, 1, per dltim, de I'autobiografia que se’n desprén, s’ocupa el
present treball.

1. El cicle d’entrada al mén de les lletres: 1865-1882

Els prolegs de Verdaguer als seus tres primers llibres, Dos mdrtirs de ma patria,
L’ Addntida i Idil-lis i cants mistics, conformen un cicle d’entrada al mén de les lle-
tres, seguit per un segon cicle de silenci durant el qual, deixant sense prdleg grans

3. Aquests prolegs es troben al recull Discursos. Articles. Prélechs, vol. xxvi de les
Obres Completes, edicid de «La Bustracid Catalana», a cura de Francesc Matheu,

4. Jaume COLLELL, «In illo tempore...», dins Jacint VERDAGUER, Dos mdértirs de ma pé-
tria o siga Llucia | Marcia (Vich: Gazeta Montanyesa, 1907} p. xxX. Proleg reproduit al vo-
ium del mateix titol, a cura de Ricard Torrents. Vic: Eumo Editorial/Societat Verdaguer.
1995,
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titols de la seva produccid, només prologa Caritat, un llibre improvisat. El tercer ¢i-
cle és de represa de activitat prologuista, a partir de Dietari &' un pelegri a Terra
Santa, 1 compren els llibres de crist i rebel-1ié. Ef damer cicle, de tancament de car-
rera literdnia, s’estén a la produccid dels darrers anys fins al tlibre postum Al Cel.

Per al seu primer llibre, el poema llarg Dos mdrtirs de ma patrig, I"antor no va
preparar cap proleg, perqué ignorava que els amics 1'hi anaven a publicar, En veu-
re’n, perd, les primeres estrofes al periddic de Vic, £co de la Montadia, s'afanya
—diu— a escriure «aquestes quatre mal dibuixades lletres», que el periddic incor-
pora a Piltim lliurament. La prosa, perd, compleix totes les funcions de proteg, fins
al punt que com a tal I"han publicada algunes edicicns. Verdaguer hi traspassi la
impaciéncia d’explicar-se, en aquells moments de 1865, davant el mdn de les lle-
tres, en qué acabava d’ingressar. Uns mesos abans s’havia fet notar als Jocs Florals,
tant per les poesies premiades com per la seva assisténcia a la festa, on el comport
juvenil i el vestit de pagés mudat, cofat amb barretina, cridd I'atencié del piblic.
Les ressenyes ho havien destacat. Ara, quan es publicava Dos mdrtirs, el sen primer
poema ambicids, i ja li n’arribaven les reaccions immediates, ell, anticipant-se a la
recepcid critica d'un poema que préviament Mila i Fontanals havia jutjat amb seve-
ritat,5 s’afanyava a donar explicacions, per tal que no es deformés la seva imatge
d'autor debutant. La decisié de publicar el poermna, diu, no €s seva, sing dels amics.
A continuacid, repetint una vegada 1 una altra que €s un poeta debutant, es deté a
narrar en detall les dificils circumstancies en qué s'inicia a la poesia, El poc seny li-
terari, diu, li féu aftrmar que Dos mdrtirs era un «poema». Un poema que va com-
pondre fa temps; era, doncs, més jove que no és ara, guan tot just t& vint anys; ila-
vors no disposava de guiatge ni podia seguir altres models que els classics caste-
llans, vigents a les aules del Seminari de Vic. El va escriure, confessa, «un estiu en
qué estava [ligat al conreu de 1a terra.» No era, perd, un «agricultor» ni un esponta-
ni, com havien dit alguns periddics, sind un estudiant de Teologia, un académic. Els
lectors i la critica ho havien de saber. Els lectors s’havien de fer una imatge ade-
quada del nou poeta que s’autopresentava en aquests termes: «poeta novell, nat i
crescut com la rosa de pastor en un racé de muntanya, sense jardiner ni aspre.» Pel
que fa al «gust foraster» que els lectors li poden retreure, sapiguen que no és el pro-
pi, siné el derivat de 1’ambient en queé ell i els condeixebles es formaven. Ell, com
els seus amics, €s un paladf «de la llengua catalana, a punt sempre de trencar una
Hlanga per 1a reina que una altra [...] ha destronat.» Es, en fi, un jove de vint anys
consagrat a la Poesia, com un vassall a la Dama, que entén aquesta consagracié
com una vida d'esforg i sacrifict, I que, si ja ha tastat la gloria amb la recompensa
dels Jocs Florals, espera que «temps a venir, unes quantes fulles de llorer ombreja-
ran mos polsos, abans que se’'m torne una garlanda de martir la garianda de poeta
que en estones de mentider ensomni he vist penjada en lo cimeral de P'arbre de mon
esdevenidor.»¢

Resulta esbalatdor constatar com aquests «mentiders ensomnis» de joventut es
varen acomplir literalment, quan el 1886 va rebre a Ripoll la corona de «Poeta de

5. Cf. el'meu estudi «Les opcions estétigues del primer Verdaguer» a l'obra citada a Ia
nota 1, p. 37-98.
6. Vegeu Iedici6 i I"analisi d’aquest «prodlege al vol. 1 d"Cbres Completes citat a 1a nota 4.
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Catalunya», una corona que se li convertf en corona de martir, quan el 1895 cone-
gué la condicid del trobador derrotat i menystingut de La Pomerola.? Abans de la
garlanda de martir, perd, el poeta havia de rectrrer 1'etapa triomfant de la carrera,
comengant per un aitre poema llarg, L' Addneida.

El proleg de L' Addntida, que subtitul Poema, sense cap dels escripols que ha-
via tingut per a Dos martirs, és un prdleg en la linia de Vanterior.® De fet n'és la re-
presa, ja que, oblidant-se del debut a Vic, presenta L' Adlantida com I'obra amb qué
vol iniciar 1a carrera. EI prdleg, doncs, aborda de nou el debut de Vautor, el qual ja
no €s jove, sind un home de trenta-tres anys. Aixd no obstant, 'autor vol que
L' Adlantida passi per una obra de joventut, Com en el cas de Dos mdrtirs, quan es-
criu el proleg de L' Atlantida, els lectors ja coneixen el poema, difés amb I'edicié
del volum dels Jocs Florals de 1877. Ara bé, quan prologa L’ Atldntida, el poema
porta els maxims avals i, sobre aquests avals, Verdaguer construeix I’autopresenta-
¢i6, En primer lloc I'avala la institucié dels Joes Florals, per tal com el seu consis-
tort, format pels «representants de la patria y de les lletres», Pha distingit amb un
premi exsraordinari, Un segon aval €s el de «tants periodistes, critichs y poetes que
[...] la aixecaren [I’A#dntida ] tant amunt, tant amunt, que de part d’alld dels
Pirineus, de la altra vora del Ebro y afins, qui ho dirial de la altra banda del
Atléatich, 1a han ovirada», El poeta presenta, en fi, 'aval d’una personalitat com
Frederic Mistral, assumint i fent piiblics els elogis que el poeta occita li dedicavaen
carta privada, en la qual després de posar-lo a 1" altura de Milton i de Lamartine,
afirmava que mai Catalunya no havia produit una obra que contingués tanta de po-
esia, de majestat, 4’ amplor, de for¢a i de saviesa.

L’ Atlantida, dones, és col-locada al nivell més alt de 12 poesia europea i de la
poesia catalana. Els mots de Mistral sén un argumentum auctoritatis gue dissua-
deix de qualsevol possible critica negativa. Per a fonamentar-ne la grandesa, el pro-
Ioguista passa a pariar del laborios procés que ha seguit per a compendre el poema.
Ho fa amb més subtilesa que a Dos mdreirs, perd amb idéntic desig de ser ben
compres i-d'anticipar-se a una recepcié negativa, El tema atlantidic, diu, 1t desperta
un inferés irresistible en ¢ls inicis de la seva dedicacié a la poesia, de tal manera que
ne &s responsable d'haver-lo triat. El poeta fou triat pel tema. El tema se 13 imposi
fatalment. Només la inexperiéncia i 1’«apartament dels grans centres» expliquen
que emprengués aquell tema. D’ aquesta manera el poeta pot callar sobre els seus
proposits de compondre un poema llarg a 'estil dels maxims poetes de 1’&pica uni-
versal 1, alhora, desactiva les acusacions de no haver encertat el tema.

En realitat ennobleix el poema, atribuint-ne la concepeié al do divi de la inspi-
racié. A continuacit en reforga la noblesa fent derivar el tema de I’ Atlantida de tres
fonts insignes: I"antiguitat clissica, representada per Platé, amb un citacid del qual
encapgala el proleg; els cronistes dels origens remots de Catalunya i ’Espanya, a
I’Edat Mitjana; 1escriptor Juan Eusebio Nieremberg, representant del Barroc cas-

7. Vegeu «Jacimt Verdaguer: La Pomerofa. Primera edici6 i estudi» a Verdaguer: Estudis i
aproximacions, op. cit., p. 373-450.

8. Per 2 aquest i per z tots els altres prolegs m'he servit de 1'Gltima edicié que en féu 1'au-
tor. En el cas de Peries def «Llibre &' Amic e &' Amat» d'en Ramon Liull m'he servit de la pri-
mera edicid, pbsmma, de 1908,
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tellz. Adduint aquestes fonts, que amplia a les notes dels cants amb referéncies eru-
dites de procedéncia diversa, es proposa demostrar que, superada la inexperiéncia
del primer moment, s’ha documentat amb tota mena de bibliografia.

Per aixd z continuacio paria de la malaltia que, interrompent el procés de crea-
ci6, I'allunya de Catalunyz i alhora li proporciona millers condicions i nous esti-
muls. Els viatges a América Ii permeteren d’eixamplar I’horitzé poétic, contemplar
els escenaris del poema i completar-lo. De Colom, de qui en secret confessaria a
Coliell que era a 'origen de L' Atldntide, en din només i com de passada que Ii ha-
via semblat «la més gentil corona» per a cloure el poema. Res no hi div de Colom,
"extensa obra fallida que dedica a! descobridor d"Ameérica, ni de L'Atlantida en-
fonsada i I' Espanya naixent de ses ruines, que deu anys enrere havia presentat sen-
se &xit als Jocs Florals de 1868. Ni res de les raons professionals, no pas de salut,
gue el portaren a enrolar-se a la Companyia Transatlantica.

La imatge que es proposa donar Verdaguer al proleg de L' Atlantida, reprenent la
linia del de Dos mdriirs, és, d’una banda, 1a d'un poeta vocacional, instintiu, posseit
per la inspiracid, que confessa que «mon poema s'acabd per ell mateix, com una
d’eixes petxines que cada dia, cansada de brunyizles, la maror llanga 4 Ia platja». De
1’alira banda, és la imatge d’un poeta refinadament culte, que ha compost «4 la es-
calfor del sol de Grecia» i ha begut a «les antigues fonts de la tradicié». No res,
doncs, de poeta rdstic i silvestre. Un poeta passat per la millor poesia classica i na-
cional, que no s’estd, en tancar el proleg, d’oferir el poema a la patria com una nova
perla de la «cadena d’or» gue formen «els grans poetes» de [a literatura catalana.

Verdaguer retocava, aixi, i reforcava la imatge que d’ell mateix havia volgut do-
nar en presentar-se al pdblic de Dos mdrtirs. El que d’ell mateix alla pressentia
anunciava, aquf ho déna per aconseguit i acomplert. A la vista dels resultats factics
de L’ Adlantida i reassumint €l seu passat juvenil de poeta, reforga la histdria perso-
nal i consolida les bases del procés de mitificacid.

En realitat, parlar del mite personal de Verdaguer, vel dir parlar d’automitifica-
¢ié 1 alhora d’heteromitificacid. Entre Verdaguer i ¢l seu public es varen activar
dues subjectivitats en un sol procés del qual va néixer el mite del poeta de Folgue-
roles, representant genuf de la Muntanya catalana, incontaminada, tel-hirica, ances-
tral, potent, i alhora fill predilecte de les muses académiques, classiques, perennes,
i predestinat a salvar la llengua de! poble catald, Maria Aguils, exponent del piblic
de Verdaguer, ho havia formulat ja el 1865 amb la metafora del roure,? que puja
ferm i esponerds enmig d’un bosc de matolls. El perfil biografic de 1’autor es pres-
tava a metafores d’aquest signe. Verdaguer s'hi sentia interpretat, perd ara, en pro-
logar L’ Atldntida, en comptes de definir-se com una «rosa de pastors, crescuda
«sense jardiner ni aspre», preferia metafores de la mitologia grega i es comparava
amb Sisif, el semidéu condemnat a «pujar vers la alterosa cima lo feixuch pes [de
L’ Atldntida} tant mal midat & mes espatlles de poeta».

9. «Fins ara el planter dets Jocs, st bé ens ha donat més de lo que s'esperava, no ens havia
tret de nou més que acicies, eucalictus 1 altres brolls d’arbre de molta fulla i fusta albenca, i de
poca durada. Ara, perd, ens ha arribat un plangd de roure de 1'alta muntanya, o d’avet pirinence.
Reportat per Josep M. de Casacuberta a «Els primers estimuls que Jacint Verdaguer rebé dels
Jocs Floralss, dins Josep M. de CASACUBERTA, Estudis sobre Verdaguer. Vic/Barcelona: Eumo
Editonial/Editorial Barcino/Institut d"Estudis Catalans, 1986, p. 229-240.
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La concepeié romantica de la poesia i del poeta, I'una 1 I'altre criatures del cel,
animaven e} procés de mitificacid personal de Verdaguer. Un segon component, el
dels programes culturals de la Renaixenga, contribuia al mite aportant-hi a dimen-
si6 histdrica. La Renaixenca s'havia proposat de recuperar la independéncia lin-
giiistico-literdria catalana. Aquest programa patridtico-cultural havia creat I’expec-
tativa d’un poeta excepcional que retornés a la poesia catalana la sobirania que en
segles anteriors havia tingut entre les poesies d’Europa. D’altra banda la visié pro-
videncialisia sobre el desti de les llengies i dels pobles que n'eren titulars, compar-
tida per Verdaguer i el seu piiblic, atorgava un abast salvific, messianic, al poeta
singular que el moviment renaixencista esperava per a Catalunya.

Aquesta dimensi6 teoldgica, Verdaguer la incorporaria de ple en el proleg del
tercer llibre, Idil-lis i cants mistics. Un proleg, amb uns interessants antecedents
que fan recular a la negativa de prologar la novel-la del seu cosi Salarich. El llibre
d’idil-lis, I’autor va publicar-lo ’any 1879, al cap de pocs mesos d’apar2ixer
L'Atléntida, en versio finai. La urgéncia de publicar-io responia a la necessitat de
completar la imatge de poeta, fent-ne congixer la produccis religiosa, millor dit,
mistica. Era, doncs, una operacié delicada, per a la qual Verdaguer confii en Mila i
Fontanals. Fl critic, respectat de tothom, seria el millor padri del recull de poesies
amb qué el poeta es volia presentar com a poeta mistic, Mila i Fontanals, a més, ha-
via estat ¢l seu assessor literari des dels inicis i el confident intim dels seus projec-
tes d’escriptor. La primera edici6 dels Idil-lis, doncs, aparegué amb projeg de Mild
i Fomanals. Verdaguer es limita a encapgalar ¢l recull de peesies amb el conegut
exordi de «Cant d’amor», que comenga amb versos al-lusius a L' Atfantida: «Dor-
miu en la meva arpa, himmes de guerra; / brollau, himnes d’amor».

El prdleg de Mila a Idillis i cants mistics decebé Verdaguer. Devia esperar-ne
un proleg més compromeés, no simplement laudatori. Al cap de poc d’aparéixer el
llibre, Verdaguer, per a argumentar la negativa de prologar Lo castell de Savassona,
escrivia a Salarich:

{...] Ab la publicaci$ de mos Idilis he conegut que hi ha qui espera
una ocasid per tirdrsern 4 sobre; alguns han ensenyat les dents y no
falta qui mha donat una forta andanada, dantla primerament y mes
forta 4 n Mil4, per haver fet lo prélech, dihent que no estd de bon
tros a la altura dei gran critich [...] Si aixis es tractat lo gran cate-
dratich d’estetica, mestre de tots nosaltres, jcom seré tractat jo
[...)? Fer un prologuet de poques ralles sens fer Ia critica de 1 obra
€s pitjor, ¥ €s 1o que han criticat en lo d en Mild, dihent que era molt
orgull creure que | seu nom abrigava ma obreta, sens criticarla

[...]1@

Amb Ia invelucracié de Mila "episedt dels dos cosins escriptors pren un reflen
comparable al de la primera consuita que Yerdaguer adreg al critic, quan pensava
presentar Dos mdriirs de ma pdtria als Jocs Florals de 1865. Llavors, com ara, ca-
torze anys més tard, Mila era per a Verdaguer, «lo gran catedratich d’estetica, mes-
tre de tots». Ara, perd, no tant com llavors, el respecte davant la maxima auvtoritat

10. Carta 192, de 28 de maig de 1879, citada supra.
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critica, no inhibia el deixeble. Tot i que, seguint els consells de Mil, transforma les
octaves reials de Dos mdrtirs en un romang de gust fleralese, ja llavors no sols no
n’impedi I'edicid, siné que a I’Explicacié-proleg defensk 1’obra aferrissadament,
subratllant-ne aspectes desapercebuts per Mila.

Ara, en vista de la recepci6é 4’Idil-lis | cants mistics, Verdaguer descobreix que
el proleg de Mila no ha afavorit el liibre. El mestre s’ha limitat a escriure «un pro-
loguet de poques ralles, sens fer 1a critica de | obra», la qual cosa ha comportat el
descradit de 1'antor tant com del prologuista. Aquest, perqué no es compromet en la
critica. Aquell, perqué ha preiés «abrigar» les nueses de «lobreta» amb un nom de
prestigi. La decepcit tingué conseqiidncies immediates i de llarg abast en les es-
tratégies de Verdaguer. En endavant, com es veuri més avall, publicaria els Ilibres
sense proleg, ni d’ell ni de ningd. Perd pel que fa a Jdil-lis, Ii quedava pendent la
frustracé del proleg milanik i aprofitd 'oportunitat de la segona edici6, tres anys
més tard, per a posar-hi no sols un proleg propi sind un proleg que esmenés el de
Mila,

El proleg, doncs, d’Idil-lis { cants mistics és de 1882 i el tercer dels que va pu-
blicar Verdaguer, El va escriure amb dos proposits, rectificar el de Mila i tancar el
cicle de prolegs d’autopresentacio com a poeta. A Mild, 1i agraeix el «prdlech im-
merescut» de la primera edici6, perd alhora no sap estar-se de posar-hi el propi, el
que creu que ha de portar el llibre. Es un text veladament combatiu. Denunciant el
«materialisme» de la poesia contemporania i contradient els critics que afirmen que
«en nostres dies no se sent la poesfa misticar, reivindica la poesta gue ell escriu,
que no dubta a qualificar de mistica. Ho fa amb tres arguments: en primer Hoc, I'2-
xit indiscutible de 1a poesia del seu llibre, que «ha sigut aplaudida ab tof I’entusias-
me, traduhida, imitada y llegida ab les llagrimes als ulls», demostra que €s un gé-
nere d’actualitat; segonament, aquesta poesia prové de la més alta tradicid literaria,
aguelia que ell s’ha proposat de continuar, despenjant del santuari «les tant temps
mudes y polsoses arpes de sant Joan de la Creu y de Ramon Llull», de Santa Teresa
d'Avila i del Canric dels cantics, la qual cosa vol dir que rebutjac-lo significa re-
butjar un poeta que reprén una de les tradicions més insignes de la poesia
d'Occident; en tercer lloc, contra les critiques adverses, addueix les favorables dels
«critichs y lletrats de casa, y especialment [...] de fora casa», entre els quals es tro-
ba Menéndez Pelayo, un «lletrat» de fora de casa en plena ascensié, de qui no s’esti
de reproduir un fragment laudatori, on el critic asturia assevera que la col-leccié
d'Idil-lis i cants mistics &s literhriament superior a L” Adldntida t que «nc se desde-
fiarfa cualquiera de nuestros poetas del gran siglo de firmar alguna de las composi-
ciones de ese volumen».

Aixi €s com el cicle inicial de prolegs, obert amb el de Dos mdriirs, de 1865, i
continuat amb el de L' Atldantida, de 1878, es tanca amb el d’'/dil-lis de 1882, Tots
tres prolegs tenen en comy que: a) [autor els escriu quan el Hibre ja és publicat i,
per tar, ja ha produit la recepei6 critica immediata; b) s adrecen no tant als lectors
en general com als creadors d'opinié sobre la poesia costinia; ¢} addueixen judicis
favorables, dels condeixebles el primer, de Mistral i de Menéndez Pelayo els se-
giients; d) I"autor s’hi defensa, perqué creu que ha estat mal llegit; ¢) Verdaguer hi
transfereix la imatge de I'autor que s’ha proposat de ser i la que vol gue circuli en-
tre els lectors. Si a Dos mdrtirs establia el component vocacional de poeta nascut de
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les entranyes del poble, a L'Arlantida destaca el component culte, adquirit a les

. fonts de més prestigi de 1’antiguitat literaria, A fdil-fis és ¢l torm del component re-
ligiés, amb el qual s’incorpora a la tradicid de poesia mistica. Popular, épic, mistic,
heus aqui com el poeta vol ser admes al mén de les lletres, heus aqui els tres com-
ponents del seu mite.

1I. Agrafia prologuista; 1882-1888

Dibuixada [a imatge d'autor, Verdaguer ni s’autoprologa en els llibres se-
gilents ni demana cap més proleg a ningdl. A [a década de 1880 publici sense prd-
leg obres com Cangons de Montserrvat i Llegenda de Montserrat, com 'cda A
Barcelona, com Lo somni de Sant Joan, Céantics refigiosos per al poble, Excur-
sions { viarges, Canigé. Als seus ulls sén obres autosuficients, que es presenten so-
les. Sent I'intim acord amb el seu piblic 1 ja no necessita explicar-se. No ha d’afe-
gir ni treure res a la imatge d’autor que s’ha construit 1 que va afermant amb nova
preduccid.

Dues excepcions trenquen aquest silenci: 'any 1885, commds per uns terratré-
mols a Andalusia, contribuf a la campanya de solidaritat improvisant ['edicié d’un
recull de poesies que posa sota el tiiol de Caritat i que encapgald amb un breu pré-
leg en forma de carta al bisbe de Barcelona, titular receptor dels donatius de la cam-
panya. Tot i el seu carcter ocasional, la carta-proleg conté uns retocs a la imatge
d’autor. Un retoc de professionalitat, en primer lloc. Tothom, diu, fa donatius se-
gons I'ofici que té. Si ell «hagués sigut flequer, haurfa duyt un parell de pans, essent
poeta me creguf obligat a donar algun be de Deu de poesia». L'autor, que es defi-
neix com z professional de la poesia, déna el producte de la seva feina, els versos,
En segon lloc, retoca la Imatge de poeta mistic, introduint-hi la dimensié solidiria
social. No €s un poeta desconnectat de la realitat, sind compromés en un mén on hi
ha calamitats i afliccions. Ell, que és 'almoiner del marqués de Comillas, déna
d'almoina ¢l producte de la venda d’un libre de poesies que titula Caritar i que en-
capgala amb una pega, «La caritat», on canta les excel-&neies d’aquesta virtut teo-
logal, superior a totes les virtuts, com diu la Sagrada Escriptura, perqué agermana
els homes. Aixd [i permet d’exposar un programa social, que no és altre que el de
I’amor universal. La caritat elimina guerres i odis, mitiga penes i sofriments, recon-
cilia pobres i rics, «agermana los homes ab los homes». Es tracta, dones, d’un pro-
leg que, a desgrat de la brevetat, fa una aportacié nova a la imatge de I'autor. Ver-
daguer s’hi defineix com a «servidor de 1a Caritat», anticipacid premonitoria dels
seus comportaments faturs.

Una segona excepeid a la série de llibres sense proleg, de I"2poca de plenitud de
la década de 1880, és Patria. Per a aquest recull de temdtica patridtica demana el
proleg a Collell. L'excepcié era obligada. Verdagner, perd, no ¢l confil al seu amic
en tant que critic literari, siné com a representant de ['ideari catalanista que tots dos
compartien amb entusiasme i en la difusié del gual estaven piblicament compro-
mesos. Collell no el degué decebre com el decebé Mila. Tenia habilitat i talent per
a donar a un libre com aquell I'abast just que volia ["autor. Es tractava de situar ¢l
patriotisme per damunt o, si es vol, per dessota de la politica de partits en qué el
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Catalamisme havia entrat de ple durant [a Restauracié borbdmica. Verdaguer, tot i
que fou un dels comissionats catalans que "any 1885 havien presentat al Rei el
Memorial de greugpes, es mantenia allunyat de «Ja candent arena politica», on
Collell es movia i on, en paraules del canonge, era hora que actuessin ¢ls catalanis-
tes. A Verdaguer li corresponia de mantenir-se elevat a la regié de la Patria i alla,
continuar, tot escrivint poesies, la tasca de «fer patria». Aixf, el proleg del politic i
amic intim del poeta completa amb un nou retoc 1a imatge de Verdaguer, fent-ne un
poeta compromés amb el pafs. !

Sobre els llibres tan importants d’aquest periode, que Verdaguer deixa sense
proleg, valguin les observacions complementaries segiients: per a Canigd esbor-
ranya un prdleg, que abandoni inacabat, segurament perqué el veié innecessari. Les
pogues frases que se'n coneixen assenyalen que i’autor hi hauria exposat, tal com
va fer per a L' Atldntida, 1z génesi del poema, perd la cadena de preguntes que s’hi
fa, sobre si és una fantasia, un poema, una llegenda o «un cabdell d'idees i de ver-
508 sense cap ni centeners, revela una preocupacid nova en ['autor, la de la unitat
del poema juntament amb la del génere a qué calgui adscrinre’l. Una preccupacio
que reapareixera en els prolegs posteriors, on haurd de justificar, enfront de la criti-
ca, la unitat de [libres aparentment miscel-lanis. Es una Ilastima que no completés
el proleg de Canigd. Perd ¢l fragment conegut €s suficient per a posar de manifest
que el poeta tornava a temir interés a explicar-se a 1’hora de publicar aquell nou po-
ema [larg, que presentava tantes innovacions formals i tematiques respecte dels an-
teriors. 2

D’altra banda, Verdaguer, quan opta per la publicacid d’obres sense prologar-
les, reserva en alguns casos a les notes les explicacions que considerava necessa-
ries. Es el cas de Canigd. La nota al cant desg, «Oliba», dedicat al bishe Morgades
al’edicié de 18835, dedicacié retirada de 'edicid de 1901, €s indispensable per a en-
tendre 1’abast al-legdric que volgué donar al poema. L'elegia «Los dos campanars»,
afegida com a epileg a la segona edicid, porta una nota que déna les pistes basiques
de I’evolucid del poema i fins i tot de la postura del poeta davant la recepeié del po-
ema. Igualment dong explicacions en nota a I'Oda @ Barcelona, on accepta el titol
que s'havia difds, (da a Barcelona, contra el de A Barcelona, que portava origina-
riament. Més caricter de proleg té el breu articie amb qué encapgala la primera edi-
ci6, en quadern solt, de Lo pi de les tres brangues, de 1887, on, en paraules de Ra-
mon Pinyol, «després de referir-se al simbol de la Santissima Trinitat que hom ha-
via vist en el pi, contempla aquest com a una figuracié també de la patria catalana,
i el compara amb 1’arbre de Guernica, ies tres gruixudes branques del pi de Camp-
llong representant Catalunya, Valéncia 1 Mallorca, com el veié Jaume el Con-
queridor en un semnj d'infant, tema de la poesiax. 13

Un tractament a part mereixen les poesies amb qué encapgali [libres com Lo
somni de Sant Joan o Roser de 10t I any, poesies que supleixen en bena part les fun-

11. Vegen aquest proleg a V'edici6 de Pdrria, a cura de Ramon Pinyo! i Torrents, dins la
col-leceid d'Obres Completes. Vic: Eumo Editorial/Societat Verdaguer (en premsa).

12. L'esborrany de proleg de Canigd és reproduit a «Contribucié a 'estudi de la génesi de -
Canigé, de Verdaguer», dins Verdaguer: Estudis | aproximacions, op. cit., p. 228 s.

13. Aquest article-proleg, no inclds fins ara en cap edicié ni de Pdrria ni d"Obres
Completes, és reproduit al volum Pétria, a cura de Ramon Pinyol i Torrents, citat supra.
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cions del proleg. Tractant-se, perd, de poesies d’exordi i no de prodlegs propiament
dits, cauen fora de I’objecte d’aquest eseadi. 14

HI. Prolegs de crisi i de rebet-lig: 1889-1897
a) Un prileg de ruptura

Deesprés de publicar la série de llibres sense proleg, Verdaguer Pany 1889 escriu
el de Dietari d'un pelegri a Terra Santa, segona edici6, primera en llibre, per tal
com I"havien publicat en Iliuraments setrnanals els periddics La Veu del Montserrat
i La Hustracié Catalana. En reprendre la practica de prologar, reprén també Pes-
tructura dels primers prolegs. Com que ¢l Ilibre ja és conegut, s’adreca a la ¢ritica
que n’ha fet 1a recepei6 immediata; crida Iatencié sobre els aspectes desapercebuts
o mal interpretats; per dltim, el proleg d'aquest Dietari introdueix un element de
ruptura. Com que el poeta se sent intimament canviat per I’experiéncia del pelegni-
natge & Terra Santa, desitja de fer entendre el canvi, 'obra «diferent» que se n’ha
derivat i Ia nova orientaci6 que es proposa de donar a la seva produccié futura.

Dos fets, doncs, determinaren Ta represa de la practica prologuista de Verda-
guer: el canvi espiritual desencadenat amb el viatge a I'Orient i, amb interaccié
amb aquest canvi, la nova tematica amb qué es proposava de renovar la produccié
literaria. Es conegut el procés que a darreries dels anys vuitanta es desencadena en
els replecs de 'esperit de Verdaguer. El viatge a Palestina [i activi una crisi d’hi-
perconversié que, després de fer-1i veure amb ulls nous el seu passat de capelld au-
lic i escriptor d’exit, li despertd remordiments i li féu intensificar la vida devora i
’activitat pastoral, Insatisfet dels «enganys» de la poesia, busc en "oracid, els de-
junis, les privacions, alld que fins llavors la poesia li havia donat, I'acord {ntim amb
si mateix. Es llanga a un activisme d’apostolat, propt d'un capella de trinxera. Es
dedic a tasques de confessicnari, visites de malalts, beneficéncia, direccid d'ani-
mes, conversi¢ de pecadors i lideratge de grups de devots. Aquestes tasques com-
prenien, a més dels actes cbligatoris a la seva condicid d’eclesiastic, tota mena
d’activitats voluntaries, com devocions, rosaris, novenes, adoracions noctumes de
I"Eucaristia, tot un bigarrat programa que ocupava el dia sencer d’un capella.
Verdaguer, sense parrdquia perd situat en el llee de privilegi del palau dels
Comillas, s'hi Hinrd amb fervor de convers. Aguesta hiperconversié el xucla com a

4. He deixat de considerar eis textos que, en estat inicial o acabat de redaccié, Verdapuer
escrivi per a figurar com a prolegs a libres que abandona sense acabar. A més de 'esborrany
de proleg de Canigd, hi ha els de Colom, Brins d espigol | Jesds Amor. Vegeu el primer a
Escrits inédits de Jacint Verdaguer, vol. 8, (Colom). Trascripeié i estudi per Joan Torrent i
Fabregas (Barcelona: Editorial Barcino, 1978). El segon, a Jacint VERDAGUER, Brins o' espi-
gof, acura d" Amadeu-J. Soberanas (Tarragona: [nstitut d’Eswdis Tarraconenses, 1981). Peral
tercer, recentment descobert, vegeu Ramon PINYOL § TORRENTS, «Entorn de dues obres ina-
cabades de Verdaguer: Jesis Amor i Cor de Jesis», en aquest mateix Anuari. Entra en aquest
bloc 'article de Verdaguer posat com a proleg del ilibre Eis pobres. Els Sants, aplegat i publi-

- cat e] 1908, Per dltim bi ha el proleg titulat «Clav d’aquest ltibre» per a un recull de poesies
que no enllesti. Vegeu-lo a Episiolari de Jacint Verdaguer, vol. XI, carta 1481, nota 2.
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escriptor. Mirant amb severitat 1'obra que fins llavors havia publicat, anuncia el
proposit d'ajustar la produccid futura amb Iactivisme de 1a nova fe.

E! proleg, doncs, del Dietari d'un pelegri a Terra Santa és escrit amb clau de
ruptura. Fa tres anys, diu, que va tornar del viatge on va tenir la visié del nou sentit
que vol donar & la vida. Ara, en prologar ¢l llibre, sent present aquella visi6 i, a la
seva llum, se situa a si mateix com a escriptor. No el mogué a viatjar la curiositat,
sin6 el desig religics de visitar Terra Santa, nascut en un «somnj llunya» de la in-
fantesa, quan la mare el teniz a la falda i li Hegia E! devoro Peregrine. No hi ha anat
a buscar inspiracié per a «guatre flors esfulladices de poesa» ni per a «escriure cap
llibre d’impressions com ara s’estila» i han comentat alguns critics. L'exotisme de
1"Orient no 1i ha interessat. Els viatges anteriors, diu, «enfortiren mon cbs delicat y
enriquiren mon esperit, mes dexaren mon cor buyt y assedegal sempre de veure
quelcom més que mars y terres y ciutats [...] L'anada a Terra Santa m’ha apagada
aquexa set». El lector ha d’entendre gue el poeta no ha fet un viatge, sind un pele-
grinatge.

Pel que fa a la recepcié de I'obra, rebutja amb desdeny la critica de 1"dltim li-
bre, Patria, que li ha retret, diu, de no donar «prou destriats los genres literaris».
Interpreta que la critica es dol que «jo dexis caure massa gotes de poesia religiosa
en lo doll de ma poesia patridtica», i esclata de jola per aquesta acusaci6, perque
significa que efectivament ha aconseguit ¢l proposit d’«endolcir lo doll cada dia
més amargant y terrds de la poesia contemporanea, que, descreguda, sense cor y
sense anima, va dexant les ales a bocins en lo fanch de la material».

Desitja, conclou, fer-se mereixedor ¢’ aguesta acusacio 1 es proposa en endavant
«svavisar ab lo melds y adorable nom de Deu la seca aspror de tots mos versos». El
llibre que presenta —altre cop les excuses, ara més justificades, perque en sent es-
cripols— no ¢s publica per propia iniciativa sind per la dels directors de les revis-
tes t demana gue sigui llegit com un aplec de simples «notes de viatge, nues d’estil
y de poesia, escrites a correcuyta y com se vulla». En endavant la seva produccié
sera aixi, animada per la recerca de la perfeccié cristiana i no pas per la de "art de
la poesia i de 1'estil. A Terra Santa va tenir la visid del Jesis dels Evangelis i anun-
¢ia: «jo gnardaré aquexa visio [...] jo'n filaré mes darreres cangons y'n texiré mos
darrers versos».

b) Els prolegs de la Gleva

Els versos teixits amb fils de {a visié evangelica de Terra Santa serien els de la
trilogia Jesids Infant. A darreries de 1889, el mateix any que escrivia e proleg del
Dietari, ja en publicava e] primer lliurament, Natzaret, El seglient, Betlem, aparei-
xia el 1891. Li faltava la segona part de la trilogia, La fugida a Egipte, que acaba el
1893, quan ja era a la Gleva. Per a aquesta part reservd Verdaguer el proleg. Es un
prdleg tens, contingut, escrit als inicis de la reclusié a la Gleva, quan encara no s'a-
donava o no ¢s volia adonar que la destitucid dels carrecs de capelia domestic |
d’almoiner per part del marqués i I'expulsié de Barcelona per part dels bisbes era
definitiva. Entén que I’allunyament de Barcelona €s un exili providencial, com el
de la Sagrada Familia a Egipte, que 1 ha permés de cloure la trilogia. A Ia Gleva, en
efecte, troba inesperadament un triptic pintat a les parets de la sagristia del santua-
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ri, que, «si s’hagués pintat expressament per mi y'| pintor hagués volgut donar pla-
her a mos ulls ¥ a mon cor, no m'haurfa dexat tan satisfet y enamorat. [En aquell
triptic] vegt nét, clar y esbadiat, desde’] principi a la fi, mon tema de la Fugida a
Egipte», Un tema que no és alire que ¢l del desterrament.

Ha acabat, doncs, et «poemet», sota ¢l senyal divi del triptic pictdric del santua-
ri de la Gleva. La contemplacié de la Plana de Vic, des de les vores del Ter, I’ha aju-
dat a transportar-se 2 la plana d’Egipte, «per ahont volaven ma fantasfa y mon cor, en
seguici de 12 Sagrada Familias, No diu ni un sol mot dels antecedents conflictius que
I’han portat a la Gleva ni de les amargues inquietuds que hi passa. Res no diu de la
recepeio de les altres dues paris de la trilogia, com tampoc no s’adrega explicitament
ni als lectors ni a la critica. Introdueix, en canvi, dos elements nous respecte dels
prolegs anteriors. L'un és la legitimacié de la devocid a la Sagrada Familia, desterra-
da a Egipte, devocio que compta amb una revelacid de la mateixa Mare de Déu a un
monjo bemabita i estd avalada per una Butlia pontificia. Una devocid que ["Església
oficial introdueix en el mén modemn, a fi de contrarestar els corrents dissolvents de
la societat tradicional. L'altre element nou s6n els tocs de melangia i de decandiment
amb qué descriu 'arribada i 1'allotjament a la Gleva. Al capdavall el lector entén les
al-lusions. La fugida i el desterrament a Egipte de 1a Sagrada Familia son figuracié
de la seva expulsid de Barcelona i de la seva reclusié a la Gleva.

Altrament, Verdaguer vol donar la imatge de normalitat, com un sacerdot-es-
criptor, preocupat per la vida devota i per I'apostolat evangélic meés que no per la
vida literaria piblica, tal com havia anunciat al prdleg anterior. El mateix fark en el
breu encapgalament de Veus del Bon Pastor, escrit igualment a la Gleva un any més
_ tard, el 1894. Agui es tracta de prologar un recull de textos, que anomena «cantics
morals», un génere que ja havia practicat quan feia de vicari a Vinyoles d’Orfs, amb
el proposit de moralitzar ¢l poble i de catalanitzar les devocions populars.
Verdaguer t€ consciéncia del tipus de produccid que presenta i es limita a defensar-
ne la legitimitat, pel canté de I'eficacia propagandistica, i la dignitat, pel canté de la
tradicié eclesiastica. Els missionistes del pare Claret, als quals dedica &} Ilibre i
adrega el proleg, sén continuadors d’una insigne tradicié catalana de grans predica-
dors populars que amb la fe crisitana han conservat la Ilengua i la catalanitat, de
Sant Viceng Ferrer al pare Claret, passant pels franciscans 4 Escornalbou. Ell, que
d’infant s’havia enamorat «d’aquella predicacid tan catalana y senzilla, com arden-
ta y feridora», diu que s’hauria «estimat més ser peu de predicador que cap de poe-
ta». Doncs bé, no dotat per a la predicaci6, els seus sermons seran en vers, seran
aquestes «lletres», que, posades en musica, serviran de cantics de missié.
Dignificada aix{ aguesta produccid, Verdaguer no ha de donar explicacions ulte-
riors. En € prou d’apel-lar a 12 condicié de sacerdot, ell que, si ha aplicat [a capaci-
tat d’escriptor a compondre poesies mistiques, no defuig d’aplicar-la també a [le-
tres de propaganda i de moralitzacié.

Durant, dongs, el bienni de la Gleva, Verdaguer publica tres ilibres, Roser de tor
I"any. Dietari de pensamenis religioses, Veus del Bon Pastor i La Fugida a Egipte.
Tots tres llibres expressen 'estat d’hiperconversié anunciat al Dietari d'un pelegri
a Terra Santa. Ha trobat inspiracid en els sentiments religiosos, pouats a les deva-
cions populars, i usa les formes adequades per a difondre’ls. A Roser de to1 I any no
hi posa prdleg mi quan ¢l publica a La Veu de Catalunya ni quan ’aplega en llibre,
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L1 basta una intencionada poesia introductéria. Amb els prodegs dels altres dos 11i-
bres explica el canvi de la seva produccis. Un canvi que als seus ulls no treu co-
hergncia al conjunt de ’obra. En realitat aquesta poesia que escriu ara és la que
sempre hauria hagut d’escriure, una poesia que, tal com havia anunciat, vol «nua
d’estil y de poesia». La imatge que es desprén d'aquests prolegs €s la de I'escriptor
que, amb un gran esforg per a aparentar naturalitat, continua publicant com si no
passés res en el seu interior. Oculta les raons de 'estada a la Gleva i la presenta com
si fos voluntaria, placida, estimulant, No hi esta reclos a la forga, luitant per recu-
perar la posicid de qud ha estat desposseit a2 Barcelona. Els lectors han de pensar
que és un allunyament de repos 1 de transicié. La seva producci6 literaria ha de ser
llegida com una prolongacié de I"antertor. L'autor Verdaguer ne ha canviat. Es el
mateix d’abans. Si de cas és més ell mateix, perqué, lluny dels palaus 1 de ia vida
mundana, & la Gleva ha trobal el «desert» d"Egipte que havia desitjat.

¢} Tres prolegs de rebel-lid/sublimacio

Passats dos anys de fingida naturalitat, de preservacié de la imatge d’auator en
harmonia amb ell mateix i amb ¢l mén, a la fi Verdaguer es va treure la mascara.
L’any 1895 va fer congixer a la premsa la veritable situacio: no havia anat a la Gleva
per veluntat propia, tal com fins llavors havia aparentat, sind enganyat. El marques
de Comillas 'havia desposseit de les funcions de capella al seu servel i ¢l bisbe de
Vic 1i havia retirat el permis de residir a Barcelona. La Gleva, dones, havia estat un
lloc de reclusid. Nhavia fugit i, en rebel1i6, el tribunal eclesiastic 'havia condem-
nat a la suspensié de les Hicéncies sacerdotals, mentre que els seus antics protectors
havien desencadenat un setge moral I material a fi de reduir-lo a la submissic.

Ea publicaci dels articles En defensa propia a Uestiu de 1895 origina en sec-
tors diversos, no sols en els clericals, reaccions hostils que Verdaguer no es devia
esperar. El clima de sospites i les acusacions explicites de demencia i deshonestedat
dinamizaven des dels fonaments "edifici 4 autor que s’havia aixecat pis a pis amb
més de vint Ilibres, d’enga que trenta anys enrera, el 1865, havia debutat als Jocs
Florals i a Vie.

A Destiu de 1895, mentre polemitzava a la premsa, Verdaguer acabi dos llibres
nous, Sant Francesc i Flors del Calvari, que es posaven a la venda els darrers me-
sos de 1898, A comencaments de 1'any segiient, desnonat del pis del carrer de
Portaferrissa, es refugiava al desert dels Penitents de Vallcarca, on passaria la pri-
maverz i I'estiu i on enilesti un tercer Hibre, Perles del «Liibre d'Amic e d' Amat»
' en Ramon Liull. Aproximadament en mig any, doncs, augment la produccié amb
tres llibres nous i els prologa tots tres. Amb aquestes tres obres Verdaguer empren-
gué 'operacié de salvament i reconstruceid de la imatge d’autor amenagada pel
dalizbaix de la rebel lia.

Els prolegs de rebellié tenen en comd, primer, que el prologuista passa per alt
la situacié escandalosa en qué ha entrat ’autor. Tot i que furioses dentncies sie-
ventésigues irrompen en algunes esqueixades composicions de Flors del Calvari,
el prologuista eludeix la confrontacié cberta, Vol mantenir separats els dos ambits,
el de la poesia { ¢l del conflicte candnico-social. La seva situaci6, que al proleg de
Perles diu que no vol recordar, hi pren el valor de pura referéncia tangencial. En se-
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gon lloc, P'eix de tots tres prolegs és la identitat del poeta, reafirmada en I'exposicié
de la génesi i els objectius de cadascun dels litbres. El de Sant Francesc gira al’en-
torn del franciscanisme personal, que retrotrau a I'adolescéncia, quan senti néixer,
simaltanies, 1a vocacid pottica i la franciscana; del franciscanisme popular, divul-
gat pels frares franciscans a partir de les llegendes del pas del sant d’Assis per la
Plana de Vic; per ltim, el franciscanisme literari, representat per escriptors mo-
derns, com Emilia Parde Bazin, per tedlegs de la tradicid eclesiastica i especial-
ment per alguns sants mistics 1 poetes,

Al seu torn el proleg de Flors del Calvart és un breu tractat sobre la tribulacid,
sobre el poder catartic de la tribulacié, molt ajustat a la intencié del subtitol, Liibre
de consols, i dels dos lemes, I'un de les Benaurances evanggliques, «Benaventurats
los que ploren, perqué seran aconsolats», i I'altre, de Ramon LIull, on I'Amic diu
que troba I Amat «en lo multiplicament de mes amors ¢ en la sustentacid que’'m fa
de mos turments». Verdaguer hi vol desactivar, per via teoldgica, Pagressivitat liTi-
ca de les poesies del recull. Presenta els gemecs de doler i €ls dicteris com si fossin
jaculatdries de fervor mistic, a ]'estil dels autors citats al proleg, exponents, els uns,
d’aquella mena de literatura devota que, prenent girs masoquistes, aconsella ’auto-
punicid, la recerca de 1'aflicci6, i els altres, exponents de la poesia mistica que, su-
perada la via «purgativax, troba en la via «unitiva» la sublimacié del sofriment en
joia i exuitacio.

El prologuista de Flors del Calvari €s un glossador del poeta, a fi que el lector
obtingui d’aquestes poesies la mateixa eficicia del consolamentun que el poeta ha
obtingut escrivint-les. EIl ki ha trobat el consol que es proposa de comunicar al lec-
tor afligit. El prologuista presenta un autor que, elevat a la regi dels clegits pel do-
lor, demana al lector que s'elevi amb ell, El prologuista no és el poeta que ha cedit
a la pressi6 dels propis sentiments de revelta, de venjanga, de sarcasme; és un autor
que es proposa de fer veure que els seus versos contenen el poder transformador de
la poesia. Mentre polsant la corda dels versos ha gemegat de dolor 1 ha invectivat
els qui li han causat, polsant la cordza del proleg transforma aquesta vieléncia en po-
esia purificadora.

Duna tal sublimacié neix el tercer tret comii dels prolegs de rebel-lia. Es 'in-
tent de recomposicid de la identitat del poeta per la via, no pas de la polémica, siné
de I"afirmacié literaria. Verdaguer es presenta davant d'uns Jectors que coneixen el
seu «cakvari». Perd no es defensa de res. Simplement ofereix la nova produccié li-
teraria. No s'adrega a la critica ni fa explicita la intencié de demostrar que la nova
produccié ne contradiu I'anterior. Simplement pressuposa uns lectors codmplices,
gue comparteixen. la idea que les contrarietats de la vida formen part d'un pla pro-
videncial de predestinacié i que la poesia €s un do divi amb poder purificader. La
moeral de T"&xit és substituida per la moral del fracas. El dolor marca amb el senyal
de la predileccid. Els qui pateixen sén els benaurats, els elegits. [’ aquesta moral, el
poeta en treu consol I joia. Al proleg de Flors del Calvari es div a st mateix: «Enlo
mén hi hi tantes pobres dnimes gue porten la crea y més grossa que la teva y no te-
nen el goig de saberla cantar!» Ell sf, que el 1€, el goig de saber cantar, «de conver-
tir mes penuries en cangons», Per aixd, adrecant-se de sobte als lectors cdmplices,
a qui sobren altres explicacions, els interpel-la dient: «poesfes, assaigs ¢ 1o que sia
lo paner de fruyta novella [...] que en aguest llibre us presento, véusel aqui».
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Al proeg de Sant Francesc Verdaguer es defineix com un francisca de tota la
vida. La col-leccié de romangos de joventut, diu, «se toma modest poema o com se
vulla anomenar aquest enfilall de poesies franciscanes». Aquest creixement, perd,
dels «romangos» en «poema», no ha consistit només en un canvi de génere ni en
una simple ampliacid. L'avtor hi ha seleccionat els episcdis de la vida del sant
d’ Assfs que 1i serveixen millor per a establir paral-lelismes entre €] personatge i ell
mateix. Fins i tot la Umbria natal del sant €s com la Plana de Vic. Francesc va pas-
sar per una «conversids, en descobrir la pobresa evangtlica, i aixd i significi que
el pare el desheretés, el germa el trafs, els amics Pesbronquessin i escopissin, els
nois del carrer li tiressin grapats de fang «com un home faltat de judici». No costa
gaire d’imaginar-se quina era per a Verdaguer la conversi6 i qui eren el pare, el
germa, els amics i els nois del carrer. Aquests paral-lelismes entre Pautor i el sant
de la pobresa, acusat de boig, culminen en el de compartir la condicié de poeta.
Sant Francesc, el més dolg; i podtic dels sants, &s alhora el més dokg i el més sant
dels poetes. Verdaguer ha portat a la darrera fase 1’operaci6 de donar al seu francis-
canisme un abast mistico-literars. Si a «la primavera de Ja vida» ¢l naixement si-
multani de la vocacio poética i de 1a vocacié franciscana es resolgué en clau de «ro-
mangos», ara es resok en clau de «poema» mistic sota el signe del més pogtic dels
sants i el més sant dels poetes.

El tercer proleg de 'gpoca de 1a rebel-lia és el de Perles del «Llibre &' Amic e
d'Amat» d en Ramon Liull, una obra que Verdaguer va enllestir entre marc i juliol
de 1896 —al manuscrit el proleg s datat a «Vigilia de Pasqua 96»—, perd que, per
raons que ara no fan al cas, no va publicar. La primera edici6 és de 1908 a la col-le-
¢ié d'«Dbres pdstumes» de F'Aveng, amb una introduccié de Miquel dels Sants
Otiver. Curiosament Francesc Matheu va ometre aquesta obra a "edicié popular
d'Obres Completes. Tampoc no la va incloure la de la Biblioteca Perenne
d'Bditorial Selecta fins a la quarta edicio, de 1964,

La bellesa d’aquest proleg, que ja va subratllar el primer editor, perd que per les
raons acabades d’esmentar ha passat per alt a la critica, deriva de la fulgurant i tra-
vada fluidesa de la seva prosa. Una fluidesa que, per I'enlluernament que causa en
el lector, no hauria d’amagar els intims ressorts verdaguerians que la condueixen. A
I’exordi elogia el llibre de Llull en termes ditirambics. Denuncia que no n’existei-
xin edicions modemes. Li resulta incomprensible que aquest «veritable llibre d’or
de la nostra literatura» sigui «poc més conegut que si fos inédit». Aixd fa que «la
més alta poesia» sigui menyspreada «en un temps en qué la premsa tot ho devora
per a escampar-ho "endema als quatre vents».

A continuacid, igual com havia reculat ef seu franciscanisme a I’adolescéncia,
Verdaguer retrotrau el seu intergs per Llull a trenta anys enrere, sttuant-lo als inicis
de la carrera d’escriptor, quan Maria Aguild li va deixar copiar el llibre lul-lia de
I’exemplar dnic que n’existia a la Biblioteca provincial de Sant Jean, [¥aquesta
manera es converti en un dels pocs privilegiats que tenien accés a una tal joia li-
teraria. Després, es deté a evocar la visita recent que durant les festes nadalenques
de 1894 va fer a Miramar, hoste de 1" Arxiduc Lluis Salvador, i que li revifa la flama
lul-liana. A la cambra on s'estatjava hi trobi un exemplar del tibre i allh mateix, la
primera nit, es posa a extreure de la «perlera» les «Perles». Quinze mesos després,
diu, va reprendre la tasca. Es trobava a Vallearca «en circumstancies de qué no em
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voldria recordar». Tanmateix recorda: «els llengoteigs que se'm tiraven {...] la sole-
tat y pobresa en qué em deixaren gairebé tots els amics». En aquell lloc de refugi el
poeta, a més d’una estampa del venerable martir Ramon Llull, s'hi endugué «per
liibre de meditacions, en harmenia amb ['estat de la meva anima», el «Llibre
d’Amic y d’Amat, y, per entreteniment, els versos comengals en son ermitatge» de
Miramar. Perd no sols I"anima del poeta estava en harmonia amb la poesia lul-liana.
També en el paisatge de Vallcarca hi descobria correspondéncies amb el de
Miramar. A aquestes correspondeéncies dedica un bellissim pardgraf amb el qual ex-
posa la darrera fase del seu llibre durant els mesos de primavera i estiu de 18935:
«Sota els rufnoses pins de Sant Genis d'Agudells y de Valldaura vaig corregir y
acabar els versos comengats a I'ombra de les alzines de Miramar, y bé o malament,
t"obra queda llesta des de la florida dels ametllers y les violes fins a la dels [liris de
Sant Antoni»,

A continuacié dedica la darrera part del proleg a explicar en qué ha consistit
I"operacié literaria del llibre que presenta. En primer lloc ha fet una tria dels «cin-
tics» i dels «pensaments» del ilibre de Llull. En segon lloc n’ha fet un tractament
diferenciat: alguns els ha deixat com en I'original i només hi ha afegit «els conso-
nants», €5 a dir la rima, 1 «la cadénciar, és a dir el ritme métric; dels altres n'ha fat
«una glosa 0 comentart poétic», Aquesta operecid s ha d’entendre com una traduc-
cid, perd una traduccid inspirada per la mateixa inspiracio original de Llull. Vetaqui
com Verdaguer repeteix I’assimilacié amb el personatge, ja practicada al proleg de
Sant Francesc. Aqui Verdaguer es presenta inspirat com un altre Llull: «La mateixa
Amor de I'Amat que fou Iz inspiradora d’aqueixos pensaments n'ha sigut la tra-
ductora, movent-me y obligant-me a mi, n'estic segur, a posar-los en vers a la mo-
derna, per a fer-ne agraciat present a les dnimes, st alguna n’hi ha en nostres fredo-
rosos dies que en senti la ferida».

L'émfasi d’aquest «n’estic segur» estableix ’equivaléncia entre ia inspiracié
Tul-lizna i la propia; 'expressié «posar-los en vers & la modemnax revela Iinterés de
"autor a modernitzar la produccid; en fi, 1'ds de la metafora de I’amor com a «fed-
da» de 1’anima, una metifora patrimonial de la poesia mistica universal, fa obvi que
["autor també es compta entre els ferits.

El proleg de FPerles del «Liibre &' Amic e d' Amat» d'en Ramon Liull completa,
tancant-lo, el cicle dels tres prolegs de rebel-liofsublimacio. Un cicle on el prolo-
guista licid i distanciat preval no sols damunt "articulista guerrejant d'En defensa
propia, sind damumnt el poeta esqueixat de Flors def Calvari. El trauma de Ia re-
bel-lia s en certa manera alig al poeta. La identitat del poeta és la mateixa de sem-
pre, ara redescoberta gracies a Uinfortuni. No hi ha res de contradictori entre la
produccid actual i I’anterior. Al contrari, n’€s una continuacid. L’ autor és el mateix
peeta que a |'adolescéncia va néixer poeta, quan, extasiat dalt de «la pomerola», va
sentir esclatar la fantasia en un cant de primavera, mentre una veu el consagrava
dient-li: «Oh tu que naixes, Poeta, amunt, amuntf».!$ Es el mateix poeta que des-
cobri 'origen ultraterré de la poesia i el seu poder mitigador, semblant al del cant
enyoradis del rossinyol, «ocell del paradis», que recorda la duplicitat de Ja condi-

15. Cf. «Jacint Verdaguer: La Pomerofa. Primera edicid 1 estudi», dins Ricard TORRENTS,
Verdaguer: Estudis | aproximacions, op, cit., p. 313-450.
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¢i6 humana. Es el poeta que ja als inicis es reconegué germa de Francesc (gi’«'Assz’s i
de Ramon Llull.

Quan aquest poeta, doncs, s aatoprologa en els tres llibres de 1’8poca en qué Ia
seva vida piiblica ha sofert un trencament escandalds, es veu a si mateix com un au-
tor que intimament no ha trencat amb res. La ruptura externa més aviat li serveix
per a soldar a unitat de fons. La unitat de vida i d"obra d’un antor que, trobant-se a
cinquanta anys i amb una vintena de titols publicats, es veu abocat a Ia retrospeccié.
Per dos motius: primer, el gruix de la produccié literaria que porta el seu nom el
constreny a recapitular; segon, la ruptura de rebel n’ha distorsionat la imatge pibli-
ca. Aix{ I’obliga a construir ponts que, unint la preduccié anterior amb I'actual, re-
fermin la unitat intima d’autor. El terme a quo de la retrospeccié verdagueriana és
certament la situacié actual de rebel, Alhora, perd, n'€s el terme ad quem. De fet
Verdaguer parteix dels compromisos inicials, de les experiéncies iniciatiques de
poeta i €s des d’ells que avanga cap als compromisos i experiéncics actuals fent-ne
un tot coherent. Tant com de recomposicid, cal parlar de preservacié. La imatge
d’autor s’ha distorsionat a 1a superficie. La unitat de fons es manté. Si calia demos-
trar-ho, heus aquf els llibres Sant Francesc, Flors del Calvari | Perles del «Llibre
d' Amic e Amat» &' en Ramon Llull. | si la produccid literaria resultava poc convin-
cent, heus aqui els prolegs, on ['auter, darrer responsable de I'obra enfront d’ell
mateix, reivindica el sentit unitari de la propia trajectoria vital 1 literaria.

IV. Els prolegs de tancament de |z carrera literaria; 1898-1902

Un cop rehabilitat, pel gener de 1898, a Verdaguer li quedaven quatre anys de
vida activa, durant els quals acabi quatre nous llibres: Santa Euldria, de 1898; Aires
del Montseny, de 1901; Flors de Maria i Al Cel, de 1502. Tots quatre porten proleg
datat aguests anys. El de Santa Eularia és un proleg en forma de carta adregada a 1'a-
mic d'aquella época, Viada i Lluch, amb data de febrer de 1898, poques setmanes
després que el poeta haguds regularitzat la sitvacié professional a la parrdquia de
Betlem de Barcelona. A la primera part continua en ia linia dels prolegs anteriors.
Fins a uns pocs mesos abans, novembre de 1897, Verdaguer encara mantenia oberta
ia polémica amb els articles de la segona serie d’En defensa propia, i ara, resolt el
plet candnic amb el bisbe de Vic, hauria pogut fer balang de la persecucié que havia
sofert. De fet el nucli dur dels seus oponents, disconformes amb la resoluciéd del
Tribunal eclesisstic, el consideraven victoriés. Igual, perd, com havia fet abans en
ple escandol, continui mantenint separades la polémica i 1a produccié lteraria pro-
piament dita. Si bé es refereix a la situacié anterior de rebel-lia, ho fa només per aex-
plicar la génesi del [libre, que t dos moments: ['un, els passeigs de la primavera an-
terior, la de 1897, en companyia de 1’amic Viada, pels llocs evlarians de la vila de
Sarria, durant els quals va concebre la «llegenda, poemet & lo que sia: quadro», de-
dicat a la patrona de Barcelona; I'altre rnoment, el situa també en els passeigs, ara en
solitari, «per entre’ls olms extracrdinaris de la Mencloa», a Madrid, on, diu, «ani a
passejar lo farcell de mes penes», 1 d’on sortf rehabilitat.

La segona part del proleg és un assaig histdrico-literart de la preséncia de santa
Eulalia a la ciutat de Barcelona. Fent una assimilacié de personatges, aquf assimila
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la verge de Sarria amb I’Esposa del Cantic dels céntics. El martiri d’Eulalia hi és
interpretat com una resposta a la invitaci6 de I'Espods: «Vine, vine, germana, amiga
meva, celoma mevas. El colofé del proleg és una invecacid a Eulilia on es repro-
dueix la requesta de 'Espds del Cantic: Revertere, revertere, Sunamitis, revertere,
revertere, ut intueamur te. S’ha, doncs, tancat ¢l cercle de I'assimilacié perfecta.
Lautor prologuista del «poemet» Santa Euldria ja no €s un poeta inspirat per la
inspiracié dels poetes Francesc d'Assis o Ramon Llull. Es I'Espds del Céansic.
Gosadia extrema? Potser. En tot cas Verdaguer s xuclat per I’espiral poético-misti-
ca que el salva de la desintegracié i s'aferra, apropiant-se’ls, als textos suprems a
qué mai hagi arribat I'expressié humana de la unié amcrosa.

Alres del Montseny porta un prdleg de retrospeccié nostilgica. Nostalgica en
tres direccions: envers els joves redactors de la revista Joventut que 1'ajudaren en
els moments més dificils 1 que ara li demanen que publiqui el recull; envers el
Montseny, la muntanya que presideix la Plana de Vic, on ha tomat en excursions
amarades de nostalgia com els versos que li ha inspirat el pais natal; envers la
«fruyta antiga», id est les composicions de «mos comengaments», que ha inclos al
Ilibre i que 1i recorden els inicis de la carrera d’escriptor. Si al proleg de Perfes par-
lava de trenta anys de carrera literdria, ara ja parla de quaranta. L'allunyament ha
crescut i, amb ell, la nostalgia. Es tracta d’una nostalgia serena, que, després d’evo-
car, només evocar, els «dfes amargosos y de greu penar» de I'etapa recent, es pro-
jecta més enrere, a la infantesa i a la joventut. La nostalgia esdevé motiu literari.
Servint-se dels versos nostilgics d’Aribau, que sén a ’origen de la Renaixenga li-
terdria catalana, el prologuista enyora els paisatges montsenyencs que foren esce-
nari de 1a propia naixenga a la poesiz. La mirada retrospectiva li fa veure la historia
perscnal dividida en dues parts, com la del poeta Aribau, a semblanga del qual va
abandonar la terra natal, atret «per una enganyosa sort».

El proleg d’Aires del Montseny acaba amb una referéncia al contingut del Hi-
bre, a 1a diversa antiguitat de les composicions que hi aplega i a la diversitat tema-
tica, destacant que la religiosa hi predomina damunt de la patridtica, He din amb
una expressio de fatalitat, «;Qué hi voleu fer?», que significa que no podia ser d’al-
fra manera, perqué continua essent el poeta dels inicis a la Plana de Vic.

Al proleg segitent, el de Flors de Maria, Verdaguer introdueix un canvi de gé-
nere. Més ben dit, adopta de ple el genere d'assaig literari que havia provat al prd-
leg de Santa Eularia. Aqui, prescindint fins i tot d'anomenar-lo «proleg», li posa un
titol propi i el divideix en dues parts, marcant-les amb xifres romanes. E] titol &s
«Flora mariana» i, en efecte, €s tracta d'una prosa assagistica que, a la primera part,
conté un veritable tractar de botinica podtico-devota i, a la segona, una prosa poéti-
ca on, després d'invocar les flors com a sfmbol del Paradis perdut i alhora del
Paradis futur, identifica les flors amb la poesia.

Acabada la prosa poética, el prologuista s’adona —diu— «que no he dit encara
un mot» del [libre. Llavors hi afegeix un breu postscriptum, on exposa que es divi-
deix en tres parts. [ acaba el proleg. El prologuista signa un proleg que de prdleg 1€
nomeés les deu ratlles finals, No hi parla ni de ’origen del llibre ni de la seva obra
anterior, No hi fa cap referdncia a ]a situacié personal en qué I'ha escrit. Tot ell és
una prosa assagistico-podtica i, per aixd, ni tan sols I'intitula «proleg». Aixi doncs,
més que en un canvi de génere circumscrit al proleg, caldria pensar si, en les darre-
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res obres, Verdaguer no es proposa un canvi estructural, consistent a construir el 1li-
bre acoblant prosa i poesia, més ben dit, assajant una forma nova de llibre on es
combinin el vers i la prosa.

Ja en els dos llibres anteriors, Santa Euldria i Aires del Montseny, havia fet pro-
vatures en aquesta direccid. Tots dos, en efecte, porten en apéndix textos que no es
poden considerar complements accessoris, siné paris constitutives del llibre. A
Santa Euwldria hi ha un recull de decuments sobre la santa barcelonina, format per
set capitolets. El primer és I'edicid del text llati, amb ]a traduccié en prosa de
Verdaguer, d’un himne del segle ViI. El segon reprodueix una carta del ret Joan T a
Ia reina Violant. El tercer capitol és un document del rei Marti, escrit per Bernat
Metge. El quart conté «notes eularianes» del Dietari del Consell Barceloni. El ¢in-
que és una hibliografia, comentada, relativa a la santa. El sis2 coné unes «Cobles
de Santa Evlaria», extretes del Conconer de Marid Aguild. L'idltim capitol narra un
episodi de la devocid eulariana, extret del Liibre de algunes coses asanyalades.

Igualment Aires del Montseny porta un apéndix format per tres proses de Pau-
tor. L'una sobre «La Creu del Montseny», on exposa la histdria d’aquest simbol
planiat pel pare Claret al cim de la muntanya. La segona, amb el titol «La Crev v la
Mort», €5 un assaig teoldgicoliterari en tres apartats. La tercera és una prosa podti-
ca sobre el significat de la nova plantacié de la Creu al ¢cim del Montseny, duta a
terme pel bisbe Morgades. D’altra banda, el llibre Barcelona, que Verdaguer deixa
inacabat, contenia igualment poesies i proses.

L'estructura, doncs, d’aquests llibres consta de tres parts: proleg, aplec de poe-
sies, proses assagisticopoétiques o documentals. Si a Santa Euldria it a Aires del
Montseny ocupen el lloc posterior, la prosa assagistica de Flors de Maria ocupa el
lloc del proleg 1 en fa les funcions, Aixd es repeteix al proleg d°Al Cel. Per a aquest
llibre, pressentint que no en publicaria cap més, I"autor escrivi un proleg-testament.
Els recursos posats en joc al llarg de la série de prdlegs anteriors hi sén repetits i
depurats. Per a exposar la génesi del llibre, arrenca d'un feedback extrem, col-lo-
cant-se al temps dels jocs infantils, «abang», din, «de sortir del paradis de la infan-
tesa», La vida posterior I'engloba en un tot, perd partit en dues etapes d’abans i
després dels anys d'infortuni, a partir del pelegrinatge a Terra Santa, figura del pos-
trem viatge, al paradis del cel, que veu imminent. Durant aquests anys, diu, «los
desenganys {...] en la terra» 1i han fet «d’esperd» per a dedicar-se més que mai a la
poesia com & consolamentum, fins al punt que el nou llibre que presenta «es la se-
gona part de les «Flors del Calvari», germa d’aquelles aspres quexes y fill d’aque-
lles penes y dolors».

Al cel queda, aixi, integrat en el procés de tota la seva produccié, com una se-
gona part de Flors del Calvari. Si en aquell Liibre de consols el prologuista havia
fet notar al lector que la poesia estava dotada de poders catirtics, ara li'n recorda els
poders alliberadors. També en aixd, en la concepcid verdagueriana de la poesia, el
prologuista fa un feedback extrem, reassumint les primeres proses de joventut,
quan, mentre escrivia L' Arldntida, intentava paral-lelament de narrar les seves ex-
periéncies de poeta, de descobrir el sentit de la presgncia en el mén de la Poesia,
recorria als mites d’Orfeu i del Rossinyol del paradis.

Ara, en tancar la trajectdria, €l prologuista traga un arc que empalma altre cop
els mites platdnics amb els cristians, passant pels del judaisme biblic. La fruita del
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lotus, que a I'Odissea homérica fa oblidar la patria als companyons d Ulisses. El
manna del desert de I'Exode, que fa que els israclites s’oblidin de la terra de pro-
missié. El castig de I'fnfern del Dant, que turmenta, més gue no pel foc, pel record
del cel. Ara, davant de la mort imminent i de ’dltima produccié literaria, el prolo-
guista d’Al Cel fa una dltima reassumpcid, acoblant la concepeid cristiana de Ia
vida, com un desterrament del cel, amb la postologia romantica de la qual va néixer
pocta a La Pomercla. Una poetologiz, segons la qual la poesia pertany a 1'esfera ul-
traterrena i posseeix poders sobremundans. Segons la qual el poeta €s un exiliat del
paradis de la innocéncia origindria. El poeta, a diferéncia dels altres mortals, &s un
elegit a part, dotat del poder del cant, capacitat per a recordar aquell paradis del
passat, que €s alhora el del futur.

Recordar el futur, sentir e} passat davant, no darrere, és una operacié que uns
anys més tard, no gaires, el fildsof de Les I-luminacions i de I"Angelus novus,
Waiter Benjamin, sorgit del Romanticisme germanic, retvindica per a I'art. Es una
operacié de prospectiva que els modernistes ja havien practicat. St més ne la prac-
ticava el darrer Verdaguer. Si més no, alié que de modernista aflorava en la seva
darrera produccid, enmig d’«aquexos cants d’anyoranca».

V. Autobiografia: la consfruccio de I’automite

Verdaguer no va escriure cap autobiografia ni cap llibre de memories. Tampoc
no disposem d'una de les peces del seu [legat, coneguda com a Diari {niim, on
sembla que havia consignat interessants anotacions dels darrers anys. Ara bé, €l
corpus verdaguerid conté una gran quantitat de textos, de génere 1 extensid diver-
sos, poesies, proses narratives, proses pottiques, prolegs, cartes, que es poden qua-
lificar 4’ autobiografics, en el sentit que Verdaguer parla d’ell mateix. A més a més,
un bon nombre d'aquests textos pertanyen amb tot rigor al génere autobiografic
propiament dit, aquell en qué I'autor es fa ell mateix objecte de creaci6 literaria.

L’interds per la que s’anomena literatura del jo, Verdaguer ef va sentir més viu
en dos morments, tots dos de crisi. El primer a 'entorn dels vint-i-tres anys, quan,
d’una banda, hagué d’encaixar el fracas dels Jocs Florals de 1868 i, de ["altra, ha-
gué de resoldre 12 vocacid religiosa i, amb ella, el futur professional. EI segon mo-
ment, a partir dels quaranta anys, quan la insatisfaccié davant de I"«enganyosa poe-
siar que li feia crear mons de ficeid el portd a la crist personat i al conflicte piblic,
a més d’abocar-lo a una certa paralisi creativa que vencé, gracies en part a la crisi
mateixa, renovant el repertori tematic i formal.

Les proses narratives que escrivi per a un llibre de Records d' infantesa, que ne
acabi, moltes poesies de Jovenivoles, els Parlaments a la Font del Desmat i algunes
cartes confidencials s6n els textos de I’época de joventut que contenen una intencié
autobiografista més clara. Després, vénen gairebé dues décades de stlenci. Es 1’8
poca de plenitud, dels grans poemes, dels &xits literaris i socials de I"autor. Dietari
d'un pelegri a Terra Santa inicia una represa autobiografista, que aniria accentuant-
se en els llibres de poesia posteriors, com Roser de tot Iany. Dietari de pensaments
refigiosos, fins a destacar a Aires del Montseny. Un bioc a part, en tant que auto-
biografic, és el de la produccié que esclata de la ferida oberta del drama personal
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del poeta: en poesia, Sant Francesc, Flors del Calvari; en prosa, els articles perio-
distics En defensa prépia, on, més que el poeta, irromp 'home piblic. En aquesta
&poca escriu, a més a més, La Pomercla, que representa el seu intent més ambicids
i reeixit d’autcbiografia en clau poética. Per dltim, I’ Epistolari, que va de 1865 a
1902 i abasta, doncs, tot P'arc de la produccié de Verdaguer, ofereix, en cercles
concéntrics, variables segons les époques, les confidéncies successives del poeta als
seus corresponsals.i6

De tot aquest conjunt de textos autoblogrifics en sentit ampli, els prolegs se’n
destaquen amb una total superioritat. En primer Hoc corroboren, de manera explici-
ta, els dos perfodes d'intensitat autobiografista produits a I'entorn dels moments
critics de 1868 1 de 1888. En efecte, ¢l primer proleg, el de Dos mdrtirs, que és de
1865, i els dos segiients, de 1878 i 1882, que s6n 2 les segones edicions de L' Atlan-
tida 1 d'Idil-lis | cants mistics respectivament, giren en 'orbita de la produccid de
joventut. A continuacié d’aquests tres primers prolegs d’escriptor en ascens, ve un
llarg perfode d’agrafia prologuista, que contrasta fortament amb 1'abundancia i la
importincia de les obres que publica. Un contrast que s’accentua quan, a partir del
Dietari d'un pelegri a Terra Santa, prologa practicament tota la produccid.

En segon lloc, perd, a més a més d’establir aquesta perioditzacié, de fer
congéixer episodis de la vida de 1'autor, 2 més a més de ser testimoni dels seus
successius estats d’anim o de la seva evolucié intel-lectual, aquests prdlegs for-
men una veritable autobiografia d’escriptor, 1’autobiografia que Verdaguer no va
escriure com a tal. Es tracta certament de textos discontinus, escrits a vegades a
distancia d"anys, perd ['autor hi manté fils de continuitat suficients per a fer-ne, si
NO Un contiruum compacie, una unitat textual, andloga a la d’un poema en cants
¢ una prosa en capitels. Si el text traspua sempre, traspassant els propis limits, els
prolegs de Verdaguer ro sols es comuniquen osmdticament entre ells i amb els
llibres que prologuen, a la manera com s'esdevé entre tots els textos d'un mateix
autor, sind que també contenen una plantilla comi de recurses que es va repetint
i que els proporciona prou unitat formal per a confegir una autobiografia en sen-
tit estricte,

Els recursos que conformen aguesta plantilla sén: el feedback, 'autolectura i la
interpel-lacié al piblic. El feedback 11 permet de seleccionar en el passat els episo-
dis que considera rellevants per a explicar la gestacid de 1’obra i, doncs, la seva
histéria de poeta. L'antolectura li fa considerar 1'obra prologada, 1a tematica, els gé-
neres, ['estructura en parts, la datacié de les peces, i referir-la al conjunt de tota la
produccid anterior, per a destacar-ne la coherdneia i evolucié. Interpel Jant els lec-
tors 1 anticipant-se o replicant als critics, busca I"eficacia de 1'obra, per tal que sigui
llegida com elf vol i se’n derivi 1a imatge de poeta que s’ha dissenyat.

Scobre aquesta plantilla, que no es repeteix mecanicament sind amb algunes va-
riants, els catorze prolegs publicats per Verdaguer construeixen una autobiografia
€n tres etapes:

16. Sota el titol «Verdaguer per Verdaguer. Selecci6 de textos», he aplegat i ordenat gua-
ranta passatges actobiografics de ["obra del poeta a Verdaguer: Un poeta per a un poble. Vic:
Euvme Editorial, 1995, p. 153-227.
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1. Entrada i afermament a la carrera d’escriptor
2. Insatisfaccid i desencis
3. Reafirmacié 1 replegament

La primera etapa es deté en els anys d’aprenentatge a Vic. Dos mdrtirs de ma
pdtria és I'expressié del caracter autodidacte, lliure, instintin, d’aquest aprenentat-
ge, impuisat per una irrefrenable ambicié d'entrar en el mén de les lletres, L' Atldn-
tida, arrencada dificultosament d’aquests anys obscurs, i els Idillis { cants mistics,
escrits a contracorrent de la poesia coetania, son la prova de foc de la qual 'escrip-
tor ha sortit afermat. La seva produccié ha abordat els grans ambits de la tradicid Ui-
teraria, de les gestes heroiques dels personatges de la historia del mén fins als mites
antics dels classics i a les vivéncies religioso-pogtiques dels escriptors mistics.
L’auvtor que s'autobiografia és un poeta que, sorgit de 'esperit del poble, la cultura
ha elevat als cims més refinats de la poesia. Un poeta que s’ha fet ell mateix i que
s'ofereix com a tal a la patria i a les Hetres catalanes. Un poeta que no sent cap
mena de conflicte entre vida i poesia. L'una i 1"altra es fonen en an acord intim.

Publicats i prologats els tres primers llibres, I’ autobigrafia dels prolegs es para.
L’afermament en la carrera literiria és un capitol de la vida de 1’autor que discorre
sense haver-se d’explicar. El preleguista calla scbre un autor que continua produint
i que triemfa literdriament i socialment, en certdmens, homenatges i actes de repre-
sentacié de les Hletres catalanes, que publica obres d'&xit com V'oda A Barcelona,
Canigé, Fxcursions i viatges. No 1€ res a dir sobre ¢ll mateix, mentre va mantenint
I’intim acord de les aspiracions inicials.

El que fa que I'autobidgraf trenqui el silenci és la insatisfaccié que, després d'un
temps d'incubar en laténcia, esclata al proleg de Dietari d'un pelegri a Terra Sania.
De sobte reprén ["autobiografia adrecant una mirada severa al seu passat d’escriptor
1a la mateixa poesia, a entorn de la qual ha fet girar la vida. Entre vida i poesia I’a-
cord s'ha desfet i ha derivat cap al desajustament, La vida de ["autor ha estat centri-
fugada, xuclada cap uns altres interessos, que no sén els literaris, Els pralegs de la
Gleva presenten un autor nou, que continua per inéreia 1 amb desmenjament una
produccid que, si bé no és radicalment diferent de "anterior, revelz el canvi d’inte-
1e550s. Sap que literariament no satisfa el que com escriptor s ha exigit sempre, perd
cedeix 2 la necessitat vital de recuperar 1'acord entre vida i poesia. El nou capitol
dels prolegs escrits a la Gleva introdueix a I"autobiografia un to intimista, confiden-
cial, un punt criptic, per tal que el lector hi descobreixi que Iautor tempteja noves
sortides a la produccis literdria, en espera de reorientar-se vitalment.

L’etapa final de I'autobiografiz, I'autor 'escriu en set prolegs als set llibres se-
guits que publica cis darrers set anys. Els primers, Sant Francesc, Flors del Calvari
i Perles del «Liibre d' Amic e Amat», descriuen el procés de reafirmaci6 del poeta 1
de reorientaciS de la seva carrera literaria. Aguest doble procés de creixement en
produceid 1 en depuracié ha trobat el motor en la poesia mistica, 1a qual, alliberant-
lo del desencis, n'ha tornat 2 fer un poeta militant. Verdaguer s'ha retrobat a si ma-
teix. El conflicte gue 'enfronta amb la jerarquia i que 1'ha apartat d’un sector de 1a
societat no congerneix el poeta. Al contrari, és I'instrument que 1i ha retornat I’a-
cord entre vida i poesia. La rebel-1i6 disciplinar I’ha tancat en un inextricable orgull
que li fa construir la imatge d’ell mateix sobre el refids: no esdevenir com ¢ls altres
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volen que sigui. I és en la poesia on troba 1'inica manera de no ser alld que els al-
tres pretenen que sigui.

En els quatre darrers prolegs, Santa Eularia, Aires del Montseny, Flors de Ma-
ria 1 Al Cel, I'autobiografia entra en el replegament. El prologuista adrega un es-
guard serd, desapassionat, als quaranta anys de poeta en actiu. Tota una vida d’ho-
me i de poeta, els moments inicials de la gual es complau a recordar. Acudint a la
infantesa, oblida les angoixes, les derrotes, perd també les victdries, els éxits, les
compensacions. El seu retorn al passat procedeix per recuperacié dels moments
feligos. Els moments d’infortuni no els oblida, perd els tracta sense recances. El
seu esguard sobre el mon ha deixat de ser sever. Més ben dit, retira "esguard del
mén humd i 'adrega al mén del paisatge, als micromons de les flors i dels infants,
als macromons del cel estrellat. L'dltima imatge que es desprén de Pautobiografia
verdagueriana é€s, d’una banda, la imatge d’un home replegat sobre ell mateix,
sense il-lusions perd sense cinisme, disposat a consumar ¢l gue 1i resti de vida. De
’altra, 1a d’un escriptor que, en lloc de defallir amb les febleses de I'edat i de les
adversitats, es revincla enfront de 1a literatura circumdant i s’inflama en la creacid
pottica.

En conclusié, el personatge d’aquesta autobiografia dels prolegs de Verdaguer,
una autobiografia parcial, intermitent, no és pas sempre un personatge simpatic, a
desgrat de la seva voluntat de destacar-ne els episodis més amables. Ni tan sols un
personatge d’una sola pega, a desgrat dels esforgos d’eliminarne les contradic-
ctons. Verdaguer hauria pogut escriure una autobiografia escandalosa o obertament
combativa. En part he féu com a home piblic, als artticles de premsa En defensa
propia. En optar, com a poeta, per 'autobiografia literaria dels prdlegs, es mantin-
gué en el terreny que K era ¢l propi { 'encertd, Fent d'ell mateix objecte de creacié
literéria, escrivi una autobiografia literariament reeixida i humnanament partidista,
com escau que siguin les autobiografies. A favor d’ell mateix, €s clar. Dir el pitjor o
el millor d'una persona no significa pas necessariament dir la veritat. Va escollir dir
el millor de si mateix i no hi ha res a reprotxar-li.

Com que tot procés autobiografic estd viciat des de la base, no hi ha rad de ne-
gar a ningd, tampoc a Verdaguer, el dret a fabricar el propi mite, és a dir el relat so-
bre I'origen i les vicissituds del propt projecte de vida. La memoria, assistida per
'imaginari, segrega embelliments i refa el mén a la propia conveniéncia. Els géne-
res autobiografic i poétic —en lirica 0 en prosa narrativa— s6n molt proxims i, en
un autor com Verdaguer, es schreposen. [ si el quadre de la vida del personatge del
narrador té més indefinicié que ¢l del jo de la poesta, tant en 1'un cas com en 1’aitre,
hi ha I'autor, I'escriptor forgat a triar el que vol dir d'ell mateix entremig de mun-
tanyes de possibles coses a dir. Verdaguer trid unes determinades coses per a diren
poesia i unes altres coses per a dir en els prolegs. El resultat és 1'autobicgrafia
d’aquest escriptor, Verdaguer, plena de petits i de grans episodis, fragmentada, dis-
contfnua, perd lligada en €l mite dels seus orfgens i de la seva historia de poeta. En
tot moment transfigurada pel sentit de la narraci6 lrica. Com si la poesia i la vida
formessin efectivament un tot, de tant anar intimament unides en V'escriptura d’a-
quest inddcil, o d’aquest inddmit, que es deia Cinto Verdaguer i que fa cent-cin-
quanta anys va néixer a Folgueroles.
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