LES OPCIONS ESTETIQUES DEL PRIMER
VERDAGUER*

Ricard TORRENTS

Preliminars sobre ’obra juvenil de Verdaguer

Els estudiosos ens referim sovint a Pobra juvenil de Verdaguer com si es
tractés d'una dada evident. Quan, pero, ens demanem a qué ens referim
exactament, ens adonem que aquesta magnitud anomenada obra juvenil no
es presenta pas amb cardcter d’evidéncia, sind que establim com a punt de
partenca, sense haver-ne discutit els limits i els continguts. Per contamina-
cié del biografisme cronic que pesa damunt del poeta de Folgueroles, s'a-
costuma a acceptar que la seva obra juvenil seria la compresa entre el mo-
ment en qué comenga d’escriure amb consciéncia literaria, cap als quinze o
setze anys, i el moment en qué abraga la condicid de sacerdot, als vint-i-
cinc. Durant el decenni de 1860 a 1870 Verdaguer hauria escrit, doncs, la
seva obra juvenil. Ara bé, si des de la perspectiva biografica el periode
d’estudis al seminari de Vic, que va dels cursos de Retdrica als de prepara-
¢id per al sacerdoei, constitueix una unitat definida i justificable, fa pers-
pectiva literaria no permet d’encabir-hi mecanicament i"obra en versien
prosa produida durant aquelt periode, com si es tractés d’una unitat litera-
ria equivalent, que no cal justificar.

Qué volem dir, doncs, quan la qualifiquem de juvenil? A part que Verda-
guer Pany 1870, en fer-se capella, tenia vint-i-cine anys 1, doncs, era un home
fet i madur, quan parlem de 1a seva obra juvenil no podem designar sind 'obra
que va escriure en un periode de la seva vida préviament definit com a juvenil,
Perd, quan comenga i acaba aquest periode en la vida d’un escriptor?

Aqui, com en altres aspectes de Uestudi de Verdaguer, han prevalgut ¢ls
criteris biografistes, els quals, a desgrat de repetides denincies, continuen
imposant-sc als literaris. Quan Francesc Matheu editd, no pas scnse escri-
pois, el recull e poesies que encapgala amb el titol de Jovenivoles i el subtitol
de Primeres Poesies de un Fadri de Montanya, no era pas el primer a cometre
Iextrapolacio de ia biografia a la literatura, perd {ampec no seria et darrert.
Ei seu titol ha esdevingut candnic i les intencions del scu titol s’han estés més
enllad d’aquell recull fins a d’altres obres del poeta. El primer editor del poe-
ma narratiu Amors d'en Jordi | na Guideta, segurament inspirant-se en Mat-
heu o st més no guiat per les mateixes intencions que ell, ¢l subtituld Peemet
Joverivol de Jacinto Verdaguer. Quines eren aquelles intencions? Es tractava
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foramentalment de protegir la reputacié moral de I'autor, que veien amena-
gada amb ia publicacié d’uncs composicions amatdries de '8poca en qué es
preparava per al sacerdoci. Com que pretenien exculpar-lo d’una dedicacio
tan poc edificant davant de possibles interpretacions malévoles, ¢l millor
procediment els sembld que consistia a situar aquelles obres en el periode
juvenil de Pautor, I'época de la immaduresa, de la irreflexid i dels ardors
perdonables, El resultat, perd, fou que, sense adonar-se’n o potser delibera-
dament, les rebaixaven a la categoria d’imperfectes, de simples provatures
fallides d’un «fadri» inexpert.

L’operacid dels primers editors ha perdurat en el verdaguerisme poste-
rior, encara que se n'hagin oblidat les intencions. De fet s’acostuma a inclou-
re en I'obra juvenil, i pel sol fet d’haver-les escrites en un periode ambigua-
ment anomenat juvenil, peces acabades i irreprotxables, ja que no perfectes,
al costat d'altres d’inacabades o simplement esborranyades; composicions
clarament escrites per un jove principlant al costat d’altres que revelen ¢l
domini de I'art d’escriure; textos donats per bons i publicats per 'autor al
costat d’altres que no volgué publicar o abandoné a 'atzar.

Per contra nno es consideren obra juvenil de Verdaguer textos que indiscu-
tiblement va compondre en el scu suposat periode juvenil, perd que va publi-
car més tard per raons en cada cas diverses. L ‘Ailantida mateixa ¢s obra dc
joventut del poeta. Sabem que Pany 1868 la dona per bona i acabada i que, si
bé hi treballd deu anys més perqué el jurat dels Jocs Florals no la llegi o no
s'adona del que ilegia, Verdaguer mateix la considerd sempre de joventut,
Sabem igualment que un bon nombre de composicions que figuren a fdilis
cants mistics procedeixen dels anys anteriors a 1870. Sabem, en fi, que ¢l
poeta treballd al llarg de la vida sobre texios en vers 1 en prosa recuperats dels
seus femps a la plana de Vic, Perd ni L'Atlantida ni Qui com Déu? ni Qué
diuen los aucells? no sén considerats obra juvenil, perqué no cal salvar-los de
cap sospita ni moral ni literaria.

Una metodologia rigorosa, deoncs, hauria d’abandonar la contaminacié
de criteris aplicats a "'obra de Verdaguer, No disposem encara de tots els
resultats de les recerques que Josep M. de Casacuberta dugué a terme sobre
molts textos inédits i esborranys de textos del primer Verdaguer. Aixd fa que
avui per avui no es pugui ni tan sols confegir I'inventar: complet i cronologi-
cament ordenat de Ia producci¢ que calgui enquadrar en els primers anys
d’activitat del poeta, En coneixem tanmateix la major i segurament la millor
part. 3i més no en coneixem les peces grosses i la cronologia fonamental.
Sense entrar ara en detalls ni en referéncies bibliografiques, avui podem
donar per establert que Verdaguer entre 1862 1 1868 escrivi aquestes obres: ¢l
poema &pic Dos martirs de ma patria ¢ sia Llucia { Marcia (1862-63, publicat
el 1865); el poema narratiu Amors d'en Jordi i na Guideta (1863-64, deixat
inédit); un centenar de composicions curtes que van des de mers exercicis
escolars a poesies premiades als Jocs Florals de 1865 1 1866, que s6n predo-
minantment de tema amatori, perd també histdric, humoristic 1 religids, i
que coneixem en bona part, especialment les primeres, gracies a la coHeccio
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coneguda amb el nom de Jovenivoles {1863-65); els poemes llargs Colom i
L'Atlantida enfonsada {1865-68); les proses narratives autobiografiques
{1868-70)2,

Agquest corpus no €s encara complet ni ben conegut. Resten una cinquan-
tena de composicions inédites que pertanyen la majoria a la seccié de Joveni-
voles. Resten a fer edicions més rigoroses d’alguns titols. Ara bé, el que més
demana un conjunt com aquest, tan extens, variat i complex, €s una lectura
més literiria que 'alliberi de I"estereotip de juvenil i que, sense deixar d’esta-
blir rigorosament la cronologia, doni compte del seu significat estétic i histod-
rico-literari, El fet que la majoria d’aquests textos, per no dir tots, en no
haver-los publicats autor, hagin estat tard i mal coneguts, editats amb defi-
ciéncies i bones intencions deformadores, no justifica el tractament mini-
mitzador que els han concedit els estudiosos.

En general, en el fenomen Verdaguer, ha prevalgut, en efecte, laidea de la
«ruptura renaixentista», del hiatus que salva amb L’Atlantida, i s"ha preterit
la idea de la continuitat, de la perduracié dels plantejaments assimilats per
Verdaguer durant 'etapa de la seva formacié a Vic i trasliadats a la seva
produccid literdria coetdnia i posterior. Amb la qual cosa 5’ha perdut el ter-
me «a quo» del qual parteix la seva poética i des del qual s’explica en primer
lloc L'Atlantida mateixa i el que significa en la literatura catalana del 5. XIX.
Dralira bandg, s’ha desenfocat ’evolucié de I'escriptor presentant-la exclusi-
vament en termes de puresa lingiiistica, sense observar que el poeta evolucio-
nava també estéticament, des d’una poética de signe classicitzant cap a una
de signe romanticista. Per una altra banda, ¢l suposat «vallfogonisme» dels
inicis de Verdaguer ha permés de fer una reduccit caricaturesca del génere
satiric, que era practica comuna de la tradicié literaria a qué €] jove poeta
s’'incorpord, 1 ha portat a exagerar patéticament el perill que "amenaga d’és-
ser engolit per la musa dels versos estudiantils goliardescos i que hauria
pogut privar Catalunya del millor fruit de la Renraixen¢a. O bé, per posar un
altre exemple, els estudis literaris | humanistics de Verdaguer a Vic han estat
qualificats, amb un flagrant anacronisme, com de tercermundistes, quan el
cert és que, vistos amb la perspectiva historica adequada, foren uns estudis
d’un gran rigor ideoldgic, d'una notable consisténcia académica i d’'una mo-
dernitat indiscutible per bé gue orientada cap a posicions defensives?.

Tot plegat demana un revisi¢ global a partir de més recerques concretes,
no sclament en aspectes i detalls pega per pega de Pobra juvenil de Verdaguer
—coneguda o, dissortadament, encara inédita—, sind també en els ambients
en qué aquesta obra es forma i troba estimuls. En algunes d’aquestes recer-
ques m’he ocupat els darrers temps i ara en dono ¢ls resultats. D’una banda
examino €] poema heroic Dos martirs de ma pairia, publicat el 1865, 1 de
I'altra, la poesia wpastoril» o «jovenivola» Lo igfetd, composta a Uentorn
d’aquell any i no publicada en vida del poeta.

Aqguestes dues peces tenen en comu el fet que cadascuna compta amb una
versio inédita, desconeguda o preterida pels estudiosos. Dos martirs de ma
patria, en efecte, Verdaguer el tenia a punt d'enviar-lo als Jocs Florals de
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1865, perd uns pocs mesos abans, seguint un suggeriment de Mild i Fonta-
nals, el reconverti en Liucia i Marcia, un poema que formalment no té res a
veure amb el primer, tot i que en recull el contingut. Lo tafetd, al seu torn,
inclos al recull de Jovenivoles publicat per Mathen, té un duplicat, La ¢cinta de
Hetres d'or, que el poeta envid a un amic Pestiu d’aquell significatiu any 1865
i que, sota unes grans semblances formals, presenta unes notables divergén-
cies d’orientacid estctica.

El soi fet de treure de Poblit aquestes dues composicions ja &s en s1 mateix
rellevant. Perd encara ho és més el fet que aquests textos forneixen P'ocasid
singular d’estudiar com s’orientava el pocta en els anys d’aprenentatge i en
quina mena de quiestions es debatia. En cada cas la comparacié de ies dues
versions ilumina les opcions estétigues del primer Verdaguer. En la poesia
épica a Dos martirs 1 en la peesia lirica pel que fa a La cinta de letres
dor.

Aixi doncs, a més de publicar aquests textos i presentar-los a l'atencid
dels estudiosos, m'he permés de tractar algunes de les qiiestions que plante-
gen, referides al perfode de 1860 a 1865, que cal considerar com el del primer
aprenentatge literari de Verdaguer; un aprenentatge inangurat als quinze
anys 1 doblement coronat als vint: primer amb ’éxit que obtingué als Jocs
Florals a la primavera de 1865, pocs mesos després, amb el reconcixement
que li significa la publicacié de Dos martirs la tardor d'aquell mateix any en
un periddic de Vic.

La present contribucid a 'estudi de ia formacid de Verdaguer com a poeta
comprén, doncs, dues parts: la primera és dedicada a les seves provatures
épiques i a segona a les seves provatures liriques. Fs una divisié metodoiogi-
ca convencional, També podriem parlar de poemes llargs i de composicions
breus. Sigui com vulgui, es tracta de convencionalismes operatius que, en ¢l
cas present, tenen I'avantatge d’ajustar-se a la practica de ’escriptor, que des
dels inicis veiem ocupat en «poemes» 1 en «poesics» 1 que al llarg de la seva
trajectoria continuem veient dedicat a aquesta doble activitat.

Si el poema Dos martirs de ma patria permet d’assistir al naixement el
Verdaguer &pic, la poesia Lo tafetda / La cinta de Hetres d'or ofereix un moment
¢lau de la formacia del Verdaguer liric. A cada un d’aquests dos moments del
fenomen 1inic que és 'aparicio del poeta esta dedicat el prescnt assaig, en
espera que recerques wteriors continuin acostant-nos a un coneixement més
rigords de Pobra de joventut del poeta més destacat del segle XIX catala.

El marc del primer poema &pic verdaguerii

Es sabut que el poema Dos martirs de ma patria, publicat el 1865, consti-
tueix la primera provatura acabada de Verdaguer en el camp de la poesia
épica 1 és també sabut que ¢l poeta, després de desprendre-se’n amb una
autocritica exculpatoria pel fet dhaver-lo escrit «sense ortografia ni sistema
gramatical segur, i amb un gust emmanllevat &ls poetes antics de part d’ alta
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de PEbren, inicid un canvi de direccié mantenint, perd, Pobjectiu de com-
pondre un gran poema &pic: un ¢anvi de direccid que el portd a conrear la
poesia dels Jocs Florals, perd també a compondre Colom i, tot seguit o simul-
tamiament, a emprendre els temes atldntics, els quals, laboriosament am-
pliats i refosos, cristallitzaren en L Atlintida definitiva de 1878, a una quin-
zena d'anys de distancia del moment en qué comengi a debatre’s amb el
tema épic.t

Dos martirs de ma patria, doncs, marca el punt d’arrencada de la produc-
ci¢ épica verdagueriana i és alhora la pega major de tota la produccié que el
poeta féu conéixer als seus contemporanis durant el decenni de 1861-70; fins
a 1869, en efecte, no publicd Qui com Déu?, 1a segona composicic major
publicada en aquest perfode, escrita després de llegir Lamartine i Zorriila, la
qual assenyala un primer resultat public del canvi d’orientacio del poeta.s

La resta dels seus escrits de I"&poca, Hevat d’algunes composicions curies,
resta inédita, en molts casos inacabada, i només indirectament accessible
guan es pogue llegir L.’ 4tlantida a darreries del decenni segiient.® El fet que el
primer &xit ['aconseguis amb les poesies escrites d’acord amb els canons dels
Jocs Florals no significa pas necessariament que el poeta s'iniciés a la poesia
amb aguesta mena de composicions. Moltes raons de pes porten 4 pensar el
contrari, que Verdaguer s'incorpord a la poesia jocfloralesca després d'una
etapa de practicar una poesia d’arrels neoclassiques, tal com s'infereix del fet
que Dos martirs anava destinat als Jocs Florals de 18635 i gue escrivis poemes
amorosos ben diferents dels coneguts fins ara.’

Si és acceptada com a valida la datacié de Dos mértirs —1862 o a tot
estirar primera meitat de 1863— que proposo més endavant, i si sén tinguts
en compte els poemes esmentats gue, a diferéncia dels de Jovenivoles, pres-
suposen una ¢lara impostacio formal necclassica, caldra examinar si el pro-
cés d'iniciacié de Verdaguer a la poesia no s’ha de descriure en uns altres
termes que els que fins ara s’han anat fent servir. Em refereixo, és clar, a la
iniciacid literaria propiament dita a partir det propdsit de fer poesia i d"és-
ser escriptor, i1 deixo de banda, doncs, les possibles o reals manifestacions
de poesia naive®.

El procés d'iniciacid a la poesia en Verdaguer es desencadend per mitja
del contacte amb textos poétics estudiats a les aules i llegits fora de les aules
en els cercles vigatans. Aguest contacte comportava la imitacid i establia un
cenjunt de models, de temes, de géneres i de preceptes estilistics que emmot-
llaren els primers impulsos inspirats del poeta. Ara bé, ¢ls motlies podtics a
través dels quals Verdaguer comenga a confrontar-se amb el fet literari pro-
cedien de la poética transmesa pel Neoclassicisme, quan tot just si comenga-
va d’interferir-s’hi la poética romintica tardana dels Jocs Florals.?

En efecte, els estudis literaris que Verdaguer feia al Seminari de Vic en
iniciar-se els anys seixanta del segle passat no eren altres que els estudis de
Retdrica i Poetica compilats pels tractadistes d’arreu d’Europa al llarg del
segle XVIII i convertits en manuals d’estudi imposats a tots els centres d’en-
senyament universitari i secundari i més particularment vigents en els cen-
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tres eclesiastics, on gaudien d’una autoritat indiscutida i persistent. Seria
fora de les aules i dels sistemes académics que es produiria el capgirament
romantic gue féu obsolet aquell corpus de doctrina literaria. Els sistemes
educatius persistiren immobilitzats en la tradicid rehuda de Uestudi de les
lletres basat en els preceptistes que simplement s’ocupaven d’actualitzar-lo
sense oblidar-se mai de comengar per Horaci i continuar per Boileau, Luzan,
Blair, Hermosilta, Rengifo... Un tractadista escolar catald, Estorch i Sigués,
en cls seus Elements de poética catalana i Diccionari de sa rima (1852), és
paradigmatic de la persisténcia dels plantejaments a qué em refereixo.!? Pero
també es podrien adduir els diversos tractats de Coll i Vehi (1856, 1862,
1866) i adhuc bona part de les idees retoriques d’un Mila i Fontanals, igual-
ment ancorades en ¢l passat, altrament glorios, de la preceptiva.

Quan Verdaguer estudiava Retdrica i Poética al Seminari de Vic en els
anys & cavall de 1860, tot just comengava la irradiacid del programa estétic
dels Jocs Florals destinat a hegemonitzar durant tot aquell decenni i el se-
giient la literatura de I’época. El sistema educatiu, perd, dintre el qual Verda-
guer estudiava, era com a tal molt impermeable a les noves tendéncies. No-
més cal pensar en la persisténcia de U'us exclusiu del castella, a part del Hati,
com a llengua escolar, o fullejar els llibres de text obligatoris, on predominen
cls autors i els textos del s. XVIII. I aixd no obstant, la rigidesa del sistema no
atura pas la penetracid de les innovacions literaries 1 ideoldgiques nascudes a
la primera meitat del s. XIX i canalitzades pels Jocs Florals, sind que a Vic, a
dintre 1 a fora del Seminari, hi troba molt d’hora un nucli d’una gran recepti-
vitat, explicable a partir d’enllagos intellectuals anteriors establerts pel Cir-
col Literari 1 el seu periddic, la fundacié dels quals i [lur primera direccid es
degué a homes de 'entourage de Verdaguer, professors del Seminari, alguns
condeixebles i un cosi, Salarich i Verdaguer.'!

Tant les primeres activitats del Circol com el periodisme d’«El Ausonen-
sen {1861-63) s’han de situar en un canemas d'idees i d’accions inspirades
per les antigues posicions de la IHustracid pel que fa a les ciéncies i a les arts,
una IHustracié que a Vic, 1 no solament a Vic, persistia perfectament compa-
ginada amb el Romanticisme tarda tradicionalista, catdlic i conservador.'?
Es sobre aquest canemas, a construir ¢l qual no es pot oblidar que contribui-
ren decisivament un Balmes i un Claret, que s'anaren teixint les aportacions
especificament renaixencistes de recuperaciéd de la llengua, de reivindicacid
del passat histéric I de restauracié de les formes populars de cultura'®. I és,
doncs, en aquest teixit que cal situar el primer Verdaguer, quan, estudiant de
Retorica i Poética, ¢s trobd a una banda una teoria i una practica poétiques
de tradicid illustrada, de bases estétiques neoclassiques, 1a Paltra, les incita-
cions renaixencistes dels Jocs Florals. En un primer moment aquella el gua-
nya i li féu escriure Dos martirs, algunes poesies liriques com 'esmentada
Lai d'agonia, o les peces satiriques tan sovint recordades pels bidgrafs , perd
valorades fora de context. De totes, és Dos martirs 1a que, pet Ja seva enver-
gadura i sobretot per la seva impostacio &pica, cal considerar com & pega
cabdal d’aquella etapa i alhora com a llavor de la poesia épica ulterior del
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poeta, en primer Hoc Colom, comengat el 1865 amb un plantejament nou
perd lligat encara en bona part al de Dos martirs.!?

Tampoc no es pot oblidar que Dos martirs és poesia religiosa. Com a tal
1o es mou de la més pura tradicid neoclassica d’exaltacioé mitificadora d’unes
figures celestials, d’uns herois extrets de I’hagiografia cristiana.'’ En aquesta
poesia no hi batega la inquietud personal ni $’hi expressa el sentiment reli-
gids. Aquest inunda la poesia religiosa posterior de Verdaguer, i aquellg hi
apuntd sovint. A Dos martirs, en canvi, ni Pun niP’alira no hi traspuen enlloc;
el centenar llarg doctaves reials es limiten, pel que fz al tema religids, a la
presentacié dels topics heretats sobre la fe, el pecat, la conversid, el martiri
la proteccid dels sants. El sentiment que si de cas hi dringa amb notes d’au-
tenticitat segura ne €s justament el religics, ans el gue neix de la visid de Ja
bellesa de les filles d’Auscna i en particular d’Aurélia’é; a més a més, hi
apunta un altre sentiment que tindra una gran dilatacio en la ¢reacid poética
futura de Verdaguer: és el del paisatge, el de la geografia —de la Plana, dela
ciutat—, el qual anticipa, concretat en I'espai local, el sentiment de patria.!?
Aixi, Dos martirs de ma patria, partint del repertori del santoral vigata i
enliagant religié amb patria, constitueix I"assaig inicial verdagueriz d'una
épica major posada al servei de la mitificacio religioso-patridtica que culmi-
nara en Canrigod. | alhora permet d’entendre milior €l futur activisme del
poeta, quan escriurd peces religioses 1 patridtiques, destinades a les campa-
nyes propagandistiques d’ambit nacional. Un activisine coherentment ali-
mentat en els principis heretats del Neoclassicisme sobre art i la poesia
entesos com a additaments embellidors perd subordinats a ies idees morals i
religioses.'® D’altra banda, aixi com en la lfrica amorosa hi ha exemples
d’influéncia neoclassica, també en la lirica religiosa dels comengaments, re-
collida a Idillis i cants mistics, hi ha vestigis d’imitacions dels classics.!?

Si hi hagué una ctapa neoclassica en els comengaments de Verdaguer,
aixo no significa pas que hi hagués una ruptura clara. Més aviat hi hagué una
transicid, durant la qual el poeta conrea simultaniament les dues poétigues.
La consulta amb Mila i Fontanals el gener de 1865 en vista a presentar Dos
martirs als Jocs Florals fou decisiva perqué el poeta a partir de llavors es
decantés cap a la nova poética, gue altrament responia més a la part de Ia
seva personalitat que no trigaria 2 definir de «montanyesa» en adoptar el
pseudonim de «Fadri de Montanya».

Perod en el fet que, tot i el judict advers de Mila sobre el poema, Verdaguer
consentis, -—o qui sap si no ho suggeri—, que els homes del «Circol Literarin
li publiquessin Dos martirs, hi ha com una mena de voluntat de deixar cons-
tancia escrita d’aquelia poética que el marca tan fondament durant Petapa
vigatana.

Sobre la tradicid literaria a Ia qual Verdaguer s’incorpora de Vic estant
durant el decenni de 1861-70 hi ha estudis parcials o simplement taxonomis-
tes,%? el primer valor dels quals és ressenyar una ndéming quantitativament
notable de practicants de la poesia que n’asseguraren la continuitat fins al
moment que Verdaguer hi enllagd. La valoracié qualitativa, perd, estd per
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fer, especialment la del periode anterior 2 1860, any en qué aparentment
sembla comengar a Vic la Renaixenca pel fet que les idees renaixencistes hi
esclataren amb la fundacié del «Circol Literarin i Vaparicid del seu primer
drgan periodistic «El Ausonense» 2! Aquesta valoracié qualitativa de la pro-
duccid literaria del grup vigata abans de Verdaguer no hauria de deixar de
considerar el component ideclodgic i politic de qué es nodri. Alld que avui
s’anomena «vigatanisme» per a designar el corrent de pensament i d’accié
politica que una série d’homes de Vic feren circular i parcialment triomfar a
la segona meitat del segle XIX, es gesta, de fet, en la generacié immediata-
ment anterior al grup de Verdaguer, representada per Balmes; a continuacio
el grup liderat per Celleil i potenciat per Verdaguer fou el que en pie triomf
de I'ideari renaixencista dona creixenga i amplitud al vigatanisme; per dltim
la generacié segiiemt, representada per Verdaguer i Callis, a la darreria de
segle, porta el «vigatanisime» a la dissolucid en el si dels corrents del catala-
nisme conservador??. E! protagonisme, doncs, del grup de Verdaguer i de
Collell és una dada essencial del fenomen i marca el moment culminant en
qué el vigatanisme produeix les aportacions més decisives de la seva trajectd-
ria catalana, perqué surt de I’ambit de Vic, actua a Barcelona i, per tant, a tot
el Principat 1 4dhuc a tot el territori lingfiistic, i esdevé, doncs, catalanisme.
En aquesta transicid del vigatanisme al catalanisme el paper de Verdaguer
consisti a eixamplar i a enfondir les bases populars del moviment. La seva
obra literaria, tot responent a les expectatives lingitistiques i literaries d’am-
ples capes de la socieiat catalana rural i urbana, divulgd una idea-forga de
Catalunya sobre la qual es construi en bona part el catalanisme del darrer
quart del segle XIX. La potencialitat de Pobra verdagueriana es desplegd en
la gran épica (L 'Atlantida, A Barcelona, Canigd) i en 1a intensa lirica (Idillis),
es protonga en Ja petita pero mes eficag épica dels romangos histories i en les
petites perd eficaces cangons religioso-populars; ara bé, Uorigen el tingué en
la base vipatana de mitjan segle XIX. D’aqui neix la importancia de Dos
martirs de ma patria. Situat als comencaments de la carrera literaria de Ver-
daguer, no sols €s revelador del punt de partenga de la seva trajectoria d’es-
criptor, sind que manifesta una anella essencial de la cadena historico-
literdria del segle XI1X. E! seu estudi pot contribuir a esclarir més el debat a
I’entorn dels fendmens que anomenem Rengixenga-Decadéncia, Romanti-
cisme-[Hustracid-Neoclassicisme, aixi com llur datacid, perioditzacio i natu-
ralesa. Es en aquesta linia d’estudi del contimuim, més que no pas de lcs
ruptures de la historia literaria, que s"adscriu el present treball?s,

La consufta amb Mili | Fontanals de 1865 a proposit de Dos martirs

La primera noticia que tenim de Dos martirs de ma patria és del gener de
1865 en la carta que Francese d"A. Masferrer escrivi a Verdaguer per a infor-
mar-lo de Popinié que Mild i Fontanals H havia manifestat sobre ¢l poema. A
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causa de I'interés de ia carta i de les repetides citacions que em caldra fer-ne, la

transcric sencera, segons Pedicio de Casacuberta, Epistolari I, pp. 11-13;
«Barcelona, 20 de gener de 1865. Mon més estimat amic: Per
fi o Dr. Mild m’ha entregat lo poema, que ha dit havia llegit
ab molt gust. Havent-li demanat son judici, m’ha constestat
{t’ho diré tot ab franquesa, sense anyadir-hi i treure’n res) que
havia observat, en ell, molt coneixement de la Hengua catala-
na en son autor, notables conceptes, [ una gran facilitat en el
metro; perd que hi trobava falta d’unitat de gust, com que, ha
dit, és un gust format per 1o estudi dels classics del sigle XV
pels escriptors liemosins d’esta nova era, tal volta (literal) no
suficientment depurat. Mes ha dit 1i semblava estaria millor
ab dos cants més, pues que al principi se detenia més que en
son martiri.

«Descuidava dir-te que he conegut s"havia interessat per
ta persona, pues de bon principi m’ha demanat qui era son
autor, i havent-li dit un jove gue cursava del Seminari, ab
sorpresa m’ha demanat si tenies molt temps, 1 havent-li jo dit
ta edat, ha dit podies ésser un bon poeta. Li he preguntat si
féra propi enviar-lo als Jocs Fiorals, ton poema. i ha respost li
semblava que no el premiarien, per o que m’havia dit respec-
te al gust i a ser poc extens relativament al ler. cant, perd si
que era digne de ser llegit pels mantenidors; ne obstant, que
ell seria de parer que desarrollesses 10 mateix tema en una
poesia curteta, vull dir regular, que ha dit podia ltavors optar
molt bé a la joia que s'ofereix a les poesies religioses. M'ha
encomanat que n’hi enviesses també d’altres, al certamen del
maig, que no era, ha dit, pugnar contra naiuram.

«Tot agd m’ha dit. Jo estic que te deia antes d’ahir, que era
un critic de tomo y lomo. En tot troba defectes; mes en ton
poema, almenys hi ha trobat també belieses. Lo vaig ensenyar
al Sr. Mila perqué sabia son caricter franc. Ja veus lo que
m'ha dit respecte a enviar-ne als Jocs Florals; espere que la
incitacio del Literat catald produira en tu un digne efecte.

«No puc ser més llarg per avui. Escriu-me també si vols
que ensenyi ton poema a Balaguer ¢ 2 algun altre, i si vols que
te lo envil.

«Sens més, rep los afectes més purs de ton amic que suma-
ment t'estima, Francesc.

«P.D. Espero no tardara a regocitjar-me en mos vius senti-
ments la constestacio a les dos cartes. Adéu.»

[A diferéncia de I'edicié de Casacuberta he regularitzat Portografia. Pel
que fa a les notes de Casacuberta observeu aquests errors menors: Francesc
&’A, Masferrer i Arquimbau no moriel 1891, com diu la nota 1, sind el 1901;
el poema Dos martirs no consta de cent cinc octaves reials, com diu la nota 6,
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sind de cent sis; Verdaguer no tenia pas vint anys, com ¢s llegeix a lanota 7,
siné dinou, i no en compliria vint fins al maig segiient.]

Gricies a aquesta carta, tenim ben documentat el primer i transcendental
episodi biografice-literari de Verdaguer: 12 consulta literdria que per incita-
cié de Masferrer adrega a Mild i Fontanals cap a darreries de 1864, Els dos
homes no es coneixien personalment, tot i que Mila tenia vinculacions ante-
riors amb els estudiosos vigatans; a estiu d’aquell any 1864 havia intervin-
gut en un acte commemoratiu de Balmes i havia estat nomenat soci d’honor
del Circol Literari.?* La carta, perd, fa suposar que Mila desconeixia qui era
Verdaguer. Aquest, en canvi, si que coneixia Mila per les obres | pel prestigi
de qué gaudia en els ambients de Vic. La consulta, doncs, la féu de Vic estant
i per mitji de persona interposada. Francesc d’A. Masferrer, dos anys més
jove que el poeta i condeixeble seu fins aleshores, estudiava d’enga del curs
63-64 a la Universitat de Barcelona i fou Pintermediari entre 'amic intim de
Vic i 'admirat home de lletres que tenia de professor a Barcelona i que
anomenava, amb majuscula, «el Literat catalan.

La carta de Masferrer, que porta la data de 20 de gener dc 1865, és
escrita amb I"inic i urgent objectiu d’informar Verdaguer sobre els resultats
de Pentrevista que segurament el mateix dia de la data acabgva de tenir
amb Mila. Es una carta commovedora tant per la tendra amistat que hi
batega com per 'interés que hi posa Uautor a transcrivre-hi literalment les
paraules de Mili, en les quals veu confirmada la propia conviceid de la
vilua de Pamic poeta.?

Lz conseqiiéneia literdria immediata d’aquell primer contacte entre ¢l
jove escriptor i el critic i mentor ja consagrat fou que Verdaguer, seguint ¢l
consell d’aquest, no presenti el poema Dos martirs als Jocs sind que el trans-
forma en el romang Llucia i Marcia que el mes de marg presenta als Jocs
Florals, perd que no hi fou premiat i que ha restat inédit.2¢ Draltres conse-
giiéncies tingué aquell primer contacte indirecte, entre les quals destaca ia
d’haver-se iniciat entre Verdaguer i Mila una relacié de deixeble-mestre que
s'ana intensificant en els anys successius i que influi profundament en la
producci¢ verdagueriana.??

Les motivacions de la consulta cal cercar-les en la decisié de Verdaguer de
participar en els Jocs Florals de 186528, perd també en la necessitat que devia
sentir de contrastar les propies conviccions amb les opinions d'escriptors i
critics de fora de Vic. El fet que el seu confident Masferrer estudiés a Barcelo-
na i proporciond el primer accés indirecte amb una personalitat com Mila i
la possibilitat de contactar amb d’altres, tal i com Ii brinda Masferrer en la
carta en demanar-li a2 qui més volia que ensenyés el poema.?® Les relacions
literaries personals de Verdaguer, doncs, comengaren de traspassar els cer-
cles vigatans ja abans dels Jocs Florals de 1863, i no deixa d°ésser significatiu
el fet que, de Vic estant, instint, I’ambicio, 'ambient o tot aixd plegat portés
Verdaguer a cercar aquelles relacions comengant per Mila i Fontanals, una
de les personalitats més destacades de la Renaixenga que, a més a mes, pre-
sentava moltes afinitats amb el grup vigata.®®.
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Data de composicié del poema

L’expresstd «per {1 lo Dr. Mila...» amb qué Masferrer encapcala la carta
permet d’inferir que el critic possela el peema d’engad d’algun temps, perd no
permet cap altra precisio cronologica. Ara, considerades 'envergadura i la
.perfeccid del poema aix{ com la forma de treballar del poeta, sembla en
principi molt acceptable afirmacié de Casacuberta segons la qual el poema
fou escrit «durant Pestiu de 1863 ¢ el de [864».

Per contra, sembla més dificil d’acceptar que Verdaguer, segons també
Casacuberta, reelaborés el poema épic després de la carta de Masferrer i
abans de la publicacid a '«Eco de la Montafia» o sigui durant el periode que
va de darreries de gener al dia 3 de setembre de 1865. En primer Hoe, al
comengament del periode el poeta estigué molt ocupat en les composicions
que volia presentar als Jocs Florals: de les ¢inc qué hi presentd, podia tenir-ne
tres d'enllestides (La caseta bianca, Los minyons d'en Veciana, La monjailo
soldat), perd les altres dues no les tenia ni tan sols comengades: 'una era
Llucia i Marcig, esgrita a partir de la incitacid milaniana, la qual tot i repren-
dre el tema del poema &pic, esdevingué una composicid practicament nova
que prengué la considerable extensié de 474 versos; 'altra era 4 la mort d'En
Rafuel de Casanova, i tractava un tema sobre el qual no tenia prou informa-
¢ié fins que Masferrer la hi proporciond en carta del 18 de marg.?! Més tard,
en els mesos de fi de curs 1 de Pestiu, estigué ocupat en les consegiiéncies
epistolars, socials, literaries i, sobretot, académiques, qui li comportaren els
Jocs Florals, ja que al juny, segurament per culpa dels premis, fou suspés de
Teologia, i d'aquell fracds, en sofri un trasbals gue les cartes d’aquells mesos,
mentre estudiava per a ['examen de setembre, tradueixen obertament.?2 En
segon loc, es fa dificil d’encabir una reelaboracio del poema durant aquests
mesos perqueé, si creiem el poeta, el periodic de Vic publicd Dos martirs sense
demanar-li’n Pautoritzacid ni oferir-li oportunitat de corregir-lo: «quan tin-
gui noves de que s'estampava, ja se’n llegien algunes planes..» I en tercer
Hloc, la critica de Mila respecte a la manca de proporcio entre la primera part i
la part dedicada at martiri dels herois és perfectament valida per al poema en
ia versid dnica que ens n'ha arribat, en g qual, d’altra banda, enlice no es veu
que el poeta tingués en compte Ia proposta de Milad d’afegir-hi dos cants
més??, En conclusid, m'inclino a creure que la versié sotmesa a la lectura de
Mila difereix ben poc, o segurament no gens, de ia que ens ha arribat.

Pero la hipdtesi apuntada per Casacuberta segons la gual Dos martirs fou
escrit 'estiu de 1863 o el de 1864 mereix un examen més detingut, puix gue,
en cas de confirmar-se 1a data més reculada, situaria els comencos «&pics» de
Verdaguer gairebé en el mateix punt que cal situar els seus comengos literaris
tout court. Josep Miracle, & partir de Casacuberta i de les informacions que
per via epistolar —din— li proporciona el Dr. Eduard Junyent, arriba a la
conclusié que Dos martirs fou escrit abans de la festa i de cara a la festa dels
patrons de Vic de 1864, celebrada amb certa pompa aquell any i escaiguda el
dia 16 de maig?*. La conclusid de Miracle, abonada per Junyent, em sembla
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parcialment correcta en la mesura que situa la «lecturar del poema Iestiu del
64 sobre la base d’una justa interpretacié de la noticia cronologica que acem-
panya el titol del poema en ’'edicio del periddic vigatd. Aquest, en efecte, diu;
Poema ... que lHegi estiu passat..., ara, 'expressio «l’estiu passat» no ha pas
de significar el de 1865, puix que, en apar¢ixer el primer lliurament el 3 de
setembre, 'estiu encara no havia passat, sind que pot significar 'anterior, el
de 1864, Cal tenir en compte que la segona edicid, gue no ¢s féu fins a 1907,
en un volum de la «(azeta de Vich» 2 cura de Coliell, canvid Pexpressid en
aquests termes; Poema ... gque liegi 'estiu de 1865... Es molt possible que
Collell, doncs, s'equivogués en la interpretacid de la noticia croneldgica; o en
tot ¢as caldria suposar que hi hagué més d’una lectura en anys diferents, cosa
que més endavant veurem com a molt plausible, Deixant, perd, de banda la
qiiestio de si hi hagué més d’una lectura, és un fet que Pedicid collelliana de
1907 origina la confusié sobre la data de la lectura del poema i, al capdavall,
’error de datacio del poema, ja que els editors de les Obres Completes de la
«Iliustracié Catalana», volum XXX, es limitaren a reproduir-la, tal com
feren constar en nota al peu de la pgina 42.3%

Establert, doncs, que Dos martirs ja es llegi 'estiu de 1864, podem tor-
nar a demanar-nos guan fou escrii. Si segnim el raonament de Miracle-
Junyent, Verdaguer s’hauria sentit motivat per la convocatoria de les festes
en honor dels sants vigatans, convocades a comengaments d’abril d'aquell
any 1864; llavors, «a no tardar», hauria compost el poema «per a ésser llegit
en una de les reunions vigatanes...» de 'estiu. A parer meu, de ’abril a juliol
o & ["agost tampoc no hi ha temps suficient per a compondre un poema de
les caracteristiques de Dos martirs. Tant Pextensi¢ com el grau de perfeccid
del poema exigeixen un periode de temps molt superior a tres o pel cap ait
quatre mesos. Quant a [a motivacio, certament gue la convocatoria de les
festes pogué incitar el poeta 2 emprendre el tema dels patrons de Vic, perd
no calia pas la convocatoria d'aquell any, per bé que agquell any revestissin
més solemnitat, sind que, tractant-se d'unes festes anuals i que havien prou
inspirat abans els poetes vigatans®, també podien haver-lo incitat d"altres
convocatories anteriors.

Sembla per tant racnable que calgui recular més, cap als mesos de 1863, 1a
data de composicit de Dos martirs. Ja he addult que Pextensio i la perfeccio
assolides per Verdaguer en el poema pressuposaven un llarg procés de gesta-
¢i6, d’elaboracid métrica 1 de correccit. Podria adduir també la forma de
treballar del poeta, consistent a refondre repetides vegades un mateix text; o
el seu programa de feina, gue fora de les vacances no li permetia de dedicas-
se amb gaire intensitat a Ia creacié. A mdés a més, perd, hi ha uns altres
arguments que reforcen 1a datacié reculada cap a la primera meitat de 'any
1863. El primer ens el forneix la comparacié dels conceptes marcadament
distints que trobem als dos epilegs, el de la versid épica en octaves reials i el
de la versié en romang d’heptasiHlabs assonantats, 8 partir d’aquell: en tots
dos epilegs el poeta apostrofa la ciutat d’Ausona perqué tingui confianga ¢n
els seus sants protectors, Liucia i Marcid. Perd mentre en el primer —el que
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suposo anterior a 1864— insisteix que a proteccio s’ha manifestat i es mani-
festa visiblemant en la preservacid davant 'embat de cataclismes naturals,
en el segon la ciutat no sembla pas protegida de semblants estralls; de tal
manera gue no sols no hi és felicitada perqué esta tan ben protegida, sind que
hi és apostrofada perqué en la sitnacio de necessitat social extrema en qué es
troba, només en els seus sants trobard remei. St en aquell s’hi respira un
optimisme positiu i intempaoral, en aquest s°hi endevina una pressura actial i
dubitativa. Heus aqui els fragments comparats:

Epileg de Dos Martirs

;Ohi bé prou que ho saps tu: ;Qui d’or en vasos
copsa els ilamps etgegats dret a tes torres?

(Per qui els aiguats acaten tos camps rasos,

i tu llisquenta en somnis d’or t'escorres?

Quan 'eixut umple de tristor tos masos

pel juny, ;a qui de genollons recorres?

A ells sempre, 1 no s'ouen tes pregueres,

que surten ja les bromes ploraneres.

Que no &ls has vist en dies travessosos
com les tempestes udolants comanden,
1 voltejant-te en nuvolets airosos,

d'un gltre mur de ferro t'engarlanden?

Epileg de Liucia i Marcia

s1 avui los fiils que tant aimes
fugir de tos bragos veus,

i ¢orrer per Catalunya

mig nusos i famolencs,
demanant a altres ciutats

un tros de pa que no tens;
acut, acut a tos martirs.

La diferéncia de tractament del tema en els dos epilegs, sense entrar ara
en altres qiiestions, podria molt ben provenir det fet gue a loctubre de 1863
un aiguat terrible assold la ciutat de Vic i produi centenars de victimes amb
I'esfondrament de nombrosos habitatges?’. En aquelles circumstancies jno
haurien pres un significat sarcastic els versos de les octaves reials? ;Com
podia el poeta, que rebé una tan forta impressié de 'espectacle de la catastro-
fe que escrivi diversos poemes sobre i'esdeveniment3® i que fins i tot se’n
servi per a les primeres provatures atlantiques, com podia referir-se al fet
sense ni tan sols esmentar la tragédia, sind al contrari, presentant la imatge
idiHica d’una ciutat protegida justament de 'gstrali dels aiguats? Féra sens
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dubte una reduccio violent, literdriament possible perd moralment cruel. En
tot cas, epileg del romang, escrit un any 1 uns mesos després dels fets no
manifesta pas aquesta actitud, siné que pinta la situacié de la ciutat amb les
tintes de la carestia extrema que obliga ¢ls vigatans a abandonar-la. Es cert
que no n'indica la causa i que res no ens obliga a suposar que fou l'aiguat o
que fou I'aigoat tot sol. Ara, aixi com I'epileg de les octaves reials dificilment
s’explica per una reduccid literdria i un escamotejament sarcastic de la reali-
tat, tambeé es fa dificil d'explicar epileg del romang per una hipérbole —per
més que Uhiperbolisme caracteritzi la poesia verdagueriana— i per una in-
vencid d'irrealitat. En conclusid, si els versos del romang, que amb tota certe-
sa sabem escrits entre gener i marg de 1865, responen a uns fets reals de crisi
econdmica i social produits a Vic per causes no esmentades pero presumible-
ment concomitants de I'atguat de 1863, també els decasillabs de Dos martirs
podrien respondre a una situacid anterior a 'aiguat. Amb altres mots, la
comparacid dels dos epilegs abona la hipotesi que el poema épic Dos mdrtirs
de ma patria fou compost abans de "aiguat de Vic d’octubre de 1863,

Un segon argument a favor d’aquesta data es troba en la prosa autobic-
grafica que tanca el poema. Sabem gue el poeta Pescrivi a darreries de Pestiu
0 a comengaments de la tardor de 18635, quan el periddic vigata ja havia
comengat de publicar els primers lliuraments del poema. En aquelles belles
efusions en prosa d’amples i harmoniosos periodes, Verdaguer s’esplaia so-
bre ¢l seu passat d’aprenent de pocta i en particular sobre les condicions
materials en qué hagué de compondre el poema gue ara veia ple de defectes.
Eren unes condicions, diu, que 'obligaven a treballar «en les estones perdu-
des o escatimades al son d’un estiu en qué estava lligat al conreu de la terra;
que tals fins allavors, i no em dol gens, foren mos dies de vacanga». Deixant
de banda que la intencid més explicita de tot P'escrit és exculpar-se d’alld que
ara considera errors, és indubtable que també hi traspua una altra intencig, la
d’aclarir que en el moment present, setembre-octubre del 65, no sols no esta
«lligat al conreu de la terra» ans fa molt temps que no hi esti i per aixd en
parla ¢com un record d’uns temps allunyats. Hi havia una rad immediata
perqué el poeta volgués publicar uns tals aclariments. Amb motiu de la seva
preséncia 1 de la seva indumentdria en els Jocs Florals del maig anterior
algunes ressenyes periodistiques de la festa el qualificaven de pagés. Contra
aquest malentés I'«Eco de la Montafia», ja el 14 de maig, publica una rectifi-
cacid: «No se ocupa en la agricultura, como dijo el “Telégrafo™; cursa en el
Seminario de Vich, afic segundo de Teologian®,

Verdaguer, a la primera ocasié que se li presenta de parlar de si mateix,
es proposa d’insistir en l'aclariment. T no sols desmentia la condicid de
pagés amb Dos martirs de ma patria, poema que tot sol demostrava que
Tautor era un home d’estudis i que, posat al costat de qualsevol de les
composicions publicades als volums dels Jocs Florals, s revelava molt su-
perior; també la desmentia posant émfasi a distanciar-se del temps en queé
poetitzava «lligat al conreu de la terra». L'as dels temps verbals de les frases
que ¢xpressen ¢ls seus records, «wvaig titulars, «fou dictat», «foren mos
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dies», no sembila gaire compatible amb uns fets recents; tampoc 'evocaciéd
enyoradissa d’una etapa de la seva vida que es complau a recordar no s’adiu
gaire amb uns fets recordats que no fossin ja remots. En conclusio, a la
tardor del 65, en recordar {'estiu en qué compongué el poema 1 en situar-lo
en la Hunyania, Verdaguer no es referia, com ja hem vist, a Pestiu acabat de
passar, perd tampoc al de 1864, sind pel cap baix al de 1863, a partir del
qual, doncs, els seus «dies de vacanga» académica ja no foren ocupats per
feines agricoles.

Aixo posa en giiestid una bona part de la literatura biografica a I'entorn
de l'«estudiant-pagés» de can Tona i, tot i que no €s aqui €l lloc de tractar-la,
algunes precisions noves poden contribuir a la datacié més ajustada dels
inicis literaris del poeta 1 en concret del poema que ens ecupa. En primer lloc,
estad demostrat que 'entrada formal de Verdaguer a can Tona es produi els
darrers mesos de 1862 o els primers de [863 i en vista a I'ingrés del poeta en
la carrera eclesiastica propiament dita, és a dir en els cursos de Teologia. Es
erronia, doncs, la data de 1860 que a iniciativa de Collell es féu gravar a la
lapida de la fagana de can Tona, com ho és la de 1862, la qual molts bidgrafs
han anat repetint a partir d’una informacié poc precisa, fornida per Joan
Giieli*®. Aguesta informacié reprodueix una relacié oral de la germana del
poeta, Francisea, 1 diu que quan Verdaguer tenia divuit anys {en realitat en
tenia disset), en ocasié del casament de llur germa gran Miquel, el setembre
de 1862, amb Carme Aguilar, neboda de Francesc Tom, amo-masover de la
casa del mateix nom, coincidiren tots com a convidats a la festa i Francesc
Tona «va dir al pare si volia deixar anar per mestre a casa seva a en Cinto,
perque ho tindria més a prop de Vic per a anar a estudi,.. passant al cap de
poc a dita casan?!,

L’expressid «al cap de pocr ha estat interpretada per Casacuberta com
volent dir al cap de pocs mesos, o sigui, que Uingrés a can Tona ne es produi
fins a comengaments de 'any segitent 1863. Ara bé, jcom s’expliquen Ier-
ror de Collell i la manca de precisid de Giiell? Podem simplement atribuir-
los al fet del desmemoriament produit pel pas dels anys, ja que tant la
lapida de Collell com el liibre de Giiell recorden fets situats una cinquante-
na d’anys abans. També podem, perd, fer la hipotesi que Verdaguer, abans
d’anar per «mestre» a can Tona 1 de trasliadar-s™hi d’una manera definitiva,
ja hi hagués fet estades per a treballar-hi temporaiment els estius. Entre els
Verdaguer i els Tona hi havia muttiples relacions; ies de parentin llunya
eren anteriors al matrimoni de Miquel Verdaguer amb Carme Aguilar??,
perd també hi havia les de veinatge de terres de conreu®® i també totes dues
families tenien terres arrendades al mateix amo, Marid de Picd. Draitra
banda la masia de can Tona era gairebé al peu del cami de Folgueroles & Vic
que ¢l poeta feia didriament dos cops durant el curs 1 podia €sser un punt
d’aturada freqiient en el trajecte. ;No s’hi podia haver llogat per mosso cap
als quinze o setze anys en temps d’estiu, quan les feines agricoles 5’intensifi-
caven? La relacid de la germana Francisca, transcrita per Giiell, permet de
considerar acceptable aquesta hipotesi. En efecte, després de referir I'episo-
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di esmentat del casament de Miguel i de I'ingrés d’en Cinto a can Tona, la
germana continua:

«A l'estiu s*hi llogava per mosso, perqué i agradava moit el treballar i era
molt valent, Una vegada va fer una juguesca d’un duro, a veure qui scria
abans a Vic, i ell la va guanyar.

A can Tona va comengar a fer versos.» (El subratllat és de Giiell).

La vaguetat de Uencapgalament «a 'estiun, I'esment de ta juguesca i Ja
contundéncia de "afirmacié que a can Tona comenga I'activitat podtica fan
de mal lfigar amb una data tan tardana com 1863 i s’avindrien més amb una
data com 1860 ¢ 1861 sobretot pel que fa a la iniciacid literaria del poeta, que
hem de situar cap els seus quinze anys*. Insistint, perd, en la seva dedicacio
al conreu de la terra, 1a qual, com veurem a continuacié, no era gaire compa-
tible amb la condicid de tedleg i de mestre adquirida el mateix any d'ingres-
sar a la masia, ens hem de preguntar: on cal situar en el temps 1 en Pespai els
estius en qué es llogava per mosso? Tot i que mancada de documentacid, la
hipbdtesi que fossin els estius anteriors a 1863 1 justamenmt & can Tona pre-
senta alguna versemblanga i aclareix algunes dades que attrament ne encai-
xen-en una reconstruccid coherent del periode que va d’enga que el poeta
comenga els estudis de Retérica, curs 1858-539, fins que comencgi ¢ls de Teo-
logia, curs 1863-64; amb altres mots, admetent que entre els tretze i els divuit
anys, si més no a partir dels quinze, el jove estudiant féu de mosso temporer i
justament a can Tona, no sols s’expliquen I'error de Collell i les imprecisions
o vaguetats dels seus familiars, Francisca i Giiell, sind gue troben el seu lloc
just un conjunt de dades; I'inici del conreu de la poesia coincident amb eis
estudis de Retdrica i amb el trebail de pagés a can Tona, Ia perspectiva
Hunyana dels records del poeta quan evoca aquells estius i el refds de la seva
condicio de pagés en 1863, ['ocupacié concreta dels estios d’aquell periode
que altrament resten inexplicablement buits en la vida d’un jove estudiant
com ell que tenia necessitat de guanyar-se ¢ls estudis i/o de contribuir a
I'economia familiar i, en fi, troba un loc més just 'ambient pagesivo] en qué
tingueren ltoc les seves vivéncies amoroses. En resum, alld que sembla de-
mostrat és que Verdaguer s’establi com a resident a can Tona a comenga-
ments de 1863, que no en marxd fins a la tardor de 1871, un any més tard
d’haver estat ordenat sacerdot, perd que la seva estada a la masia respongué
basicament a la seva condicio de mestre, adquirida en el moment d’esdeve-
nir estudiant de Teologia. En segon lloc resta probable gue el pocta hi hagués
treballat anteriorment de mosso durant les vacances.

Una bona part de la importancia d’aquestes circumstancies esta en el fet
que ¢l primer any d’estada del poeta a can Tona coincidi amb el pas dels
estudis de Filosofia als de Teologia, en el primer curs de Ia qual es matriculd
el setembre d’aquell any 1863. Passar ais cursos de Teologia tenia una trans-
cendéncia considerable en ¢l curriculum seminaristic; els reglaments del Se-
minari esmenten les noves obligacions dels estudiants quan esdevenien ted-
tegs, entre les quals hi havia la de vestir sotana per a assistir a les classes, la
d'acudir diumenges i festes a a Catedral, la de preparar-se amb muitiples
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prictiques interiors i exteriors per a les primeres «ordenacions». També era
el moment en qué es produla la separacid entre els estudiants que fins llavors
havien cursat indiscriminadament les mateixes disciplines de nivell mitja: si
no abandonaven cls estudis, els uns passaven a la Universitat de Barcetona a
estudiar carreres civils, cosa que feren alguns companys de Verdaguer, entre
els quals Masferrer, que a la Universitat connectd amb Mild, mentre els
altres, matriculant-se a Teologia, prenien un decidit compromis de continvar
la carrera eclesiastica fins al final i d’adequar-hi el régim de vida®. Els «tri-
dentins», un cop esdevinguts tedlegs, es dividien altre cop en dos grups, els
interns, que residien al Seminari, i els externs, que tenien la residéncia a fora,
2 la casa familiar si no els queta gaire lluny 1 si tenien possibilitats econdomi-
gues, 0 en cases pairals urbanes o de la rodalia de la Plana. Ara bé, en tots els
casos el régim de vida dels estudiants tedlegs no era gaire compatible amb les
feines del camp ¢ d’altra mena, ni que fossin esporddiques. La residéncia de
molts d’ells & les masies de la Plana de Vic responia a unes raons precises: la
incapacitat de Uedifici del Seminari, que no podia donar cabuda
a tots els estudiants «interns», la distancia excessiva de la casa familiar per
2 un gran nombre que procedia de punts allunyats en un territori tan vast
com el del bisbat de Vic i, per iitim, la insuficiéncia econdmica dels qui no
es podien pagar {a pensio a la ciatat. En el cas de Verdaguer devien comp-
tar-hi totes tres raons, I a més'a meés la ja esmentada del parentiu amb els
amos/masovers de can Tona. Ara, el fet decisiu en el seu cas i en ¢l de tots
era gue la residéncia en una masia o en una casa de la ciutat no comportava
l'obligacic de treballar-hi, i menys de mosso, sind la d’ensenyar-hi les pri-
meres lletres als infants, o també al servei, si s’esqueia, i la de dirigir-hi les
practiques religioses.6

La conclusié més probable, doncs, és que Verdaguer, un cop installat a la
masia a comengaments de 1863, no hi treballés de mosse de pagés, o que atot
estirar ho fes el primer estiu, La segona conclusio és que els estius que estigné
«lligat al conreu de la terran, fos a can Tona fos a les terres del seu pare, s’han
de situar més enrera de 1863,

Totes aquestes precisions g 'entorn de les circumsiancies dels dos fets
coincidents, I'entrada formal a can Tona i el comengament dels cursos de
Teologia, aporten una nova Hum sobre lg datacid del poema Dos martirs.
Pero, també se n’iHumina tot el periode anterior a 'eclosid de 18635, I’any en
qué es produi, d'una banda, el triomf del poeta als Jocs Florals amb uns
poemes adequats a les exigéncies estétigues dels dirigents del certamen i, de
I'altra, la publicacié a I'«Eco de la Montafian d'un posma épic com Dos
mdrtirs que, com hem vist, no encaixava amb aguelles exigéneies estétiques,
pergué el poeta 'havia gestat en la primerisssima etapa de la seva produccio,
una etapa estética pre-floralesca, dominada per ’aprenentatge de la Retorica
i Poética a les aules del Seminari. Aquesta etapa s'inicia el curs de 1858-59 i
continua al larg dels estudis de Filosofia fins a comengar els de Teologia el
curs 1863-64, un periode de cinc anys que va dels tretze als divait de la vida
del poeta. El fruit literari més important de tot el periode és Dos martirs de
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ma patria, compost amb tota seguretat abans de 1864 i concebut amb molta
probabilitat abans de 1863.

Establir els anys 1862-1863 com a periode de composicio de Dos martirs
de ma patria 1 de les composicions menors esmentades, escrites jigualment
amb gust classicitzant, porta a la necessitat de revisar el caracter dels inicis
lteraris del poeta. Segons la tesi comunament admesa Verdaguer hauria
comengat d’escriure en ia direccio del génere satiric 1 responent a impulsos
nascuts de la seva condicié pretesament poc culta perd ajudada per una
instintiva capacitat lingiiistica i poética. Doncs bé, si la meva datacio de Dos
martirs és correcta i si s6n coetanies les composicions amoroses de Pestil de
Lai d'agonia 1 La cinta de lletres d'or, resulta que Verdaguer s'inicia a la
poesia no pas solament per la via d’imitar els versos jocosos que estaven de
moda entre els estudiants ni els rodolins corrandistics que havia cantat de
minyd, sing que ho féu, o també ho féu, apuniant als objectius més dificiis de
la imitacio dels poetes &pics i ifrics de la poesia universal que i havien propo-
sat de models. Fou a partir de 1864-1865, després d’entrar en relacié directa
amb els homes representatius de I'estética renaixencista, i especialment amb
Mila, perd també amb Aguild, que s’adona que la imitacid dels classics incul-
cada al Seminari significava seguir una podtica caduca, i en consegiiéncia
s’adheri al que en el fons ja sentia com a més auténtic i modern, o sigui a un
dels programes poético-renaixencistes inspirats en el Romanticisme tarda
dels restauradors dels Jocs Florals, amb altres mots, al programa defensat per
Mila i per Aguilé com a capdavanters®’.

Llucia i Marcia

El manuscrit de Liucig { Marcia consta de quatre fulls escrits amb tinta
per cada banda, amb un total de vuit planes. Els fulls semblen procedir d’una
liibreta escolar de ratlles horitzontals 1 de 22 ¢m. x 16 ¢m. Els versos hi
apareixen en dues columnes a cada plana; un trag vertical amb llapis marca a
la banda esquerra el comengament dels versos. Presenten cinc esmenes da-
munt d’errors de copia del mateix autor. Després del vers 186, del 326 1 del
454 hi ha una ratila deixada sense ¢scriure, Ia qual deu marcar la divisié del
romang en tres parts 1 un epileg. La caliigrafia és gcurada i pertany 2 la
primera part del decenni de 1861-70; les erres hi presenten la primera for-
ma*. A I'encapgalament del primer full i amb tres calligrafies diferents hi
figuren la data de 18635 i les xifres 98 i 608 que deuen correspondre a les
numeracions del secretariat dels Joes®,

En dono ia transcripcid literal, sense regularitzar; I'accentuacié, I’apos-
trofacid i la puntuacid, aixi com els signes d’interrogacid, d’admiraci6 i de
digleg o d’estil directe, i adhuc U'ortografia d’alguna consonant comlabilav,
lasilaz, sén vaciHants al llarg de tot el manuscrit i en alguns casos es poden
haver esborrat.
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LLUCIA Y MARCIA

(1]

De rara hermosura foren,
y de casa noble hereus,
mes ab ser gentils sos pares
gentils varen ser com ells,
y heredaven sas miserias,
ab sas riquesas y bens

v aixis tanta buniquesa,
d’ense’ls! servia no més,
per fer caurer a sos brassos
assedegats de plaher,

a las innocentas ninas

que al ale dels pirineus

s0s botons esbadellaban

de montanya en lo verger,
y de sos vergilals calzers
escorreguda la mel,

totas solas las deixaban
solas d’un mon als xiulets.
Y encara hi queyan, (Las? pobras!)
com las moscas a la llet,
totas, la mes baixa esclava
y 12 mossa de mes preu.
Sels una que Aurelia s deya,
de roca se mantingue;

la que tenia d*hermosa

lo que totas les demes,

un pedas de cel per cara,

¥ per Cor un cnsenser.

Mes io que de hermos? tenia,
los dos tenian d’arters,

y aixi llosera? parada
trobava per tot arreu,

st obria las persianas,

los veya baix al carrer,

y a passeig los encontrava,
si may sortia a passeig,

. Llegmiu «wenzen, reclam per a cagar.

2. Var, ant. «las».

3. Var. ant. «hermosas.
4. «llosera», mi)a per a cagar.
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fins de nits per reduhirla
de sas finestras al peu
trevan lo foch de sas animas

40} en discols cantars, ab gue
tratdora sirena hauria
fet adormi’ls mariners.

Mes com era ¢ristiana,
com era un angel del cet

45 a mes foch v bala rasa
mes ferm estava ’l castell.
Vehent que forta com era,
voler batreria no mes
que ab los darts de sa hermosura,

50 era mallar ferro fret;
volums de magica obriren,

1 asso llegiren en ells
«De 'hermosa cristiana
las mallas no rompereu,

55 fins que la joia que porta
penjada en sos collarets,
sobre un pilé d’encenalls
se creme en mitg del carrer»
Alas donanlos® la magica,

60 foscor una nit d'ivern
per la finestra a la cambra
saltaren los dos donzells,
hont la minyona dormia
vetllada pels angelets.

65 Als resplandors d una llantia
que li donava de ple,
la veren cuan hermosa era,
cuan una verge ho pot ser.
Los rulls de sa cabellera

70 ab escaigut deixament
queyan pels coixins de purpra.
De cel en sos somnis bells
sos llaviets s aixamplavan,
rosats y mitg somrients.

75 Y al mirarla tal y seva
mitg sonreyan també’ls seus.
mes aguaitanla, aiguaitania
per la finestreta fresch
1 aire entra, y a sos patons

5. «donantos» per «donant-los». L'omissid de la t final de gerundi quan precedeix
un pronom feble és ordinaria en tot el manuscrit i en endavant no 'assenyalo.
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los uils ella desclogué.

No aixi s esglaya’l colom
que en son colomar mateix
arrulldnt, entre fas unglas
se troba det esparver.
Girava’s, y 5 veya sola,
soleta ab dos jovencells,
los que mes la voltejaban,
y de qui fugia mes;
s’esblanqueta’ sa cara,
s’adressavan sos cabells,
volia fugir, y forsa

en son esbalahiment

sols tingue per la maneta
rossola’ en son pit de neu.
Mes com per encant una altra
se va senti” al mafeix temps:
lo color torna a sa cara,

¥ a son cor 'enardiment.
Que va trovar-hi dels martirs,
dels heroes de la fe

lo balsam, lo talisman

de la puresa, la creu.
Vehen’ pus que endormiscada
no la podian haver,

pera robarli desperta

s hi rebateren ensemps.
Mes tantost tocan la roba
del llit, reculan cayent,

al impuls d’una invisible
ma de ferro que Is empeny.
Mes per so no s¢ desmayan
ans invocant a sos deus,
altra vegada aixecanse

la abordan de sech a sech,
y altra vegada per terra
rodolan, com al ivern
rodolan las fullas secas

a la alenada del vent.
Llavors al toc de la gracia
varen coneixer que essent
vanas bambollas d’escuma

6. «s’esblanqueia» per «s'esblanqueian,
7. «Vehen per «vehents.
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se batian ab un Deu;
Y aixi a la nina digueren,
agenollanseli als peus,
125 —No ets tu aquella que 2 la vora
del Meder ton palau tens?
No ets Aurelia la donzella
de cuatre lustres ne més?
Donchs d’hont has tret tanta forsa
130 que als magichs de mes saber
no contenta ab Iliga’ls | anima,
lo cos los lligas 1 prens?
Que al cego® bailet de Venus
que ferirte pretengué,
135 trossejats darts y ballesta
zb sa mare [o remets?
Sera que ton son de verge
baixa a vetllar algun Deu.
¢Quin Deu podria ser? Digansho:
140 que per Jdpiter jurem:,
tot desseguit regalarli
de nostres cors tot 'ensens»
Aixo digueren los joves,
y aixo altre ella’ls respongué
145 —Es un Deu, si lo qui'm vetlla,
mes no com los vostres deus,
pus que tot lo vostre Olimpo
arrancaria d’arrel,
com si arrancds una fulla
150 marcida d’un presseguer
i per sa pura alenada
fora tot lo firmament,
grapat de plomas que esbulla
lo Simotn del desert»
155 Y dient eixas paraulas
se despenjaba ta creu
la creu d’or f1 gue tenia
altar en son pit d’argent.
«Mes si ¢s gran com la grandesa,
160 es bo a tot ser bo, mireu,
mireusel aqui com sua
fins lo moll dels ossos seus,
per rentar tacas dels altres,
per pagar deutes agens

8. Var. ant. «Sego».
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165 com aixampia los seus brassos,”
com alsa sa testa al cel,
per darvos una abrassada,
perque sesborren per ell
vostres pecats, y tan bo

170 vy tan gran no’l amareu?
Ho! Si si, que en vostres ulls
dolensa y amor liegesch,
pus mes que llagrimas ploran
del mitg del cor purs trossets»

175 Digue: y trayent una ma
blanca com un glop de llet,
los banyd del Sant Baptisme
ab lo salubre element,
servinlos de capeliina

180 un raig de la lluna ixent,
que’ls va embolicar entrant
per lo finestral obert.
Y en la fogassa hont habia
de derritirse la creu,

185 [I'endema al mati ¢cremava
lo liibre que’ls ho digué.

(2]

—Ja apunta la fresca aubada.
Anem a cassar, anem,
ara que rosades tenen

190  sas ales los aucellets,
y balbas esterrufanse
las llebras atraparem»
Aixo eixint a la finestra
un dia Aarelia digue,

195 al apuntar | auba sobre
las serras de solixént,
donant flors a ’'ampla terra,
trayent estrelfas del cel.
Y vora avall de la riva

200 entre pollancres i verns,
al cap de no gaire estona
senyoras y caballers

9. Els versos 164 1 165 son escrits entre ratlles. A les linies corresponents hi ha el
vers 168 1169 fins a «pecais», el poeta els ratlla i els posa al lloc, perqué, sens dubte,
s’havia equivocat en copiar-los.
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anaban baixant, dels galgos
lleugers als falagaments,
205 gque semblava s despedian,
per anarsen promptament
a salfar marges i timbas,
a foradar esharzers,
tras la perdiu fonadissa,
210 o be del conill lieuger.
Drel Meder cap al Rimentol!'?,
del Rimentol al Sorreigs,
aqui etgegant lo falco,
alla la fura trayent,
215 mes enlla soltant del arch
una sageta d acer;
a Serratosa arribaren
que’l sol ja era en mitg del cel.
Alla Aurelia que va eixir
220 de la ciutat mes gue a res
a respirar Paire verge
dels boscos y dels torrents,
entre sos dits la ballesta
en son cinturd 'l coltell,
225 entra sola en la roureda,
per respira I mes pler,!!
y endins endins se’n entraba,
fins que en mitg d’uns salichs verts
remintolar clara y pura
230 una fontana vegé,
no be la vege, per veurehil2
a terra tira’ls arreus,
y pera pentrer!? la fresca
apres d’apagar la set.
235 §&'hi ajupi, v ja sa bogueta
tocava lo Jiguit fresch,
cuant al derrera senti
de son llebrer los esguells,
seguit d'un grunyit ferestech,
240 y d’un cruiximent de dents.
S’alsd y apartént las brostas

10. Sens dubte Verdaguer [legia Riméntol, com a mot pla. No apareix ni a la GEC
nt a Ia GGC. Al Diccionari AlcM és sense accent.

[1. Potser «a plers,

12. Sens dubte «beureg-hin.

13. wpentrer» scpurament per «prendren.
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280

per si pOgues veurer res:

sota un senglaras superbo
vege son llebrer fidel.

Ab I'esfors que i donava

lo cor de guimera ences
despard | dart que xiulant

al porch per terra ajagué
Mes s'aixecd y rossegdnt

ja sageta pel ervey

tan prest lo veu enfonsarse
¢n un xaragall, com mes
enlla entre rebrolls y matas
ferse solch a cops de dents.
Y ella pefanli al derrera,
jura no deixa’l de peus

no fos sino per pagarli
I’haver mort a son Hebrer

y no’l deixa fins al cau

enh que s'amaga, també

ella contant peix al cove,
s’hi ficd al derrera d’el};

y endins y mes endins tira
palpant ab las mans y peus
fins que al extrem de ia cova
li sembld com si hi veges,

al mort resplandor d’una atxa
dos espectres macilents.

De por lo cor senti batrer

y molla d’un suor fret

sa ma corregué a agafarse

ab lo manech del coltell.
Mes I'esglay passdt s"hi atansa
de saber que es ab dalé

v lo que espectres semblaran’
foren los dos jovencels,

que de ferestechs dimonis
ella’n feu dos angelets:

y Is digue deixa!® manera
tantost los regonegué.

—No tan se goja la tortela
que solitaria planyent,

trova en la verneda hombrivola

14, Lectura possible «sembiavany.
15, «deixa» per «d’eixay,
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lo parié¢ que perdé,

285 com jo me gojo al trobarvos
dintre d'eix raco d infern,
perque del mon no hi arribe
1 enmatsinadér ale.

Moltissim me plau lo trovarvoshi,!6

290 pero'm plauria molt mes
Io trobarbos!’ en Ausona,
sota | pendd de la creu,

a Llucifer robdnt dnimas,
animas guanyant pel cel.

295  Aneuhi donchs a parlarli
de nostra adorable lley,
que pobre de nostra patria!
prou li fa ben menester, !
¥y si conve per escriurerla

300 wvostra sanch, no la plangueu
que pel jardi de Jesus'?
sera una pluja d ivern,
que si no desseguit, dora??
ella fara son esplet,

305 Vos mataran. Mes gue importa?
No moriren per un Deu?

No es gloria perdrer la vida,
per donarla a un poble enter?»
Y per mes que li recaba,

310 dit asso 1s donai adeu,
del corn de sos companyons
al senti lo bronch accent;
que com sen and soleta
del bosch en 1o mes espes,

315 desde la tenda portatil
que plantaren?! per alberch
la cridavan, per si acds
esgarriada s'hagues.

Sortl: v la llum que al ficarshi

320 omplia Pespay vege

16. Vers sobrat d'una silaba.

17. Sie, «trobarbos»,

18. Després d'aquest vers hi ha el vers 305 ratllat. Verdaguer devia cometre un
error de copia.

19, Var. ant. mig esborrada «que per lo jardi. ».

20 Llegiu «d'horan.

21. Var. ant. «platabans.
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arronsada ja de sobre
las montanyas de ponent.
Mes com trovd la dessera,??
y caminadora ¢ssént,

325 al cap de no llarga estona
ja enrrahonava ab los seus,

(3]

L endemd en la gran Ausena

haurieu vist dos donzells,

predicant entre rodonas
330 de vilatjans pels carrers,

peis carrers y per las plassas

la religio del gran Den.

Mentres sota las singleras

la casta Aurelia ab los seus
335 encauats, l'isart vetllaban

que per fugir dels llebrers,

rodola rostos avall,

plegdts sas camas y peus.

Mes encara que la cassa
340 li agradaba en estrem,

que’l millor conill que’s veya

s¢ guardas per son acer;

passats tres o cuatre dias,

per las clotadas y herbeys
345 a gemegar de frissansa

comensd, y d anyoerament,

parlant de Vich que en la terra

era lo que aimaba mes,2?

Ab aixo pera venirsenhi
350 l'aspresa deixaren prest,

baixansen de matinada

per la voreta del Ter.

Y a l'espatlla las ballestas,

y embridonats los coltells,
355 y carregat? los caballs

de cassa de tota lley,

cap a la tarde d Ausona

ja entraban per un carrer,

22. Llegiu «dresseran.
23. waimaba mes» escrit damunt un comengament de mot ratllat | iHegible.
24. Sens dubte per «carregats».
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Mes recularen al véurerlo
360 per una rua de gent
embussat, y entre | bum bum
sentint’hi de «muiran» veus.
Sols Aurelia que atansarshi
punyint del poltro ! ventrell
365 gosd, a Llucid y Marcia
vege d’un gran foch al peu;
v a Sabi que enrragullat
aixi Is anaba dient,
—Comenséus de despullar,
370 eix es vostre 1lit. Veheu?
Aqueix que de rojas flamas
dona gamfanons al vent.
Aqui abans gue enmortallat
sen passara?’ | astre rey
375 vos heu de fondrer. Sentiu
aqueix vent que del Meder2
los verns bincla fins a terra,
sino Is arranca d arrel?
Donchs aqueix vent ab | estona
380 gque en mandar ho gastarg,
escampara vostros sendras
de Tosa fins a2 Monseny.
Mes encara que martiris
mol mes aspres mereixeu,
385 wvos en planyo tan gentils
y tant joves cuan vos veig.
Per 1o tant vostras cadenas
mang trencar al moment,
y com jo us perdonara
390 també Jupiter excels,
si renegueu del infame
nasareno, que en la creu
mori entre facinerosos
lladres per se pitjor que eils».
395 Ja per respondrer badavan
la boca ls dos jovenets
sinc haguessen vist a Aurelia
que ab ells angva corrént,
de gent entre las onadas

25. Var. ratilada «no sen passen.
26. Verdaguer aqui considera «Meder» mot agut. En altres composicions, en canvi,
el considera pla, «Meder» com é&s {"actual llengua parlada i escrita.
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400 fent servi’ls colzes de rems.
Arriba, ¥ ab una empenta
als dos al foch rebaté
i digue deixa manera
giranse ab Sabi cruel.
405 —Tambe s0 jo cristiana,
y de vostres deus renech,
per lo tan tambe doneume
lo martiri gue meresch,
un llit de foch i de brasas
410 si de mes crusos no n’ tens,
de mes dolsos dich, pus si
d’aqui al cel volar podem,
per un bany de mel tindriam
tots els torments del infern.
415 Veus si no’ls que ara s hi creman
que n'estan de satisfets!
Més?? elis enrrotliats de brasas,
que tu de flaires i ensens
mes ells en lo foch se gosan,
42¢ que tu en veurels hi desfer.
Y no ho han de fer? §i ja
d un moment a alitre moment,
volaran com papatlonas,
sense ’embolcall terre?
425 Ja de bat abat cbrirse
lo cel me sembla que veig,
eixinne?® angelets a ruas
blanchs com sos vestits de neu.
Ja aqui ab coronas y palmas
430 jugar me sembla que s veig
al voltant de la fogassa
entondnt imnes de cel,
Jo tambe hi vinch! Bon Jesus
que penjant alla en la creu,
435 per mi un jorn escorregueren
los set calzers del torment!
Deixeu que per vos ne begue
una goteta no mes,
ans de veni a vostres brassos
440 en lo palau del Eterm»
Y dit asso a la fogassa
se rebatia tambe,

27. Var. ant. «mes».
28. El mot mal escrit i csmenat a continuacid.
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445

450

435

460

465

470

La comparacio del romang Liucia i Marcié amb el peema épic Dos mar-
tirs de ma patria, del qual, com hem vist, és una reelaboracio escrita entre dos
i tres anys més tard a conseqiiéncia dels conselis de Mila i Fontanals 1 amb
Pobjectiu de concursar als Jocs Florals, presenta contrastos meott ilustratiug
de Pevolucié gue va seguir Verdaguer en ’etapa de formacié a Vic. L’acara-
ment de 'estructura dels poemes permetrd una primera aproximacic a la

giiestid:

29. Segurament per «filojan. Cfr. Joan COROMINES, Diccionari Etimeldgic, Fil p.

1023,40-45.

2 no ser lo dur Sabi

que per boja la prenent,

la pogue aturar posanli

la ma sobre 'l muscle esquer.
Prou forseja com la guatila
cuan enllassada se sent

en la finoja®®, hont buscaba
lo parid, pero Deu

mes encara que Sabi

la detingué no volént

que § tirds aixi tan tendre
al foch arbre tan fruiter.

[Epileg]

O tu que dorms recolzada
en la falda de Monseny,
reyna gentil de Montanya,
Ausona la rica un temps;
si abuy los filis que tan aimas
fugir de tos brassos veus,
v correr per Catalunya
mitg nusos y famolenchs,
demandnt a altras ciutats
un tros de pa que 1o tens;
acut acul a tos martirs,
que ja en las salas del cel
una aureola de gloria

la pira tornat se ls’ es,
faixas d’or fi las cadenas,
las nafras rubins d’crient;
v hon apunt pera socorrer
a qui Is’ aja menester,
sempre estan, faran lo sort
a la que ’ls dond la llet?
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Dos martirs de ma patria, o
siga Liucia | Marcia.
Poema en dos cants...

Cant primer

Invocacio i encomi de la
ciutat

Proposicié

Invocacié a la musa
Introduccié histérica
Persecucio a Ausona
Presentacid dels herois
Presentacié d'Aurclia
Setge 1 resisténcia
d’Aureélia

Consulta 2 Venus

Assalt final

Discurs dels joves
Discurs d’Aurélia
Conversid dels joves

Cant segon

La cacera

Escena del senglar
Retrobament dels joves
Discurs d’Aurélia
Represa de la cacera

Retorn de la cacera

Martiri dels joves

Discurs de Sabi

Discurs d’Aurélia
Autoimmolacié i salvament
d’'Aurtélia

Estrofa

HE

v

V-IX
X-XI
XXV
XVAIX
XX-XXIII

XXY-XXIX

XXX.XLE
XLI-XLIV 4
XLIV 5-XLVIIT
XLIX-L

I-XI1
XIN-XX1E
XXI-XXY
AXVI-XXXT
KXXIL-XXX1V

XXXV-XXXVI

XXXVIL-XXXVII

XXXIX-XLII
XLIV-XLIX
L
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idem
idem
idem

Liucia i Marcid

(i

Consulta a llibres de

magia
idem
idem
idemn
{dem

idemn
idem
idem
idem
idem

[2)

{3]

Predicacio dels joves a

Ausona
idem
idem
dem
idem
idem

YErsos

1-22
23-28
29-46

47-58

59-124
125-142
143-174
175-186

187-234
235-268
269-280
281-308
309-326

327-332
333-358
359-368
369-394
395-440
441-454



Acabament Epitegi

Encomi dels martirs 1111
Invocacid a la ciutat 455-458
Estat de pressura 45%-464
Ausona protegida -y
Encomi d’Ausona VI
Esperanga de 465-474
proteccid

Verdaguer intenta de seguir, com veiem, les propostes de Mila i Fonta-
nals fins on li permeté 1a matéria del poema i el canvi de registre. Pel quefaa
la primera, recompongué els episodis distribuint-los en tres parts i un epileg,
de manera que P'estructura simétrica en dos cants, de cinguanta estrofes
cadascun a Dos mdrtirs, esdevingué una estructura trimembre al romang
Llucia i Marcid. Després de prescindir de les onze estrofes inicials del cant
primer que contenen els preliminars prescrits per la Retorica, el romang
comenga la seceid [1] amb la presentacié dels herois i 'acaba alld mateix on
acabava el cant. Sén, doncs, trenta-nou octaves reials reconvertides en cent
cinquanta-sis versos arromangats [1].

Fent cas de la critica de Mila que li deiz que «al pringipi se detenia més que
en son mariiri» i que «estaria millor ab dos cants més», Verdaguer parti el cant
segon en dues parts simétriques: a I'una hi aflla les escenes de la caceraia
altra les del martiri, de manera que converti trenta.quatre octaves en cent
quaranta versos de romang a [2] i vint-i-sis octaves en cent trenta-vait a [3].
Restava l'epileg, que resolgué traspassant les sis octaves de qué ¢onsta en vint
heptasillabs. No es pot negar que la matéria del poema prenia una distribucié
més conforme a les indicacions de Mild i que, si més no superficialment, la
segona part [2] 11a tercera [3] compensaven la primera [1], degudament abreu-
jada. Ara bé, el romang no resol els desajustaments intemns produits tant pel
protagonisme d’Aurélia per damunt del dels herois martirs com per U'extensio
concedida a les escenes venatdries, imprdpia de 'objecte central.

Alld on Verdaguer aconsegueix de transformar de debd el poema épic en
una pocsia curteta i regular, que respon al gust «nou» suggerit per Mild i que
s'aparta del gust representat pels models escolars, és en els procediments
estilistics. El 1&xic, en primer lloc, del qual elimina acuradament els mots de
tradicié neoclassica i barroca, depurant-ne alhora formes cuites castella-
nitzants que havien aconseguit un dubtds prestigi literari, Igualment rectifica
I"ds de I'epitet, de les figures de diccid 1 de estil directe dels discursos, per tal
de disminuir-ne la grandiloqiiéncia i acostar el romang a formes més «popu-
larsy». Les comparacions, tan classicament dilatades al poema, s’abreugen al
romang i hi prenen un caracter més quotidia, Els mitologismes desapareixen
gairebé del tot i, en fi, Aurdlia, la Diana cagadora de trag virgilid, esdevé una
donzella ausetana, gairebé ristica. En resum, no hi ha dubte que una analisi
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en detall dels canvis operats en el transvassament de Dos martirs cap a Liucid
{ Marcia acumularia dades sobre el moment en gué el poeta, sotmés a la
pressié del judici critic de Mild, assaja una altra opcié, reorientant la seva
escriptura cap als Jocs Florals.

La cinta de lletres d’or / Lo tafetx

Al dors d'una carta al condeixeble Joan Segura, datada a «Riudeperas,
diada de S. Pere de 1865», Verdaguer copia la composicid La cinta de lletres
d’or,’® que constitueix, amb variants d’argument i una redaccid nova decapa
cap, una réplica de Lo tafeta, poesia inclosa at recull de Jovenivoles, on ocupa
el lloc onzé3! A desgrat que la carta ha estat objecte de la consideracié de
molts estudiosos, la poesia no ha merescut fing avui ni tan sols atencid
d’ésser publicada. Aixd no obstant, té un interés notable, tant per ella matei-
Xa com per les noves claricies que proporciona sobre evolucié estética del
jove Verdaguer. Si el romang Liucia i Marcia, partint del seu primer poema
llarg sobre els herois de ’Ausa romana, ifumina els comengos &pics del poe-
ta, vacillant entre les propostes classicitzants i les propostes romantico-
renaixencistes, vet aguf que els dos romangos parallels i divergents alhora
sobre el tema del pretendent burlat ofereixen un nou accés a la giiestié. EJ
text de La cinta de Heires d’or, inédit, acompanyat del text de Lo tafetd,
segons l'edicio de Matheu, en permetra la lectura comparada.

La cinta de lletres d’or Lo tafeta
Un ull al plat,
un altre al gat

Llantia de plata fina Una cangé vull cantar,
que des la esfera celeste no hi ha mélt que s’es dictada,
d’on penjas ab tes mirades s'es dictada d’un fadri,
tota Ja terra medeixes d’un fadsi que festejava,
5 Ovires Jo llit de roses 5 que’'n festejava una novya,

on dorm ma estimada Irene? ta flor d’aquexa Montanya.
A1 vejas si acds la ovires Un dillunis al demati,
si entre sos somnis de verge un demati a punta d’alba,
aixampla amorosa Is bragos seya en un pedris que hi ha,

1{ a un pastoret per estrényer, 10 que bi hi al davant de sa casa;
escolta si tot volant ja'n passava un fadrinet,
pels espais on sol ascénder un fadri que’l saludava.
li escapa | nom de Felip —Bons dies, amich Joseph.
lo minyé de vora | Méder. —Deu te dé bona diada.

15 Si és aixis piadosa diga-li 15 —;No ho sabs pas qu’aqueix mati
diga-li que ara com sempre casaran la que tant aymes?—
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faria son goig, ma gloria
per un poch poder-la veure;
st és aixi diga-li diga-li
20 que ab les miradetes teves
me n envie una de seva
d aquelles que | pit encenen
si ne aqui de dol me moro
aqui dins mon pobre alberge
25 Mes no: no i digas res
que...... reina.
que jo vull morir de fred
Aixi morint-se clamava
30 un sagal dissabte vespre
plorant a llagrima viva
dintre de son pobre alberge
que 'endema al dematf
al demati del diumenge
35 ab un hereu de la plana
la casaran a la Irene
ab qui havien cent voltes
Jurat amar-se per sempre.
Per eixugar-se les Hagrimes
40 en qué infeli¢ va fonent-se
cada punt de la butxaca
se treia un mocador negre
tot traient lo mocador
caure una cinta va véurer,
45 llest Ia colli i exclama
una gsperanga al concébrer
—Demai al mati m aniré
tantost ne clarege I'este
a tornar-li per si encara
50 encara em voldrd conéixer,

II
Bella n’era a tot ser bella
alegre a tot ser alegre
per los habitants del Puig
la diada del diumenge

55 que gallards com unes palmes

que blanques com una gebre
convidats veren anar-hi

los nins i nines del Mader

i ja aparellats estaven
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Quan ell n’ha sentit axd
queda com de pedra marbre;
na hagués sigut la paret,

20 tantost queya a terra en basca,
mes si s’atura’l desmay,
no s’aturen, nd, les Higrimes
qu'a bell raig tot desseguit
li rodolen per les galtes.

25 De neguit y de vergonya
se’n puja cap a la cambra,
renegant d’una tal nova
y més de qui I’hi ha portada,
sense qu’ab un ganivet

30 lo passas de banda a banda.
Quan a la cambra va ser
ja n'arribava una carta:
ab la lletra conegué
qu’erz de la seva aymada,

35 ab lo descldurela sols
ja 'amarava de Hagrimes;
quan ne fou a mig llegir
lo plor se li estroncava,
quan llegia’l darrer mot

40 n'esclafia la rialla.

Nragafa’l gambeto nou,
aquell de les gires blaves,
se’n posa’l barret rodé
v escala avall ne debaxa,

45 ¢ada salt cinch esgrahons,
cada repld una camada,
de tan depressa que va
no se li veuen les cames:
es una hora y mitja lluny,

50 de la mitja’n té de massa;
ddna tres truchs a la porta,
ja'n respon I'enamorada:
—Que puge’l passamaner,
que puge 2 la meva cambra;

55 es lo que'm du’l tafeta

qgue pe! ret de seda’m manca.—

Sala amunt y sala avall

los parents se passejaven

ab les caputxes al cap,
60 los gambetos a 'espatlla,



60 a punt de marxar al temple los confits al mocador,

ab ses mantellines blangues al mocador d'atzavara,
ab sos llargs gambetos negres lo mocador a la ma,

ab mocadorats d’ametlles que no cap a la butxaca,
de avellanes, nous, espécies 65 a punt d’anar a l'esglesia

65 Ja tots estaven a punt que ja dang dang los cridava
menos ella que al aspecte que si {rigaven un xich
li faltava per son seti se quedaven a les capces.
una cinta que va pérdrer Aguaytaven tot sovint
que escrits duia en lletres d’or 70 si'ls veyen exir encara,

70 los noms de Felip e Irene y axd plal aguarda y espera,
que tots los passamaners axo plad! espera y aguarda,
una alira no saben fer-ne. de passamaner ni nuvia
De promte truca a la porta no'n veyen ni pols ai palla.
un minyé de fag agreste 75 Tant y tant dura, que’l nuvi

75 a la noia demanant se temé de la jugada,
si Il volen deixar véurer, ab una empenta a a porta
—Es lo que m porta la cinta de bat a bat lz badava;
respongué, digueu-li que entre mira per tots los recons,
gue pus m'ha fet tal favor 80 escorcolla llits y caxes,

80 no vull pas que de mi s queixe. de passamaner ni auvia
Entrz a la cambra i encara ni cendra gue no’n quedava:
no n veien sorti 1 subjecte sols va trobar una corda
gue a missa major tocaven que lligada en una estaca
baix a la iglésia del terme. 85 sortia per la finestra

85 Entraren-hi i com si fosos cap a darrerz la casa,
per encantament s’haguessen y per a 'acabament
no veren lo bordegas del bereraar de carbaces
ni menys a la hermosa Irene un rétol fet ab carbd
sols veren sobre la caixa 90 que duya aquestes paraules:

90 una carbassa solemne No digues biat
i una corda a la finestra que no sia al sach
per ahon se escorregueren.’? ¥ encara ben lligat.

La cangé qui treta I'ha,

95 l1a cangd qui ’ha dictada,
es un cangoner novell
nat al bell cor de la Plana;
com es novell, no estranyéu
que ho hi tinga gayre traga.

Quan i amb gquin ordre foren escrites aquestes dues composicions? Quins
elements nous conté la versio estimada posterior que als ulls del poeta millores-
sin la precedent? Respondre amb coheréncia aquestes giitestions interdepen-
dents constitueix el propodsit de les indagacions que s'axposen a continnacié.
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Pel que fa 2 la datacié de les composicions, s’imposa partir de ta primera
dada segiient: pel juny de 1865 Verdaguer envia una copia de La cinta de
Hetres d'or a 'amic Segura, adjuntant-la 2 una carta plena d’improperis con-
tra dos professors del Seminari de Vic que han gosat suspendre’l en el tercer
curs de Teologia. El poeta se’n sent tan fondament afectat que en la seva
indignacid magnifica el fet elevant-lo de la quotidianitat académica a un
abast transcendental. No es tracta d’un veredicte académicament injust ni
d’una d’aquelles venjances mesquines gue a vegades els professors cometen.
Als seus ulls, el suspensus ha posat en dubte la seva credibilitat com a poetas?,
tot just unes setmanes després de triomfar als Jocs Florals de Barcelona, Es,
dongs, un atemptat contra els mateixos ideals literaris 1 patriotics amb ¢ls
quals se sent identificat. Aquells professors, que representen la institucio del
Seminari i 1a ciutat de Vic, han reprovat en ell Ja mateixa Renaixenga litera-
ria i patriotica.

La tramesa de La cinta de Hetres d’or acompanyant una carta {’aguestes
caracteristiques resulta reveladora de I'interés del poeta a reafirmar-se pocta
davant "amic confident. Si a la carta assegura que no marxara de Vic «sigui
suspés o reprovat, en vida o en mort», perqué féra claudicar a la provocacid
del suspensus, amb la cépia de la composicié reafirma el propésit de no
abandonar eis ideals de poeta. A més a més, enviant aquellz i no una alira
composicio, subratlla que no es desdiu de la poesia de tema amatori, 51 és que
el tema constituia I'objecte principal de la reprovacié.

En la tria de la composicid copiada hi ha encara una altra intencid. La
histdria de La cinta de Hetres d'or és 1a histéria d'una burla del pretendent no
desitjat gue es troba una carbassa en Hoe de la noia amb qui s’ha de casar. La
rotunda cucurbitacia tenia i té reservat en el llenguatge estudiantil el paper
de representar la reprovacié d’un examen. El mateix paper i atorga Verda-
guer per  simbolitzar el reftis amords. En la seva intencio, perd, la facécia del
pretendent carbassejat es projecta contra els professors amb una girada tal
que fa pensar, llegida a la Hum de 1z histdria dels géneres literaris, en un
sirventés, impur potser, perd sirventés al capdavall. El poeta suspés de Teo-
logia no s'identifica pas amb el pretendent burlat, gue rep la carbassa; al
conirari, s’identifica amb el burtador, que s’endu la noia, convertint els bur-
ladors en burlats.

;La composicid, doncs, Uescrigué com un imprompiu en aquells dies
darrers de curs de 1865, quan es trobava sota els efectes del suspensus? 8i
fos aixi, Verdaguer I’hauria enllestida en ¢l lapse de temps que anava de la
publicacié de les notes, abans del tretze de juny®?, a la data de la carta, 29 de
juny. Perd ni Pextensid, ni Pellipsi de la historia, ni el to distanciat, gue tant
constrasta amb les invectives directes de la carta, no abonen el supdsit.
Drzalira banda 'estil de La cinta, com veurem més endavant, no €s el que
correspon als estimuls literaris que rebia el poeta en aquells inicis d’estiu de
1865. La composicié, doncs, Verdaguer la devia tenir enllestida amb ante-
rioritat i es limita a triar-la al servei de les seves intencions i a fer-ne
copia.
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Aqu{ es fa necessari, abans d’avangar, recorrer a la comparacio amb Lo
tafetd i, préviament, a algunes informacions de gué disposem sobre la collec-
cié de poesies en qué Lo fafetd ens ha arribat inserit. Aquesta composicid, ja
ho hem dit, forma part de la llibreta (Manuscrit 364 que servi de base tinica
a Matheu per al volum de Jovenivoles. A la «nota prévian Ueditor hi apuntd
una vaga cronologia: «Sabiem per I'Aguilé que estudiant de Folgueroles
havia escrit molts versos d'influéncia popular i mistraliana, i coneixiem en
els Jocs Florals de 1866 aquell Roser del mas d’FHeures firmat “un fadri de
muntanya”. Després, no va publicar ni escriure cap més poesia d’aquell estil,
i en alguna carta d’estudiant havia posat que algi li deia que no en fes més
d’aquella mena. Evidentment, el sacerdot havia condemnat aquelles liibretes
a I'oblit, sense decidir-se, perd, a fer-les desapargixer...»’

A desgrat de la poca precisid, la noticia croneldgica de Matheu, confirma-
da per diversa documentacid, és fonamentalment justa i la podem concretar
més en els termes segiients?®; a) Verdaguer comenga d’escriure poesia el curs
1859-60 a partir, per una banda, de models poputars i, per I'altra, de models
académics predominantment classics i neocldssics, procedents de la IHustra-
¢id tardana, que li inspiraven «poesies pastoriisn, amatories la majoria, amb
algunes d’humoristiques o també de tematica patridtica i religiosa; b) durant
els cursos de 1862-63 i els dos segiients Verdaguer va intensificar i perfeccio-
nar la produceid en la linia de les poesies anteriors i la féu congixer als seus
condeixebles, perd alhora encetd una nova linia que el portd a escriure dos
poemes llargs, prolongacié 'un de lz imitacié dels models académics, Dos
martirs de ma patria, i extensio I'altre dels models populars recotlits i reno-
vats per Mistral, Amors d’en Jordi i na Guideta; ¢} la primera meitat de ’any
1865 fou decisiva en I'orientacid del poeta, tant perqué es posa sota el guiatge
de Mila i Fontanals primer i després de Maria Aguild, com perque amb els
premis als Jocs Florals acensegui notorietat publicant una mostra de les se-
ves poesies curies, les premiades, 1 al cap de poc el poema llarg Dos martirs,
¢osa que li permeté contrastar la seva capacitat literaria amb la recepcié
publica de Vic i de Barcelena; d) Pestiu de 1865, després de la carta a Segura,
Verdaguer aferma el canvi d’orientaci6, el qual tingué tres manifestacions
externes: en publicar Dos mdrtirs, ja se’n distancia, perqué des de 1a perspec-
tiva d’aleshores el veia mal enfocat; no publica el segon poema llarg, el mis-
trali, contra el que ja havia avangat el periodic de Vic que inserta el primer;
per iltim tampoc no publica la coleccid de «poesies pastorilswy gue tenia
enllestida, amb la qual cosa tota aquella produccié, retinguda en els mo-
ments en qué esqueia de publicar-la, perdé actualitat i a la fi restd semiobli-
dada i inédita; e) passat aquell estiu de 1865 Verdaguer emprengué un nou
poema llarg, Colom, que abandonaria més endavant, cap a 1867, perd del
quat extrauria L 'Atldntida enfonsada, presentada als Jocs Florals de 1868; f)
ja a partir dels inicis del curs 1865-66 Verdaguer deixi postergada la produc-
ci6 «pastorily anterior i es Himitd a donar-ne unes petites mostres que serien
les darreres: I'una als Jocs Florals de 1866, als guals participa cedint a les
instancies d'Aguild, perd sense assistir a la festa 1 signant amb pseudonim la
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poesia Roser del mas d’Heures; I'altra al «Calendari Catald», molt menor
entcara, que li publica amb un any de retard unes corrandes que el poeta envia
¢l 1866 exigint que no hi figurés el seu nom; i g} quan al febrer de 1867
Verdaguer din que «en endavant... no ¢s veura fletra meva de molt temps»,
en realitat manifesta una decisid presa un any 1 mig abans i amb un propdsit
doble: no publicar res i no escriure més poesies com les gue 1i havien donat
notorietat, de tal manera que al maig segiient aquella mena de composicions
ja sén un record: «no tinc cap poesia per a remetre’ls, a no ser de cert género
que se m’ha vedat a mi»®7.

Calien tots aquests passos per tal de datar el canvi d’orientacié que s’ope-
ra en el poeta a la segona meitat de I'any 1865, després d’haver escrit la carta
a Segura i enviar-li La cinta de Hletres d'or. De quina naturalesa, perd, era
aquell canvi? Es tracta, en primer lioc, d’un canvi d’orientacid vital, per tal
com ne trigh 2 veure neutralitzats els efectes del suspensus de juny. Aguell
estiu, en decidir de repetir I'examen, decidia de continuar la carreraa Vic. A
desgrat del que diu a la carta, tenia Verdaguer una alternativa real? El fet és
que pel setembre de 1865 aprovava el tercer curs de Teologia i, amb la publi-
cacid del Dos martirs a la premsa vigatana, es rescabalava de la manca de
reconeixement piiblic. En segon lloc el canvi de Verdaguer a partir de mitjan
1865 fou d’orientacié literaria. No sols, perd, en el sentit que abandona el
génere «pastorily» o amatori, obligat per les pressions externes, sind que, in-
duit pels assessoraments de Mila i Fontanals i d’Aguild, tant com també
seguint la propia evolucid, canvia d’estil i de procediments retorics.

La comparaci¢ de les dues versions del mateix tema ilustra el canvi
d’estil esmentat, si considerem els trets segiients: a) el léxic de La cinta pre-
senta mots com esfera, celeste, acas, ascénder, sagal, alberge, agreste, este,
que provenen de la tradicid barroca i que es troben a Dos martirs i en algunes
composicions de I'épeca a les quals ens hem referit més amunt, Aguesta
mena de «cultismes» desapareix totalment de Lo tafetd, on, per contra, abun-
da ¢l Iéxic més comn I fins i tot el vulgarisme hi apunta. b) Els noms dels
protagonistes de La cinta, Felip i [rene, son igualment propis de la poesia
culta del Barroc, perd desapareixen de Lo tgfeta, on Felip €s substituit per
Josep 1 la protagonista resta sense nom. c} La repeticid encadenada, propia
del romang popular, no té cap preséncia significativa a La cinta, mentre que
Lo taferd és construit a base del procediment retdric que consisteix a fer
avancar el romang reprenent el vers un element o una part, sovint la meitat,
del vers anterior. La seccio inicial, compresa en els versos 1.14, ofereix un
encadenament exemplar d’aquest tipus, caracteristic de les literatures orals,
Els versos 71-72 s6n una altra forma del mateix procediment. d) La introduc-
¢ié en I'un romang i en I'altre presenta el major contrast entre una retdrica
d'ascendéncia barreca culta i una retdrica inspirada en la poesia popular. A
La cinta, en efecte, irromp una majestuosa invocacid a la lluna (vv. 1-4), a
qui "enamorat sofrent adreca una llarga i planyivola suplica de proteccié per
al seu amor (vv. 5-28). A Lo fafetd, en canvi, la introduccid, & part d’ocupar
només els sis versos inicials, consisteix en un dels distics més habituals del
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canconer popular, vv. 1-2, i una exposicio anticipatédria del tema, vv. 3-6,
recurs igualment fregfient en el romancer. ) Els episodis de qué consta I’es-
tructura narrativa tenen un tractament diferenciat. A La cinia, en primer
lloe, la divisid en dues parts és més equilibrada que a Lo tafetd, onamés a
més hi ha una conclusid que reprén, simétricament amb la introduccio, el
personatge-autor de la cangd; en segon lloc els episodis de La cinta sén breus
1 esquematics, mentre que a Lo tafeta s’amplien i es dramatitzen. f) La cinte
conta certament ung burla, perd la burla no hi és sind el desenllag d’un
romang ple de lirisme 1 emotivitat; a Lo tafeta, per contra, 'objecte principal
11nic és narrar una facécia de triangle amorés. 8i al primer el tema central és
I'amor que triomfa per damunt dels imperatius socials i té la conseqgiiéncia
secundaria d’una burla, al segon la burla esdevé central i "'amor secundari. g}
Per ultim, a Lo tafeta Pencapgalament amb el refrany «un ull al plat, un altre
al gat», 1 la conclusid a base d’un altre, «No digas blat que no sia al sach y
encara ben lligats, estableixen el marc d’un estil a [a recerca de formes popu-
lars 1 assenyalen una derivacid del to personal i liric de Lg ¢inta cap a un to
més impersonal i narratiu.

El conjunt d’aquests trets d’estil indica de quina naturalesa fou el canvi
d'orientacid literaria operat en Verdaguer quan deixa de conrear el génere
amatori, La coincidéncia en el temps dels dos dmbits el canvi ~—el de génere
i el d’estil—, no hauria de deixar en Pebscuritat el primer a conseqiiéncia de
focalitzar el segon com si es tractés de 'inic. Es indiscutible la importancia
del fet que en aquell moment el poeta abandonés la poesia amatoria i que, en
endavant, quan reprendria el tema amords, ho fés despersonalitzant-lo en
herois i heroines épics o sacralitzant-lo en escenaris idiHico-mistics. Es igual-
ment indiscutible que en el canvi de «géneren les motivacions extraliteraries
hi varen jugar un paper decisiu. Al capdavall, Verdaguer era estudiant dels
darrers cursos de Teclogia, en una &época en qué 'Església, situada a la defen-
siva davant el mdn exterior, tendiz 2 eliminar del seu interior la [libertat de
pensament d’altres temps i a imposar als clergues una disciplina candnica
que no tolerava pas les conductes ni les expansions que en el Barroc encara s
podia permetre un clergue com Viceng Garciz. Sense entrar ara en el vast
problema que s’obre quan es discuteix sobre la sinceritat de Verdaguer, sigui
la sinceritat moral o religiosa, sigui la social ¢ la poética, cal retenir el fet que
als vint anys inicia la progressiva interioritzacic de la disciplina eclesiastica
deI'época, la qual li vedava el «cert géneron de poesia cultivat a les Jovenivo-
les, fins al punt que no sols no continuj escrivint-ne, siné que decidi de no
publicar les que tenia escrites. Ara bé, tot i que aquest és un dels aspectes del
canvi del Verdaguer de 1865, el més visible i el més tractat pels estudiosos,
no és pas el més rellevant en "ambit literari.

En el procés de formacid del Verdaguer escriptor ressalta la transicié
d'uns models estilistics cap & uns altres. Aguesta transicié, que no s’ha d’en-
tendre com una ruptura ni com una conversié siibita sind com el resultat de
I"assimilacié de lectures, de contactes personals i d’afinament de criteris, es
pot definir com una revisio de la tradici¢ immediata que 'envoltava al Semi-
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nari de Vic i que respirava en 'ambient dels lletraferits de la ciutat. Que es
tractava d’una tradici$ § un ambient academicistes, lligats d'una banda al
mén classic antic 1, de [altre, a la [Hustracié tardana, ho hem vist més amunf,
També hem vist que la transicid significava per al poeta adoptar estética
romantico-renaixencista que li arriba directament avalada per dues grans
autoritats de 'época, com eren Mila i Aguild. Fou indubtablement una revi-
sid parcial, perd fonda, gue i féu tornar a veure amb nous ulls el panorama
de 'art d’escriure en el seu temps i per quins ¢camins havia de continuar la
practica de la poesia.

No sembla necessari, després d’aquestes premisses, argumentar que La
cinta expressa €l moment classicitzant en Paprenentatge del poeta i Lo fafeta
el moment romantico-renaixencista. Es desprén, en canvi, amb igual pes
demostratiu, que aquella és la versi$ anterior i aquesta la posterior? Sembla
el més probable, La certitud, perd, no se’nt desprén, si la datacid s’entén com
un valor cronoldgic absolut que faci estrictament successives Jes versions
primera i segona. No s’exclou, en efecte, que fossin contemporanies, aixd és
escrites totes dues dintre un mateix periode de temps, guan el poeta no
s’havia encara decidit clarament per una opcio i podia escriure la mateixa
poesia en una ¢lau o en una altra. Tal i com hem assenyalat, el canvi no fou
necessariament instantani. Més aviat cal pensar en un perfode de provatures
i d’adaptacié al nou estil que podria haver durat, si tant es vol fixar en el
calendari, d’'un a dos cursos. Tot I aixd, repetim, €l més probable és que
efectivament la versid de La cinta fos escrita abans, cap a comengaments del
bienni de 1863-65, i la de Lo tafetd més tard, cap a la darreria, potser guan
Verdaguer volgué adaptar [a seva produccid al gust nou que velé imposat als
Jocs Florals i patrocinat per critics com Mila i Aguild; produceio que un cop
actualitzada i coHeccionada no pogué ¢ ne volgué tanmateix publicar, no sols
perqué ja es trobava molt avangat en la carrera eclesiastica, incompatible
amb versos de tematica amorosa, sind també perqué ell mateix se'n desdeia
literariament parlant. Del que no hi ha dubte és del fet que, mes enlla de la
cronologia estricta, La cinta és anterior 1 Lo tafetd posterior respecte dels dos
moments estétics entre els quals balanceja el jove poeta durant ¢ls primers
anys de la seva formacidé a Vic.

En el verdaguerisme s’han acceptat rutinidriament dues descripeions in-
suficients del viratge del jove poeta. L'una, partint del passatge de la nota
conclusiva de Dos martirs, en qué Verdaguer renegd del «gust emmanllevat
als poetes antics de part d’alla de I’Ebren, conclou que Verdaguer hauria
deixat aquell «gust» foraster i adoptat el dels poetes autdctons. La segona
pressuposa una interpretacié restrictiva d'alguns testimonis relatius a la
poesia jocosa que escrivi en alguna época anterior a 1885 i presenta un
estudiant versaire que, cedint a la facilitat i al gust vaiifogonesc del public
estudiantil, s’hauria convertit de sobte a la literatura seriosa. L’evolucid,
perd, del poeta en el perfode de la seva formacié ne consisti en uns canvis
tan simplificats que en comptes de descriure el fet en sintesi en fan una cari-
catura.
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No hi ha dubte gue els autors castellans antics formaven la part principal
del corpus literari que Verdaguer freqgiienta els primers anys a Vic. Que no
eren els 1nics, sind que progressivament s’ampliaren als autors greco-llatins i
europeus moderns, ha estat suficientment remarcat en altres llocs. El que no
s’ha subratllat prou és gue, & més dels «poetes antics de part d’alla de ’Ebre»,
també hi havia «els poectes antics» de part d’enga de I’Ebre, que no eren altres
que els representants de la linia del Barroc catala en els quals el jove poeta
troba les primeres connexions amb la poesia culta autdctona i els quals no
deixa d’Imitar abans de descobrir els romantics. Els castellans i els francesos
d'una banda, perd sobretot els romantics catalans, amb els quals s’integra, a
desgrat de la distancia generacional, quan es sent{ guanyat pel programa que
defensaven des de la tribuna dels Jocs Florals, El seu canvi de models, dongcs,
no es pot simplificar dient que passa dels d’una literatura nacional a una
altra, dels de ia castellana als de ia catalana, ni tampoc dient que passa dels
antics als moderns, gue [i oferia 'academicisme tardo-iHustrat imperant a
Vic, per la nova estética que proposaven els romantics de la Renaixengad gue
certament li oferien models contemporanis nous, perd també una nova ma-
nera d’encarar-se amb els antics.

Pel que fa a I’abast d’'una suposada conversid que I'hauria salvat de la
produccid superficial o frivola, seria oportd a hores d’ara que el verdagueris-
me prescindis de la idea vulgar que ha fet pensar que aquella produccié
tingu¢ alguna importancia en la formacié de Verdaguer més enlli de Ia que
pugui tenir una simple expansié d’aprenent de poeta delerds de demostrarla
seva versatilitat. Considerada la quantitat real que ens n’ha arribat, resulta
una produccié tan minsa que fins I tot és superada per la produccid de tema-
tica religiosa o patridtica datada en el mateix periode fins g [865-66, La resta
son elucubracions sobre colleccions desaparegudes.

La lectura correcta del conegut testimoni de Collzll sobre I'episodi de la
coneixenga que féu de Verdaguer cap a 1863 a partir, div, d’«una llibreta
rublerta... de versos» que el poeta li mostrd, no permet inferir cap predomi-
nanga de la vena humoristica en el seu contingut. Al contrari, Collell descrin la
colleccié en termes de «misceldnean que també contenia «gloses per fer riurey,
2 més a més de composicions que «enamoraven». Es probable que Pafany de
protagonisme de Collell el portés & exagerar lleument la qilestid, quan hi afegi
el consell que dona al poeta: «Diga-li a wen Verdaguer, —vaig dir al company
portador de la llibreta— que’s deixi corre la musa festiva, y fasse poesies séries
per 'estil d’zlgunes gue aqui n’ha escrit»>®, Amb la qual cosa el canonge s’atri-
bufa més mérits en la influéncia, d’altra banda indiscutible, que exerci sobre
Verdaguer. Anys més tard, perd, la tendéncia de Collell a I'autoengrandiment
1i féu descriure l'episodi carregant més les tintes: «,..en Cinto,,, me féu arribar
tot un quadern de verses, ta major part jocosos y fins alguns xavacans, dema-
nantme gue li digués ab franquesa la meva opinid. No's feu esperar la meva
resposta... y'm digué que de sa ploma no’n rajarian més versos d’aquells que
sols servian per fer-hi rialles grasses»®®. Hauria inclds Collel] entre els versos
jocosos els de La cinta i /o Lo tafetd?
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Més coherent sembla el testimoni de Francesc de Paula Masferrer, germa
de Francesc d’Assis Masferrer, Pintermediari de la consulta del poetaa Mila i
Fontanals, L'any 1880, a no tanta disténcia dels fets com Collell, en recordar
I’&2poca del seminari en qué Verdaguer es dona a conédixer, escrivia gue els
amics aplaudien certament «la seva assombrosa facilitat per versificar», perd
a continuacid hi afegeix tres categories en qué aplicava aquella facilitat: «ja
assatjant la ploma en décimas y cuartetas festivas, ja dictant cansons senzi-
las al estil del poble, ja esforsantse per imitar els classichs espanyols»90,

Verdaguer mateix tampoc no deixa de referir-se a la produccio jocosa del
grup del seminari en el discurs a la Font del Desmai de 1867: «Veritat és que
versos de fer riure han sortit tamhbé de nostres plomes; perd podem dir amb
orgull que sén ben pocs».® Aquesta deu ésser la conclusid més ajustada als
fets. El poeta, en paraules de Collell, «paga tribut a la corrent literaria vul-
gar», perd fou un tribut insignificant que de cap manera no representa un
perill en la seva formacié. Els textos més antics conservats i els testimonis
contemporanis concorden a tragar la figura d’un aprenent de poeta d’una
gran versatilitat que escrivia poesies de diversa factura amb predominanga
total de les lirico-amatodries i, secundiriament i per aquest ordre, poesies
patridtiques, religioses i jocoses.

En conclusid. Es possible que quan el moviment de la Renaixenga es
contempld com un fenomen ja clos en els seus limits 1 els seus resultats, i
quan els seus mateixos protagonistes s'autocontemplaren entre un abansiun
després, el desplacament de punts de referéncia portés a una nova visié del
terme 4 guo havia partit el moviment i la mateixa carrera literaria de cada un
d’ells. En aquest sentit és extremament iHustratiu el Recort necroldgich de
VExcm. Sr. D. Joaguim Rubid y Ors on Verdaguer 'any 1902 deixa en testa-
ment la seva visi6 de la Renaixenga i de la propia trajectdria en ella®2,

Des d’aquesta visio les relacions amb abans prenien dimensions de rup-
tura tan ampliades que empetitien els enllagos de continuitat. El cas de Ver-
daguer és paradigmatic. La irrupcioé de la seva novetat genial es contrastava
amb el no-res anterior. Com més es menystenia ia situacid de la seva parten-
¢a més excellia el punt d’arribada. Com més es denigrava la produccid poéti-
ca anterior a la Renaixenga, tant per la seva estética lligada a «la freda i
glagadora boirada del classicisme gue desde tant temps encaputxava els po-
bles d'Europa» com per la seva suberdinacié a «l’escola del malaguanyat
Rector de Vallfogona, que, a desgrat d'ell tal vegada, ha fet tant de mal a les
lletres 1, per lo tant a I"Anima de Catatunya», més ressaltaven els propis
mérits [iteraris i patridtics, nascuts de la «gaia i poética institucié dels Jocs
Florals, veritable Desperta ferro de Catalunya»n®,

L’aparicid del jove poeta Verdaguer I'any 1865 ha estat insistentment
sobreposada a la plantilla rupturista de la Renaixenga, creada pels seus ma-
teixos protagonistes, La seva formacié literaria semblantment ha estat vista
com ung extraccio adés del no-res adés del caos pre-existent. En realitat, st bé
hi hagué ruptures a la Renaixenga i si bé ¢l poeta de Folgueroles representa
un guid novum a les iletres catalanes, els fils de la continuitat no es varen
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trencar. A resseguir alguns fils d’aguests desitjarien haver contribuit fes pagi-
nes precedents.

Notes

*La part d’aquest estudi dedicada a Dos martirs de ma patria correspon a la comuni-

cacit presentada al Collogui Internacional sobre la Renaixenca, de 1984, amb el titol
Influéncies de la poética negclissica en la formacid de Verdaguer, les Actes del qual estan
en premsa. Ara, a mes & més de publicar-ne la versit integra, n'he retocat lleugerament el
text. Agraeixo la referéncia que entretant n’han fet alguns estudiosos 1 m’excuso de no
incorporar-hi ics valyoses aportacions noves que s’han fet sobre ¢l tema.
Cir. 12 «nota prévian ila «nota finaly amb qué Matheu obri i tanca el volum XXIX de
la seva «edicié popular», on sota el titol comi de Jovenivoles inclogué la colleccié de
poesies contingudes al Ms. 364 de la Biblioteca de Catalunys i e poema Amors d'en
Jordi i na Guideta. A la primera edicié d’aquest poema, Barcelons, «Ilustracié Catala-
na», 1924, pp. 7-17, el bidgraf Valeri Serra 1 Boldd hi escrivi un proleg en la linia de
Matheu.

2. Aguesta cronologia sumaria concorda basicament amb la que es desprén dels
estudis dispersos de Josep M. de Casacuberta sobre la produccid de Verdaguer durant el
decenni de 1860-70. L'iHustre verdaguerista, perd, tampoc 1o deixa definida la magni-
tud «obra juvenil» i més d'una vegada no s’allibera del «juvenilisme» biografic. Aixi,
quan posé ¢l titol de Narracions autobiografigues juvenils a les proses que Verdaguer va
escriure «durant el trienni 1868-70» 1 quan n’estudia els aspectes referits 2 la vida de
lautor per damunt dels literaris. Cff. Escrits ineédits de Jacint Verdaguer. Volum 1.
Transeripeid 1 estudi per ILM, de Casacuberta. Barcelona, Editorial Barcino, 1958, iels
seus estudis La poesia religiosa en els esplets jovenivols de Verdaguer, «La Gleva (Porta-
voz del Santuarioly, nam. 4, setembre, 1951, i Ef sentiment de patria en els escrits
Juvenils de Verdaguer, a «Centenan de la Missa Nova de Jacint Verdaguen. Folgueroles,
Anmics de Verdaguer, 1970. Tots dos treballs sdn inserits 2 Estudis sobre Verdaguer. Vic,
EUMO Editorial/Editorial Barcino/Institut d’Estudis Catalans, 1986,

3. «¥erdaguer va estar a punt d’ésser un simple continuador de la poesia satirica de
Viceng Garcian, segons M. Manent, a La poesia de Jacint Verdaguer, Prolega 0.C., 3a
ed. 1949 i successives, p. XV, «... en el fons és un ristic genial que... troba els punts de
referéncia... en les dades erudites dels seus quatre estudis», segons C. Riba, al proleg de
1922 a Antologia poetica de J. V., 0.C. 1967, p. 276. He triat a posta aquests dos judicis
tant per I'autoritat dels autors ¢om pels estereotips heredivaris de qué sén viclimes,
I'un és Pestereotip de la «ruptura renaixentista» i del consegilent desdeny envers a
literatura dels pericdes immediatament anteriors; altre és el d’'un Verdaguer, «riistic
genialy, dotat d’una gran forca imaginativa perd mancat de pensament i de profundi-
tat a causa d’una formacid poc rigorosa. Altrament fins 1 101 up estudids tan ponderat
com Casacuberia repeteix el clixé; «.. era un poeta jovenissim que s’havia format
sense el guiatge de mestres 1 sense Pestimul d’un ambicnt propicin, a Sobre la génesi de
L'Atlantida de Jacint Verdaguer, «Estudis Roméniess, IIT (1951-52), p. 1, inserif a
Estudis sobre Verdaguer, citat supran. 2.

4. Per a estudiar el procés de produccid dels primers poemes épics de Verdaguer
continua essent imprescindibie el treball gsmentat a la n. 3 de 1.M. de Casacuberta. Cal
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tenir en compte també les aportacions posteriors: J.M. Sold i Camps, Del Colom «
L Atlansida, a Jacint Verdaguer en el centenari de L 'Atlantida {Fundacié Carutla-Font,
1977}, M. Condeminas, La génesi de « L Atlgntiday, Bargelona 1978, i Entorn de «Co-
lomy, poema inacabat de Jacint Verdoguer, dins Miscellania Pere Bohigas 2, Barcelona
1982; i J. Torrent i Fabregas, Escrits inédits IT {Cofom}, Barcelona 1978,

5. Epistolari de Jacint Verdaguer I, carta 26, n. 5.

6. La publicacié dels Escrits inédits de facint Verdaguer I {1958} del primer volum
de ' Epistolari suara esmentat, que comprin el pericde de 1865 a 877, augurava una
revifalla de I'interés per 'obra verdagueriana anterior o parallela al tema atldntic.
Altre cop, perd, I'interéds caigué cap a la biografia i, en no tenir continuitat els volums
d'inedits promesos per Casacuberta, han restat paralitzades algunes temptatives d'a-
bordar una obra tants anys «congeladan. Ara M. Rovira, en el Collogui Internacional
sobre la Renaixenga, ha fet conéixer un Sermé de {'Infern, del qual ¢s tenien diverses
noticies.

7. Entre aquests poemes ¢ una importancia particular el titulat Lai 'agonia, del
qual anticipo la primera estrofa amb ortografia normalitzada:

Adéu ribes que brotau topacis,
adéu del Méder platejades limfes
que retrataveu en miralls de plata
Uhermosa Liiria,
Cfr. infra sobre La cinta de Hetres d'or.

8. La documentacié de qué disposem no permet d’abonar les conjectures dels bio-
grafs sobre I'activitat «espontinian dels anys d'infantesa i de primera adolescéncia de
Verdaguer. En canvi, és molt ben documentada la inchinacio del pocta, perd des de
bases cultes, envers la recoleceis 1 la imitacié de formes de pogsia popular. Gir. les
Corrandes populars que publica al «Calendari Catzlan de 1867, les Narracions autobio-
grafigues del vol. | &’Escrits inédits 1 la seva activitat de recolector de folklore.

9. Cfr. infra sobre el pla d’estudis del Seminari de Vic 1 ¢ls llibres de text § de consulta.

10. Es molt probable que Verdaguer conegués 'obra preceptiva i 'obra podtica de
Pau Estorch, «lo Tamboriner del Fluvidns, en una época molt primercnca, potser quan
estudiava Retorica 1 Poética els anys 1859-61. Trec aquesta suposicid de la certesa que
per a compondre Dos martirs es servi del Diccionari de la rima de l'escriptor oloti.
Altrament Verdaguer I'¢csment en carta de maig de 1867 citant-ne una frase de memo-
ria {Ep. 1, carta 18). En el Record necrologic de Rubi¢ i Ors, de gener de 1902, I'assen-
vala com el primer a respondre a la crida del Gaiter def Liobregat, 0.C. vol, XXV, p.
100.

11. Els professors que Verdaguer troba al Seminari pertanylen a dues peneracions
diferents, formades 'una a Cervera, com ¢l Dr. Cortés, condeixeble de Mild 1 Fonta-
nals, i I"altra a Barcelona, com R, Sala 1 Fugurull o F. d’A. Aguilar. Altrament els
condeixebles que estudiaven carreres civils ho feien a Bareelona. Salarich estudid a Vic
i a Barcelona; el 1853 ingressd en la «Sociedad Barcelonesa de amigos del Pafs» i
#’enca de 855 fou soci corresponsal de i'Académia de Bones Lletres.

12. C. MiIRALPEIX i BaLLus, La premsa de la civtat de Vic al segle XIX, Barcelona,
1981. Pel que fa a «El Ausonense»s cal observar que en la primera sortida ¢l 2 de maig
de 1861 es presenta com a instrument de reivindicacio del ferrocarril: «Vich s¢ mugre,
hadse dicho en pleno Parlamento, por esto no necesita ferrocarriles..» En la primera
declaracio de principis deta que ¢s proposava «ilustrar las masas, instruir al pueblo...».
Alllarg dets dos-cents dos nameros ne deixd d’ocupar-se de la giiestid del ferrocarril i,
en el darrer de 29 de marg de 1863, s’acomiadi dels tectors perqué ja s’havia aconse-
guit I'aprovacié definitiva del projecte. El n. 14 publica el primer text extensencatald i
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¢l n. 15, el primer poema ¢n catald, L'Yvern, en estrofes d'alexandrins i sense signar,
que ¢s presentd sense €sser-hi premiat als Jocs Florals de 1865 1 que atribueixe a L
Campa i Porta {1841-1870}, colaborador assidu del periddic, fill de Climent Campa i
Cardona (1812-1868), metge i coHaborador de Pascual Madoz per al seu Diccionario.
Les colaboracions literaries responen en general a un gust academitzant i no hi man-
quen disputes purament retériques com les que a partir del n. 77 versen sobre un
epitafl en versos llatins.

13. De Balmes era obligatori com a llibre de text ¢l seu Cursus Phifosophiae elemen-
talis a tots els Seminaris {Cfr. el Plan de Estudios para los Seminarios Conciliares de
Espafia, de 1852), perd a Vic Balmes esdevingué per als illusirats una bandera a partir
de les sessions que li dedica des del primer moment el «Circol Literarin» juntament
ambeln. 21, monografic, d'«El Ausonense». Pel que fa al pare Claret la seva influéncia
en el Seminari de Vic fou decisiva,

i4. L'editor de Colom, 1. Torrent 1 Fabrepas, proposa unes primeres pistes de
recerca pel que fa a fonts i infludncies d’asques! poema, et qual es revela com el mes
Higat de tots els poemes épics de Verdaguer a les epopeies antigucs 1 modernes, Cfr.
Escrits inédits IT (Colom), Barcelona 1978, pp.23-27.

15. Cfr. J. Movas, Poesia neoclissica i pre-romantica, Barcelona, 1968,

16. El tema de la bellesa de les filles d’Ausona és recurrent & obra del primer
Verdaguer. Cfr. a Escrits inédits I, la Narracio vuitena. Bellesa de lg terra d’Ausona.
Enels de les seves donzelles, 1 1a mntroduccidé de Casacuberta, pp. 169-177.

17. El primer patriotisme de Verdaguer ¢s manifesta ¢n termes semblants als del
seu cosi Salarich.

18. La reivindicacié romdantica de I'autonomia de I'art no sols era refusada per
I"Església del segle XIX siné pels mateixos romantics de la Fenaixenga que Verdaguer
adopta com a mestres. La seva «definicid roméntican de gqué cosa sigui la pocsia,
formulada en el poema ;Qué és la poesia?, datat el 1896 1 inclos a dires del Montseny,
ne contradiv gaire la funcié subordinada, ancillar, que el pensament iHustrat i la
doctrina eclesidstica reservaven a la poesia.

18. Cfr. Volada de Panima, poema datat el 1866 1 inclos a Idiflis § cants mistics,
{1879). Mila i Fontanals cscrivi ¢l proleg del llibre i evoca I'edat primerenca del poeta,
anterior a I'8xit de 1865, i la caracterifza com waquelia edat en qué, com ["ocell que
encara no $’ha desempaliegat de les brosses de son niu, no ha pogut 'enginy trencar los
lligams de la imitacion, O.C. vot 11, p. 51 2,

20, Cfr. ML.S. BararicH 1| TORRENTS, Poesta vigatana del segle XTX, «Ausan, n. 47,
1964,

21. P. Farrés i Arderiu, a La Renaixenga a Vie, comunicacié presentada at Collogqui
Internacional sobre la Renaixenga, aporta dades noves al panorama renaixencista vi-
gata, sense, perd, estudiar-ne els antecedents.

22. Sobre el canemas ideologic del «vigatanismen, les seves manifestacionsilaseva
evolucio, cal comptar amb dos estudis recents que tHuminen la produccio literaria del
grap vigatd amb nous enfocaments: M. Remisa, Els origens del Catglanisme conservg-
dor i «La Veudel Montserraty, ] M. FRADERA, Ef «vigatanismen en la transformacié de
les tradicions culturals | politigues de lfa Catalunya muntanyesa {1865-1900), Eumo
Editorial, Vic, 1985.

23. La visié «wcontinuista» de la cultura al llarg del segle XIX s’ha anat imposant a
mesura que els estudis no s"han lumitat als aspectes linglifstics 1 literaris. Cfr. M. Jor-
BA, Manuel Mila | Fontanals en la seva época (Barcelona, 1984), p. 145: «entenc la
Renaixenga com un moviment que, originat en un procés dinamic 1 continu de la
cultura catalana, comenga a prendre forma en un punt dinflexié gracies al qual es
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potencien mutuament factors histdrics desencadenants diversos...» Altrament el pre-
sent estudi, pel que el lector ja hauri pogut deduir, procedeix d'una perspectiva doble,
diacronica i sincrénica.

24 En la Histdria del Circol Literari de Vic (Vic, 1962), de M. dels Sants Salarich i
Torrents, es denen noticies confuses sobre una intervencié de Mili en la sessié com-
memorativa de Balmes de 'any 1864 i la seva proclamacid com a soci honorari del
Circol (Cfr. pp. 35, 230 i 262). Tampoc no s’hi documenten les relacions de Mila amb
J. Girg 1 Tora (Vie, 1813-18R81), naturalista, académic i1 professor del Semirari. En
I'estudi de J. Bonet | Balta, Mossén Jacinto Verdaguer y el Dr. Manue! Mild y Fonia-
nals (Vilafranca, 1946) no s'esmenta U'episodi de la consulta que els posa ¢n contacte.
L’obra esmeniada de M. Jorba noe aporta claricies noves sobre les relacions de Mild
amb els vigatans, anteriors a les de Verdaguer.

25. Els intercanvis epistolars entre els amics del grup vigatd, produits per la separa-
ci¢ dels estudis, entre 18635 1 1870, tot 1 que no gaire abundosos en la documentacié
coneguda, presenten intensitats afectives 1 comunicatives propies d’un cercle roman-
tic. Revelen alhora la polaritzacié del grup a I'entorn de Verdaguer, reconegut per tots
com a «mestren. Cfr. kes cartes 1, 2, 6, 20, 1 29 a Epistolari 1.

26. La noticia de existéncia d’aquest poema la dona primer J.M. de Casacuberta
en una nota de P Epistolari I ala carta I, en la qual nota també prometia de publicar-lo,
juntament amb altres poemes juvenils, en un futur volum d"Escrits inédits de 1.V, Ell
mateix tornava a referir-s’hi en un treball posterior, Efs primers estivmuds que J.V. rebé
dels Jocs Florals. («Tramontane», Perpinys, 1969). No gaire més tard J. Miracle a
Verdaguer es presenta als Jocs Florals (Universitat de la Laguna, 1870) informava que
¢l poema es trobava a la capsa corresponent d'originals rebuts pel consistori de 1865, a
I’Arxiu Historie de la Ciutat de Barcclona.,

27. La importéncia i els moments destacats d’aquesta relacié que durd fins a la
mort de Mila et 1884 sdn posats de rellen per M. Jorba, op. cit. pp. 256-259. {L.a carta
de Verdaguer a Rubio i Ors a qué es refereix Jorba enla nota 102 delap. 257 estrobaa
VEpistolari, vol. 111, p. 75).

28. Miracle, en el trebalt esmentat, sosté que Verdaguer participa en els Jocs Florals
abans de 1865. La hipotesi és plausible, perd poc documentada. En canvi €5 ben
documentat ef fet que el 1865 Verdapuer no fou 'anic vigata a competir-hi. Un bon
nombre de comyposicions de vigatans, 2 més a més de les seves, arribaren al consistori;
a una d'elles, L'Yvern, m’he referit en la nota 12. Pel que fa a aquesta participacié
vigatana als Jocs, anterior 1 simultania a ia de Verdaguer de 1865, caldria compietar les
noticies que M.S. Salarich 1 Torrents déna a L'aportacit vigatana als Jocs Florals de
Barcelona, «Ausan, XXVIII, 1959,

29, Masferrer esmenta Victor Balaguer. La correspondéncia ulterior demostra que
a partir dels contactes que Verdaguer encetd a Barcelona en ocasio dels Jocs, el maig de
1865, ies seves relacions amb escriptors de Ia Renaixenga s'eixamplaren notablement,
perd també demostren que les centralitza Marid Aguilo.

30. El judici critic de Mila, que conté una valoracid elogiosa del poema en termes molt
clars i alhora una valoracié negativa no tan explicita, és de fet un senyal d’orlentacié
perqué el poeta, de la joventuf del qual I'acabava d’informar Masferrer, ¢s dirigis cap a la
poetica dels Jocs Florals i abandonés la de Dos martirs.

31. Carta 2. Epistolari I.

32. Especialment la famosa carta a Joan Segura, de 29 de juny. Epistolari I p. 24 i ss.

33. En canvi, si que segai la proposta de Mila a I'hora de compondre ¢l romang, ja
que esta dividit en tres parts i la distribucid quantitativa dels versos hi és més propot-
cionada.
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34, Josep MiracLe, Verdaguer, amb la lira i el calze, Barcelona, 1952,

35. L’edicid de Cellell publica dues portadelies; a la primera no ¢s fa referénciz a la
lectura, 1 és a la segona on canvia lestiu passat per Pestiu de 1865, La «lHustracié»
repeti aquesta segona. L'edicid d°Q. C. d'cditorial Selecta suprimi tot €] subtitol, aixi
com trasliada al davant del poema la prosa final i la titula profeg, mentre que Collell
havia seguit 'ordre en qué aparcgué al periddic 1 havia respectat el titol &' dcabament
per a tot el bioc final, és a dir, les sis estrofes darreres i la prosa.

36. Per l'interés de la data, 1618, esmento el poema Al glorids martiri dels Sants
Liucid y Marcia, fills y patrons de la ciutat de Vich, de Geroni Vilar, publicada per 1.
Serra i Campdelacreu 2 «La Renaixengay, vol XI p. 193 i ss. J. Salarich 1 Verdaguer és
autor d'uns Gozos de los gloriosos Mdrtives Luciane y Marciano, hijos v patronos de la
ciudad de Vich, (Biblioteca M. 5. Salarich 1 Torrents).

37. Cfr. informe que Salarich en collaboracié amb el professor del Seminari, F.
d’A. Aguilar, redacta sobre ["aiguat; Desgracias de Vich o breve resefia de las que causé

la avenida del Méder en la madvugada del dia 8 de octubre de 1863
: 38. Carta 158 Ep. II.

39. Cfr. Epistofari I, carta 7, n. 11.

40, Cfr. Epistolari I, p. 47 i 5.

41. Joan GUELL, Vida intima de mossén Jacinto Verdaguer, Barcelona, 1911. p.
17,

42, Cfr. Antoni Boana, Verdaguer v el amo de can Tona, Barcelona, 1962,

43. A la narracic autobiografica setena, A la Font def Desmai. Un dinar de Caramelles
{Escrits inédits I, pp. 161-167), Verdaguer parla de les terres properes z la Font del Desmai
1, per tant, de can Tona, aixi com hi parla de les seves miiltipies vinculacions amb aquella
font d’enca de la infantesa, molt abans, doncs, de residir z 1a casa de pagés.

44. Cfr. CASACUBERTA, Escrits inédits I, pp. 53-55. L'anticipacié de ["estada a can
Tona com a2 mosso proporciona un Siiz im Leber adequat no sols als inicis del conren
de ia poesiz sind també als amors del poeta i a Iz poesia amoresa gue se'n deriya, un
geénere que en principi [i era vedat a partir de 'ingrés als estudis de Teologia perd que,
si hem de jutjar pel volum que aconsegui, tingué ocupat €l poeta durant anys i certa-
ment abans de 1863. (Tractaré la giiesti¢ en ocupar-me de Jovenivoles). Pelque faala
juguesca esmentada per Francisca, els records dels contemporanis sén divergents, Si-
gui com sigui, no cal concloure com fa Condeminas a La Génesi de PeAlilantiday, p.
14, nota 3, que la juguesca que reportd a Verdaguer un dure amb el qual es compra
'Odissea tingué lloc 'estiu de 1863, sind que ¢s pogué produir abans, cosa que sembla
més versemblant si es compara amb el fet que ja Pany [859 el jove estudiant s’havia
comprat per cinc rals I'Eneida.

45. «Los Tridentins passaven z les anles de Teologia, 1 ¢ls Privats {com s’anome-
naven los del Batxillerat) se n’anaven 2 la capitaln, div Collell a Del meu fadrignige
(Vic 1920}, p. 40. Cfr. també el Plan de estudios para los Seminarios de Espakia,
promulgat per la Reina el setembre de 1852 i reproduit ¢n diverses ocasions pel
Butlleti Oficial del Bisbat, i qual el completava amb edictes del Rector del Seminari,
Maria Puigllat.

46. La institucié de l'estudiant tedleg | mestre de minyoas a la Plana de Vic tenia
una basc econdmico-social de benefici reciprog: Pestudiant rebia la manutencid, ben
sovint també les despeses dels estudis i de I'accés al sacerdoci, amb el «patrimoni de
cdngrua» que havia de concedir una persona amb cabals i que en el cas de Verdaguer
n¢ fou Francesc Tona, sind Segimon Coma, propietari de Puigseslloses (Cfr. CoLLELL,
Del meu fadrinatge). En bescanvi 'amo rebia de Pestudiant cls oficis de mestre per als
sews fills i per al served, | molt sovint la familia adquiria un conseller i un amic eclesias-
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tic per 4 tota la vida. Tenien estudiant tedleg no sols les cases allunyades de la ciuntat,
sind també les families instaHades a ciutat. D’aitra banda eren totes benestants i no
calia pas que estudiant hi treballés ia terra. «El Ausonense», ¢n numeros de 1862,
sostingué una polémica interessant al respecte amb el periddic de Manresa. Hi defen-
sava amb multiples raons la superioritat «culturals de Vic aconseguida, deia, gracies al
sistema educatiu dels seminaristes-mestres a les cases pairals de 1z Plana.

47. Victor BALAGUER, Apuntaments i datos... {Barcelona, 1866), reproduit a La
Renaixenga. Fonts per al seu estudi 1815-1877, pp. 274 i 5., Barcelona, 1984.

48. Les recerques caligrafiques dels manuserits verdaguerians fetes per Josep M.
Sola i Camps 1 la seva descoberta dels canvis de forma en lescriptura de les erres han
permés de decidir inequivocament la datacié de molts manuscrits; en el cas de Liucia y
Marcia la datacié és clara independeniment de la caliigrafia, perd aguesta confirma «a
posteriorin les tesis de Soli

49. Sobre les altres composicions enviades aquell any per Verdaguer als Jocs, ¢fr.
Epistolari I, n. 10, p. 13.

50. El document es conserva a FArxiu Episcopal de Vie. D'enga gue Collell repro-
dui fa carla al proleg de "edici6 de Dos martirs ..., de 1907, p.xx i ss, on la qualifica de
«primera fotografia instantania del nostre gran poetas, els verdagueristes [i han dedi-
cat una sostinguda atencio. Cfr. Epistolari de J.V., carta n. 6, p. 24 i 55,

51. Francesc Matheu inclogué al vol. XXIX de la seva «edicié populam el recull de
trenta-tres poesies que, com hem vist supra, tituld Jovenivoles i subtitula Primeres
poesies d'un fadri de montanya.

52. La transcripcié és completa i supleix algunes Hlacunes d'accentuacid i puntuacid
. Fls punts dels versos 26 i 28 indiquen dos passatges de lectura dificil.

53. Verdaguer no es plany perqueé el suspensus sigui un obstacle per a la seva carrera
eclesiastica. Es la carrera literaria alid que veu en perill, perqué ha sorgit la sospitadela
seva incapacitat inteHectual. Vegeu també la carta 5, on Francesc Masferrer, amb
vecheméncia superior a la de Verdaguer, també trasllada Pafer académic al terreny
literari, patridtic i social. Collell conta exicnsament I'episodi al proleg de Dos mar-
tirs.., p. XVI1ss.

54, La carta de Masferrer, esmentada 2 la nota anterior, €s datada a 13 de juny.

55. Obres Completes. Edicid popular, Vol, XXIX, p. 5.

56, Aquesta cronclogia, que ja hem proposat supra, a la p. 281 que aqui ampliem,
concorda, com diem a la nota 2, amb la que es desprén de les diverses propostes de
Casacuberta i de Torrent a UEpistolari 1 als Escrits inédits de J.V., Vol. 11 IL

57. Cfr. ies cartes d’aquest periode de 1863-70 a I'Epistolari, Vol. L

58. Proleg a Dos martirs ... op. cit.,, p. XI1. Collell, que inclou 'episodi en una
extensa descripcio de I'ambient literari de Vic, reflecteix 12 visio general gque la Renai-
xenga encunyd sobre el perfode anterior de la Decadencia, simbolitzada en la figura
deformada de Viceng Garcia.

59. Del meu fadrinatge, op. cit., p. 83 1 5.

60. A «La Veu de] Montserraty, 30 d'octubre de 1880,

61. Obres completes. Edicid popular, vol XXV, p. 6.

62. Ibidem, pp. 94-116.

63. Recort necrologich... dins Qbres Completes, op. cit. pp. 34-116.

66



