TENDENCIA TEATRALITZANT I MOBILITAT
EXPRESSIVA EN I’ODA «A BARCELONA»
DE JACINT VERDAGUER

Migquel ARIMANY

En el nostre {libre d’aparicio immediata a la data d’aquesta comunicacid,
intitulat dspectes de nova observacid en Pobra poética de Jacint Verdaguer,
hem dedicat 'assaig de major extensié a la perquisicié al llarg de 'opus
pottic verdagueria d’una tendéncia teatralitzant que hi tenim observada. En
aguesta breu comunicacio farem el mateix perd cenyvint-nos a 'oda «A Bar-
celona», amb una prévia exposicid, perd, referent a aquesta tendénciaiala
seva evolucio fins als tipus de manifestacions que se’'n fa a l'oda.

No pretenem, doncs, fer cap valoracio de I’'oda «A Barcelona» de caracter
literari ni de cap alire tipus, siné simplement assenyalar-hi i resseguir-hi
aquesta caracteristica teatralitzant, que en Pevolucié de la seva manifestacio
comporta també una marcada mobilitat expressiva.

Parlar de tendéncia teatralitzant en una obra gue no és pas dramatica,
en el sentit de teatral, sind poematica, suggereix existéncia i encara més
Pabundor de didleg.

I certament que el didleg abunda en 'opus poematic verdaguerii. Perd
afxd sof no ens faria aplicar-hi Papellatin de teatralitzant —en Pépoca de
Verdaguer son molts els poetes que en llur produccio fan ds del diateg, i no
ens atreviriem pas a aplicar-los-el—, si no fos per certes circumstancies espe-
cials dels didlegs verdaguerians i per certs elements amb qué s’incrementen i
complementen ¢ s redueixen a expressions exclamatives que serven perd la
intencionalitat de diileg. Elements que en el cas de l'oda «A Barcelona»
prenen una absoluta preponderancia sobre el didleg propiament dit.

Perd abans d’entrar en la consideracié detallada de 'existéncia d’aquests
elements teatralitzants —didleg propiament dit i formules declamatories o
apeHatives— en I’'oda, comencem per fixar-nos uns moments en el que, peral
nostre objecte, podriem anomenar dialeg en la seva formulacid pura.

Potser podriem convenir que el dialeg en la seva forma universalment
emprada —i perdoneu-me atreviment de la definicid— és una mena de
ping-pong verbal jugat bastant plicidament. Es el diileg que impera en el
recull de publicacié postuma i escriptura primicera batejat com a Jovernivo-
les, indubtablement per influéncia ¢ bé per impuls de la cangd popular, enca-
ra que alli mateix ja es va diversificant en una série de modalitats, que des-
prés exposarem, i que tenen continuada expressio tot al ilarg de Pobra
poética de Verdaguer, obeint, ens atrevim a dir que també indubtablement, a
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un propi impuls teatralitzant que actua transformant de diversa manera el
tipus de dialeg que [i ha estat ofert com a model,

Perd si ens referim al que en déiem didleg en estat pur —potser seria meés
exacte dir-ne en pura formulacido—, ¢l trobem en expressiéo maxima d’idoneitat
i d’altesa de qualitat en el poema escrit independentment i incorporat després
en funcié d’epileg a Canigd, «lLos dos campanars», en la part constituida per
I'intercanvi de planyiveles confidéncies dels campanars de Sant Miquel i Sant
Marti —deixant a part, ara, la introduccid a llurs parlaments, que adopta una de
les formes del que en diem apelaci6 i que, com resta dit, inventariarem després.
Placévola, pausada forma de didleg aquella, malgrat que constitueixi un pun-
yent plany enyorivol i que, en altres circumstancies o en (s d'altres autoss, pugui
expressar sentiments violents, cosa per a la qual demanem que els nostres oidors
o leciors no passin per alt que hem dit «forman, és a dir quelcom que afecta
'estil, perd amb absoluta independéncia del contingut expressat.

Perd passem endavant, i abans de fer-ho deixem establert que "abundor
de dialeg en les Jovenivoles, en proporcié superior al que trobem en la resta
de I’obra podtica, tot i restar a major proximitat de la influéncia de la cangod
popular, ens testimonia com la tendéncia teatralitzant €s una caracteristica
intrinseca de esperit de Verdaguer. I ens ho testimonia encara el fet que,
essent a tanta distancia el text de les Jovenivoles en forma i qualitat del de la
resta d’obra poética, cosa que implica ’'abandonament de bona part de les
seves caracteristiques, aqueixa de Vexpressio teatralitzant es faci perdurable
tot al llarg de 'obra, transformant-s’hi i donant naixenga a diverses formes
molt més eHiptiques, d’expressio igualment, si no més, teatralitzant, gue sén,
com hem indicat, les que abunden en 'oda objecte de la nostra exposicid.

Peré si hem alludit o enunciat la qualitat teatral del dialeg verdagueria,
bo sera fixar-nos en la gran disparitat d’alld que ens manifesta el didleg de
tipus novellistic i ¢l de tipus teatral, que és, aquest segon, aquell al qual hem
d’inscriure els dialegs verdaguerians i férmules annexes.

El didleg novelistic ve a ésser com una iHustracid complementaria del
text narratiu intercalada en el seu decurs. El didleg, en la novella, expressari
correspondéncies {coincidents ¢ discrepants) entre dos personatges, punts de
vista, disquisicions, eic., perd mai no serd encarregat de 'expressio essencial,
vertebradora de I’accid de 1’obra. El dileg teatral és esséncia, medulla, d’a-
questa accid. El didleg teatral és corporeitzador, qualitat que tenen eminent.
ment els dialegs i les formes d’expressid més eHiptiques que Verdaguer en
deriva. Els didlegs novellistics sempre inciten en la nostra imaginacid unes
formes corporals molt més vagues que no les que hi susciten els dialegs tea-
trals. (Després veurem com les formes d’expressid derivades del dialeg que hi
ha en I'oda «A Barcelona» tenen poderosissima aquesta forga). Es obvi que
per Hur propia esséncia constitutiva, els personatges d'un didleg teatral, els
veiem actuar, [ com i ¢com i tant i tant ens resulten actuants els personatges
gue sorgeixen en la poematica verdagueriana, hauriem de dir sovint ir-
rompent en el curs d’una narracié. 1 amb tanta abundor i proximitat els uns
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dels altres en Iexposicid, que dota el conjunt, que li fa adquirir una accentua-
da mobilitat de poderosa forga expressiva.

Perqué Verdaguer no es limita a fer parlar dos personatges, siné que
sovint es converteix en personatge ell, dirigint-se a2 nosaltres o a algun dels
personatges que crea, o fent que aquests, a part de dirigir-se entre ells, se’ns
dirigeixin a nosaltres, etc. Ja ho veurem. I diriem que sempre Verdaguer hiés
enmig, incitant-los, comminant-los, movent-s’hi i removent-s™hi, dirigint-se
ara & aquest 1 adés a Ialtre, i induint-los 2 expressar-se de tal manera gue de
vegades la simple exposicié assumeix el cardcter de réplica. («No —respon-
dri ma patria— de mi i la mar és filla»).

Perqué les formes de didleg o les expressions eHiptiques participen d'una
gradacié que passa de la simple exposicié o manifestacié a 'exterioritzacid d’un
desig o voluntat {(«Sant Jordi de ’Audi#ncia vol veure Santa Clara / I'antic palan
dels Comtes enyora el del Consell»), una ordre («Oh! aterra eixa cortina de cases
que separa / 'estitua de don Jaume del seu reial Tinell»), una recomanacid, una
imprecacio, una comminacio, etc., formes a les quals, en Jlur diversitat, aHudim
amb el terme apeHacid que, no podent coincidir amb totes per causa d’aquesta
diversitat, és el que hem trobat més proporcionalment distant de totes elles.

Pot donar una idea d’aquesta diversitat la llista gradacional d’a) fins a h)
que hem pogut arribar a establir en I'estudi esmentat, des del didleg simple a
les combinacions més complexes i que troben quasi tota manifestacié ja des
de la primeria del poeta en les Jovenivoles:

a} Poemes constituits per un didleg entre personatges.

b) Poemes constituits per una apellaci¢ al public feta per Pautor o bé
pel protagonista.

¢) Poemes on I'apeHaci6 és feta per 'autor a un personatge.

d)} Poemes on es combinen les formes b} i ¢), o sigui que "autor hi
apelia ara el public, ara un personatge.

¢) D’apellacid del personatge a coses i éssers gque 'envolten.

f} Altermancia d’una part narrativa amb alguna de les formes de didleg o
d’apellacio directa, amb narracio feta per I'autor.

g) Un cas semblant, perd amb la narracié feta per un perscnatge.

h) Poemes constituits per diversos apariats sencers que desenvolupen
cada un alguna d’aquestes formes i constitueixen en ¢l conjunt petits qua-
drets diordmico-escénics.

Ara bé, aquestes manifestacions en 1a primeria del maneig per part de
Verdaguer del dialeg com a canal d’exterioritzacié de la seva tendéncia tea-
tralitzant es fan quasi sempre en tirades Hargues de didleg. En el més complex
{el que anomenem h), que és el del poema «La fira de Vice, les sis parts de
qué consta tenen cadz wna la Hargada d'un poema d’extensié corrent en
I’época, i s’hi alternen les parts o apartats constituits per descripcié —els
quadrets que titllem de dioramico-esceénics— amb altres parts o apartats
totalment de didleg entre una parella.
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Pero prompte passa Verdaguer a una reduccid en 'extensio de les parts
combinades de tipus de dialeg, cosa que els dona major intensitat 1 un inici
del que en diem mobilitat, i també a expressions molt concises gue donen
veu a gent que alludeix, una ven que, dins aquest corrent d’intensitat, consis-
teix de vegades en expressions onomatopeiques © gairebé onomatopeiques
que, més que alternar-s¢ amb la narracié com ho fan els dilegs ¢ les apella-
cions, irrompen la diccid parant per un moment el curs de la narraci6, amb
una expressio del personatge alludit, donant zixi a aquesta una sobtada viva-
citat de cardcter teatral {«i si li dius jarrera! fa lloc a ta murallan; «puix nang,
nang lo coure salga / en I'zlt campanar del Pi»).

I diem que hi passa prompte, perqué trobem un expressiu avang d’a-
questa eficag manera de teatralitzar (apareixera més cxplicitament 1 dura-
dora en I’oda) ja en el poema «Nit de sang» escrit als seus vint-i-un anys, en
1966, i incorporat més tard a Pasria. Amb una indicacio breu i un breu
fragment podem donar-ne mostra i exemple.

Comenga el poema adrecant-se 'zutor a Catalunya:

Catalunya, Catalunya,
lo teu dia s’és fet nit.
1 després de deu versos més descrivint els destrets que sofreix, fa referén-
cia en quatre versos a qui els tolera i agreuja, el comte de Santa Coloma. [
immediatament, amb alld que escauria de dir-ne girada de diceid, s’hi
adrega directament, s’hi encara —podriem dir—, en la forma més incre-
patdria de tota la seva diccid poética:
Comte de Santa Coloma,
malviatge qui et pari!
increpacié que continua narrant, perd dirigint-se-li directament, els seus
torts ——«malifetes»— en una quarantena de versos. Passa llavors a’expres-
si¢ en tercera persona:
Del castig poc se li'n dona,
ja el rep aixis com aixis

ja s’ou en lo carrer Ample
com un salvatge alarit,
etc. Segueix en catorze versos més la descripcid de les accions dels amoti-
nats, perd Verdaguer ja no pot continuar sense donar veu eHipticament a
aquests, interrompent la narracié d’autor;
Via fora! Via fora!
criden (...},
amb nou esment d’aquest crit, fent una nova interrupcié després de reprendre
ell Ja paraula amb dos nous versos narratius, i després d’un alire de narratiu:
veu mes alta los ho diu,
puig nang, nang, lo coure s'alga
en I’alt campanar del Pi.
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Es a dir, amb una irrupeid onomatopeica substituint, fent-ne veu, el so
d'un ésser inanimat i introduint-lo, per tant, d’escapada com a personatge
{amb un procediment, aquesta citacio del arang, nang», de ressd infantivol:
com gquan un marrec diw: «l[ 1i dispara un tret: pumi»).

T segueix la narracid, en tercera persona, de la persecucid 1 mort del vitu-
perat comte, fins que després d’anunciar que

part d’avall de Montjuic,

damunt d’un pilot de pedres

s'aixeca una creu de pi,
no pot estar-se, pet acabar, de fer una nova girada direccional i adregar-se,
aguest cop no a Catalunya, siné als «fills de muntanya» i més concreta-
ment als «barcelonins», amb una diccid que tant té de consell, com de
recomanacio, d'ordre o de comminacio:

Anau-hi, fills de muntanya,

anau-hi, barcelonins,

a resar un parenostre

per qui fou nostre botxi,

De vegades, en una variacid més, no ens diu que en tal {ésser humai, o
estitua d’un ésser huma, o edifici 0 monument, ciutat o muntanya personifi-
cats) diguin tal cosa, sind que «apacy que dignin,

Perd passem ja directament al tractament de ’oda «A Barcelonar, on
veurem com hi han arribat tauntes d’aquestes formes de la tendéncia gue
estudiem, en una sintesi que la proximitat de Uexpressid, sovint eliptica, de
tes unes i de les altres els fa prendre com en cap més pega de ’obra podtica
verdagueriana {més concretament en les primeres cinc¢ vuitenes parts 1 en el
suposat parlament de don Jaume que posa fi a I’'oda) la més gran intensitat,
producte de la coincidencia de tantes en un poema certament extens, perd no
massa extens {d’exactament quaranta-sis quartetes).

El poeta comenga adregant-se a la ciutat amb el famds vers:

Quan a la falda et miro de Montjuic seguda,
continuant:

m’apar veure’t als bragos d’Alcides geganti.
O sigui, que en dos versos ens ha introduit ja tres personatges: Barcelona, Mont-
jule i I'heroi Alcides. I, de seguida, més propiament quatre, perqué abans d’aca-
bar 'estrofa s’anuncia una suposada transformacié de I'heroi en serra. Cartot i
haver-hi dos personatges inanimats, els hem de considerar com a personaiges
perqué Verdaguer els fa manifestar directament ells mateixos (i amb forca més
ho fard encara a la mateixa oda, dins 'escena que va bastint) dotant-fos de veu i
d’intencid, narrant quelcom 0 expressant una voluntat sovint imperiosa i inter-
calant-hi expressions de la seva propia voluntat, la de Pautor. _

En aguest punt sera util al nostre objectiu recordar I’'oda dedicada tam-
bé a Barcelona (la «Nova odan) de Maragall. En ella la ciutat és un ésser
receptiu, tant quan el poeta 'increpa com quan en fa el panegirie, fins i tot
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n’indica actuacions:
i ets una marmanyera pervinguda
que tot ho fa per punt.

Si, cert gue no li diu solament que «&s» sind també que «fan. Perd la
ciutat no pren veu, simplement s’ho deixa dir. La de Verdaguer no, ella
actua, i actua en una seva part, Montjuic, i actua I’heroi:

que per guardar sa filla del seu costat nascuda
en serra transformant-se s’hagués quedat aqui.
1, immediatament, referint-se a Montjuic:
I al veure que traus sempre rocam de ses entranyes,
és a dir, que la ciutat actua, «trau rocam» de les entranyes de la muntan-
ya, equivalent a I’heroi transformat en serra; perd la muntanya-heroi-
serra parla, 0 «apar» que parli dient
a Pona i al cel i 2 les munianyes:
{preséncia a la sepona estrofa de tres elements més, passius aquests, perd que
entren a figurar en 'escena gue, inconscientment, obeint la seva, dirieu que
amb innata, tendéncia teatralitzant, va muntant)
IMirau-la: 0s de mos dssos, s’és feta gran com jo!
Perqué tes naus, que tornen amb ales d’aureneta (...);
«naus» que «tornem», és a dir, accid; «aurenetan, non element cridat a
escena, seguit immediatament per 'esment de Cap-del-riy, i anunci im-
mediat també d'una accié de Montjuic:
ell alga tots los vespres un far amb sa ma dreta,
en ple antropomorfisme {la muntanya té «ma dreta»} i nova aceid seva: entra
(per guiar les naus) «de peus dintre la mar». La mar té dues accions, una
passiva: «dorm» a les plantes de la ciutat; Paltra activa: les besa «com vassa-
lla» 1 wescolta» de llavis de la ciutat el «codicy de ses «lleis»;
i si li dius !arreral
—arrerat», expressi¢ de 1a voluntat de la ciutat comminativa vers el mar
irrompent en la narracio—
fa loc a ta muralla
COIM...
accié del mar, i a continuacidé aHusio a dos iMustres almiralls.
Al naixer amazona, de mur te coronares,
mes prompte ta creixenga rompé I'estret cordo,
tres voltes te’l cenyires, tres voltes lo trencares
per sobre ¢l clos de pedrz saltant com un iled.

O sigui, accid de construceio { de destruccio tres vegades repetida, accio
violenta, tan viclenta com Ia d’«un lled» «saltant» «per sobre el clos de
pedray, El lled, nou element 2 escena.

S6n tan rapids 'anunci o la intervencid de nous elements sense que en
intervenir-n’hi de nous se’ns hagi esborrat de la ment la preséncia dels ante-
riors, que els anem acumulant situacionalment en la nostra ment com po-
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blant una vastissima escena. Escena on veurem mes endavant que hi cap fins
itot la Seu i altres coses més.

I ara ve el Verdaguer autor, que teatralment exhorta un personatge seu:

Per qué lligar-te els bracos amb eix cinyell de torres?,
un Verdaguer autor-exhortador també que els transforma immediatament
en programatic (una de tantes manifestacions seves de mobilitat):

més val que Penderroques d'un colp de ma 1 esborres;
t ara, proposicional, per dir-ho aix{; és a dir, no donant un consell siné fent
una reflexid-proposicio:

;jmuralles vols cicldpees? Déu te les da més grans.
I, seguidament, descriptiu, passant-nos davant dels ulls Ia visid successiva
d'an vast panorama:
Déu te les da d’un rengle de cimes que et coronen,

-gegants de la muntanya dels de marina al peu,
les anomena cedint a la seva inclinacid a la descripeié geografico-toponimica.
Notem de passada que si un altre autor es proposés com ell una enumeracié de
les muntanyes ¢ ¢ims que encapgalen o fan d’amfiteatre a Barcelona, el més
corrent és que ens digués que, per exemple Montalegre és al costat de Nou-
pins, Finestrelles, al d"Olorde; perd Verdaguer, que encomana o insufla accié
als seus personatges {com indispensablement tenen accions els personatges
dalt d’un escenari), no ens diu que Montalegre és al costat de Nou-pins, sind
que «encaixan (aceid, dones) amb Nou-Pins; 1 Finestrelles, amb OGlorde, 1 aixi
els altres. (Notem més de passada encara un antecedent foixia —el de quan
Foix pluralitza ens geografics: «perd hi fa nit en platges § Sahares»; Verdaguer
ens parla de Carmels 1 Guinardons— potser sense propdsit, només per obtenir
una rima amb «torreonsy, perd en el mateix cas deu estar Foix cercant una
rima que consoni amb «pares» i trobant-la en «Saharesy).

La incorporacid d’ens fisics personalitzats sia 0 no aniropologicament, 1
també Hur prendre torn, part dells, en 'accid, és constant en les estrofes
seglients. Seran el Tibidabo, «roure que sos plangons domina», vist com a
«Acropolis» (incorporacié per esment); «’agut Montcada» amb referéncia a
«una nissaga d’héroes» 1, després d’intercalar dues recomanacions {«ells sien,
¢lls, los termens eterns de ton eixamplen i «dels ronecs murs a trossos fes-ne
present al mam}, seran «wmasos» gue «es tornen pobles», «pagesiusy» {que €5
tornen} ciutats. I la ciutat no para d’accionar, podriem dir que visualment,
per a nosaltres. Verdaguer ens la planta de nou al centre de la ideal escena 1
ens la fa veure créixer, escampar-se, enfilar-se a les costes i doblar-se «a llur
jaient», els barris seus embrancar-s’hi i a ella empenyent-los «onada sobre
onadaw. [ arribat aqui, Ii pregunta qué serd quan ja arribi a les serres: i es
respon: «fards com eura immensa...», gtc.

I, prospectiu, li indica profusament per quins punts podriz eixamplaz-
se. I Ii indica que

..I'esbart de pobles que viuen en la costa
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s6n nimfes catalanes que ¢t vénen a abragar;
elles també, doncs, accionant (venint-la a abragar) tot entrant en escena.

També Besds i Llobregat (i passo per alt Uesment de diversos llocs de
pietat o punts que seran «temples» d’ella, els uns, «miradors» seus, uns al-
tres). Besds i Llobregat, doncs, no son solament anomenats, sing personatges,
si bé no actuant, expressant-ne el desig, d*actuar, volent besar amb ses onades
¢is peus de la ciutat aniropomorfica; i, parallelament, ¢l Montseny i el
Montserrat s6n vistos com a «pits de Catalunya» amb voluntar de ser trone-
res avangades dels reductes de la ciutat.

I aci una girada: com a conseqiiéncia de tanta d’empenta, Verdaguer
suposa que «lo Pirineu vei» demanara.., Notem que «demanara» tot fent una
accid: weixugant-se la blanca cabellera»,

si la Paris del Sena s’és trasplantada aqui,
I, ara, mes teatralment, ve la resposta:
—No —respondra ma patria— de mi i la mar és filla,

etc., encara que dins d'aquest etcétera trobem una accio de les aigiies: «digueren-li
pubillax; una altra de les terres «pagaren-li tributy. I que ella dona (és a dir accid,
amb esment de nous personatges, passius aquests) «ducs a Atenes i comtes 2
Provenga / i per bandera a Espanya un tros del seu pend»; 1 els peixos de «la mar
immensa» obeeixen la célebre consigna de dur gravades «les barres d’Aragon.

Més endavant, perd poc, després de dues estrofes descriptives metafori-
cament, nou pas a una ordre o comminacid al lector o oidor: «Mirau-la»; i
aqui apareixen Santa Eulilia i Sant Jordi, perd no pas passivament: 'un
surt a escena ghrigant-la, i defensant-la «de I'infernat dragén, Ialtre. I ’en-
volten «les beliques imatges» d’una série de personatges anomenats, nomeés
anomenats, durant tres versos; perd, en arribar al quart i esmentar Fivaller,
ja no és simplement anomenat, siné que I'introdueix «arrossegant sa tinica
de dol» (i pluralitzant «los Fivallers»).

A Pestrofa segiientt, tres personatges més amb tres accions i una metafora:
Balmes deixant «del Ter les ribes» com aliga novella, on el subjecte de la meta-
fora tambeé és anomenat en accid: «quan aixecava el voby; Campeny, traient «del
inarbre imatges vivesw; i Fortuny, portant «la llum del sol» en sa paleta.

Les tretze estrofes segiients, sembla que Verdaguer les escrigul d’una mane-
ra obligada. Obligat no per ningud, siné per la seva propia responsabilitat de
completar el quadre. Es a dir, ha citat per propi impuls unes coses i uns fets; si
ara no n'anomenés uns altres determinats —personatges, gestes historiques,
edificis, sobretot temples—, el quadre li quedaria fragmentari. Notem perd
que en aquesta descripcid, solament hi ha un parell de quartetes purament
descriptives amb la descripcié corresponent a coses estatiques. En les altres
sempre hi ha algun element que ens €s presentat acomplint alguna accid. I
entre una certa monotonia destaca rotundament algun vers com ara;

{...} alli Colon,
tornant d’aquell viatge que duplici la terra
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als peus dels reis catolics féu rodolar un mén.
Expressioé que té la forga d’algun dels millors moments de L'4tdntida. 1 que
torna a mostrar voluntariosos alguns dels personatges, personatges-persona ¢
imatges de personatge o ens purament fisics personalitzats:
Sant Jordi de "Audiéncia vol veure Santa Clara:
Panti¢ palau dels Comtes enyora el del Consell.
O, prenent de nou la veu ell mateix tot recordant la funcié exhortativa que
s’ha atribuit:
Oh! aterra eixa cortina de cases que separa
Pestitua de don Jaume del seu reial Tinell.
Recobra ’alenada épica en entrar en escena la Sew:
Amb son mantell de pedra nuat amb gotics llagos
Iabriga zl¢ant als nitvols sos campanars, la Sew;
{noteu que no té simplement campanars, sind que els alga als nivols, i que
la Seu «abriga» la Ciutat); continua;
1 com si fos don Jaume que aixeca al cel los bragos,
apar que se n’gsbombe sa tronadora veu:

Aixd de «tronadorax» és, vist de certa manera, cert. No que el so ¢ixor-
di, perd si per 'amplitud de I'ona, podriem dir. Mai en la produccié
poética verdagueriana 'expressié ha pres un aire tan majestuds. Les es-
trofes de major impetu de L Atlantida podran oferir, per dir-ho aixi, més
prepoténcia, perd no tanta majestat.

[ aquesta Seu que «apam» don Jaume, en la qual veiem més don Jaume que
no propiament la Seu, expressant-se de tal guisa, fa com aquelles figures que al
final d’una obra de teatre (aquells finals que son per a les taules com la «coda»
per a les composicions musicals) s’avancen en solitari (amb una mena de solitud
majestuosa gue ens les fa veure com si omplissin elles soles tota I'escena);, s’a-
vanga don Jaume, diem, fins al prosceni 1 entre expressions encoratjadorament
exhortatives: «—Avant, ciutat dels Comtes, de riu a riu ja estesan, i recordances
de temps de grandesa, esments del «present espléndidns i Pexhortacid final:

Trebalia, pensa, luita; mes creu, espera i ora.
Qui enfonsa o al¢a ¢ls pobles, és Déu que els ha creat.
Don Jaume, ¢ Verdaguer, dona un robust final a 'oda.

Voldriem acabar referint-nos de nou als dos primers versos de ’'oda, perd
des d’un altre punt de vista, un dels punts que iractem en el tercer i darrer
dels assajos que componen la nostra obra esmentada al principi: les descrip-
cions geografico-toponimigues fetes per Verdaguer, que sovint com en el cas
de «Quan a la falda et miro de Montjuic seguda», ens semblen d’un exaltat
retoricisme. Pero ens cal fer constar que també sovint la descripeid metafdri-
ca $’acosta més a la realitat del que pot semblar-nos, Cometem un pecat
d'ucronia en imaginar P'extensissima grandaria de Barcelona, la que nosal-
tres tenim present de cada dia. Naturalment, s’estén tant més enlld del que
pot ésser 1a falda de Montjuict Perd és que a I’'época de Verdaguer Barcelona
acabava a la plaga de Catalunya i per la resta quedava circumscrita al que sén
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les Rondes. El passeig de Sant Joan era encara la riera d’en Malla. Perd fins i
tot, en el moment present, si teniu ocasié de dirigir la vista vers Montjuic des
d’un pis molt ait del costat dret (mirant a muntanya} de la Via Laietana,
veureu €l tros de ciutat que distingiu fins a Montjuic com aclofat al faldar de
la muntanya, que emergeix prepotent, sorprenentment prepotent, que és la
visié que Verdaguer, d’'una manerza o altra, degué tenir-ne i que formula en
una descripcié que ens correspon de considerar també real i no simplement
metaforica.
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