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A T'hora d’editar un text, el filoleg es troba repartit entre dife-
rents amos. Cadascun d’ells estira per la seva banda, com aquells
famosos cavalls dels romans que esquarteraven els martirs cristians.
Les angoixes del filoleg provenen de la necessitat de trobar un equili-
bri estable entre diferents servituds i, d’aquesta manera, poder sortir
viu —intel-lectualment, s’entén, no vull pas dramatitzar!— de la
seva empresa. Quins son, doncs, els amos que sol-liciten I'atencié de
I'editor de textos? En un primer moment, en podem detectar tres: el
text, 'autor i el public. Només en un primer moment, pero, perque
de seguida ens adonem que aquestes tres instancies n’amaguen, en
realitat, moltes més. Aixi, el text es pot entendre, en la seva materia-
litat i especificitat historica, com el manuscrit o 'edicié que tenim a
les mans, perod també es pot considerar com el conjunt de textos que
I'escriptor ha produit, és a dir, com la seva obra. Pel que fa a I'autor,
és una figura que se’ns multiplica a partir de les seves diferents volun-
tats: un autor vol escriure un determinat text dins d'un genere literari
o historiografic (voluntat programatica), aplica solucions concretes
—grafiques, estilistiques o de contingut— a cada text (voluntat acti-
va) i té una imatge d’ell mateix com a escriptor per se, amb el conjunt
d’'una obra amb la qual s’identifica d'una determinada manera i amb
un lector al qual s’adreca (voluntat final).' El tercer amo, el public, es

* Aquest treball s’emmarca en el Projecte de Recerca FFl2011-25037 1 en les
activitats del Grup de Recerca Consolidat A Cura De (2009SGRs52). Agraeixo
les indicacions d’Eulalia Miralles, que va voler-se llegir I'original.

1. Veg. HANCHER, Michael. «Three kinds of intention». Modern Language
Notes, vol. LXXXVII (1972), p. 827-851. Cal precisar que la noci6 d’autor també es
pot entendre com a conjunt autoral si tenim en compte les diferents mans que
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pot descompondre igualment en diferents imatges, amb dos extrems
que tenen una gran gamma de grisos al mig: el pablic com a receptor
erudit de l'edicié d’'un text entes com a material historic que cal
respectar i el public entes didacticament com a receptor de I'edicié
d’un text adaptat.

Tots aquests amos no es poden servir a la vegada. En molts casos,
es troben en conflicte i s’exclouen els uns als altres, de vegades de
manera absoluta, de vegades amb més tolerancia matua. Aquests
conflictes els he mirat d’agrupar en quatre grans categories: con-
flictes de distancia, conflictes d’evolucid, conflictes d'interrupcié 1,
encara que només m’hi referiré de passada, conflictes entre I'ambit
privat —o de vegades intim, que no és ben bé el mateix— i I'ambit
public. Tot i que el que diré pot tenir una aplicaci6 general, em cen-
traré en el camp de la filologia d’autor, és a dir, en aquells materials
que provenen directament dels escriptors o que han estat controlats
per ells d’alguna manera i no pas només pels copistes o els impres-
sors.> Més que no pas proposar una categoritzacié rigida, el que
m’interessa és provar d’explicar que, segons el meu punt de vista, la
forma concreta que pren una edici6 és, en el fons, la resposta que el
filoleg dona als conflictes que se li plantegen entre els diferents amos
que ha de servir. Si faig servir sovint les paraules fidelitar o servitud és
perqué crec que aquesta resposta es pot entendre des d’un punt de
vista etic. Ho va escriure Aurelio Roncaglia en I'edici6 de Perrolio de
Pier Paolo Pasolini, a la qual després tornaré: «La cura d'un’edizione

poden intervenir en un text, des de les obres escrites per més d’un autor fins a la
intervenci6 de tecnics i de correctors. Aixi doncs, les voluntats descrites poden
establir també conflictes entre elles provinents del xoc entre diferents individus.
Per a aproximacions recents al tema de la voluntat d’autor, veg. el dossier
publicat a la revista Ecdotica, nim. 8 (2011), p. 97-141.

2. Veg,, per ala filologia d’autor, ISELLA, Dante. Le carte mescolate. Esperienze
di filologia d autore. Padua: Liviana, 1987. Pel que fa a I'aplicaci6 general del que
diré, els diferents metodes usats en 'edicié de textos que ens han arribat sense el
control de l'autor també es poden classificar segons les diferents servituds: una
edici6 bédieriana es decanta pel text historic, mentre que una de lachmanniana
col-loca I'autor i la reconstruccié de la seva voluntat en primer terme. D’altra
banda, els problemes derivats de la transmissié dels textos també son molt
presents en la filologia d’autor.
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¢ sempre problema etico prima che tecnico».3 Es una afirmacié que
subscric totalment: tota edici6 aplica unes tecniques a partir de com
resol els seus conflictes etics.

1. La distancia

No crec pas exagerar si dic que la servitud al text concret és la
que ofereix més garanties de no ser gaire criticada. Una edicié que
respecti fins i tot les llicons formals del text, és a dir 'ortografia, la
puntuacié —si no existeix, la carta blanca interpretativa es troba
sotmesa tan sols al bon gust de I'editor— i la morfologia, tot i que la
morfologia en realitat va més enlla de les llicons formals, sera sempre
considerada una edici6 cientifica. Ja ho va deixar escrit Carles Riba
quan ponderava les diverses possibilitats editores que se li presenta-
ven davant la Nausica de Maragall. Segons I'eminent filoleg —perque
com a tal 'hem de considerar— hi hauria una tnica solucié «que
s’acordaria amb un criteri rigorosament cientific: la pura transcripcié
de l'autograf>.+ No és pas aquesta, pero, la soluci6 que ell va triar, sin6
la d’adaptar el text a 'ortografia fabriana, pero fent-ho de tal manera
que «el vers pugui ésser tret amb el so més acostat al que tingué per
al seu mateix autor» .’ Riba s’allunya d’una edicié diplomatica o inter-
pretativa i renuncia, aixi, a servir tant el text en la seva especificitat
com el pablic com a receptor erudit. La seva tria es decanta, amb
I'adaptaci6 ortografica, pel que ell considera «un public general>.°
El respecte pel «so», que limita 'abast d’aquesta adaptacio, és el que
diferencia la seva edicié d’altres que han anat més enlla mogudes per

3. RONCAGLIA, Aurelio. «Nota filologica». A: PASOLINI, Pier Paolo. Perrolio.
Tori: Einuadi, 1992, p. 576. Roncaglia és el supervisor de I'edicid, duta a terme
per Maria Careri i Graziella Chiarcossi.

4. A: MARAGALL, Joan. Nausica. Text establert sobre el manuscrit de I'autor
amb taula de variants i de les diverses redaccions per Carles Riba, edicié a cura
d’Enric Sulla. Barcelona: Ariel, 1983, p. 57. Reprenc aqui, amb noves precisions,
el que vaig exposar a MARTINEZ-GIL, Victor. «Algunes consideracions sobre
I'edici6 de textos pre-fabrians». Els Marges, nam. so (juny de 1994), p. 41-63.

5. A: MARAGALL, Joan. ap. cit., p. 64.

6. Ibidem, p. 57.
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«una necessitat d’'ordre diguem-ne pedagogic»,” que Riba compren
perd que mira de circumscriure a uns certs limits. Aquest és el seu
equilibri. Un equilibri, naturalment, farcit de trampes. En primer
lloc, perque 'ortografia també és significativa i, adaptant-la, sempre
perdem alguna cosa en relacié amb el text i en relacié amb l'autor.®
En segon lloc, perque la relacié grafia-so mai no és estable ni imme-
diata, sotmesa com es troba a les convencions ortoepiques de cada
¢poca, unes convencions que en la llengua catalana han evolucionat
tant que ens resulta impossible reproduir un «so» estable de recitaci6
i de lectura. Riba era conscient d’aquests paranys. S’adonava del fet
que la substancia grafica original era, ja de bon principi, una traduc-
cié imperfecta del «so», i que també ho seria la substancia grafica
actualitzada.? Mantenir, pero, el text amb les grafies arcaiques, el
metode més «cientific», hauria significat, en el fons, matar-lo, ja que
no podria ser llegit pel public tal com l'autor, segons Riba, I'hauria
pronunciat. També sabia que la imatge ideal de la substancia fonica
no podia ser la mateixa per a 'autor i per als lectors, perque I'obra
de Maragall era estranya a la grafia i a la gramatica de I'Institut
d’Estudis Catalans, pero també ho era, escriu, «la seva fonetica».”
Per aixo, en algun moment del seu escrit, proposa una utopia: I'ideal,
confessa, seria «la reproduccié en disc fonografic impressionat pel
mateix poeta; o que almenys aquest hagués recorregut a un alfabet

7. Ibidem, p. 58.

8. Recordem, per exemple, I'edicié que Joan Mas i Vives va fer de I'Obra
poética de Tomas Aguilé i Forteza, amb un respecte escrupolds per I'ortografia
de l'autor perque Aguil6 «no accepta cap més sistema que el seu i s’enrabia quan
volen exercir alguna mena de correccid sobre els seus textos» (MAS 1 VIVES, Joan.
«Introduccié». A: AGUILO 1 FORTEZA, Tomas. Obra poética. Barcelona: Barcino,
1993, p. 47-48). O obres gramaticals que reclamen el manteniment grafic, com
la Preceptiva poética d’Antoni Febrer i Cardona (Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 2008) editada per Joan R. Veny-Mesquida (veg. la participacié de
Joan R. Veny-Mesquida a «Taula rodona». Anuari Verdaguer, nim. 16 [2008],
p- 430-434). En altres casos, adaptar l'ortografia pot, per exemple, suprimir les
rimes visuals. També cal no oblidar que la tipografia conté informacié cultural
rellevant i — per exemple, en poemes avantguardistes— literaria.

9. Aixi, escriu: «Potser on-1-és, etc., ala manera francesa? La solucié és menys
simple, perd no comportaria el perill que, en els habits actuals de lectura, la ¢
sigui tanmateix elidida i ens quedem purament amb el disbarat ortografic» (a:
MARAGALL, Joan. ap. cit., p. 65, n. 18). Finalment, grafia onz és.

10. Ibidem, p. 57.
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fonetic de minuciositat massoretica»." Es tracta d'un salt en el buit
que, davant 'enorme conflicte, aspira al silenci del filoleg.

No és pas la meva intenci6 entrar pels viaranys que marca Riba
com a nucli del seu conflicte, és a dir, les relacions entre recitacio,
grafia i normativa. L’he citat, tan sols, com a exemple dels conflictes
de distancia: el filoleg vol oferir, a uns lectors posteriors, un text
equivalent al que l'escriptor havia ofert als seus contemporanis.
Naturalment, en una ¢poca determinada hi ha una enorme variabili-
tat en la produccio textual i en la seva recepcié per part d'un pablic
diversificat, pero també és cert que poden haver-hi unes quantes
normes abstractes de lectoescriptura literaria identificables.”> La
pregunta és fins a quin punt aquestes normes es poden reproduir en
un altre sistema grafic adrecat a un pablic —o a uns pablics— que
presenta normes propies de lectura i de comprensié. Riba resol la
qiiestio traint el text i sacrificant la voluntat activa grafica de I'autor
—allo que va escriure de la manera com ho va escriure— afavor de la
seva voluntat activa, si es pot dir aixi, fonica —el «so»— i de la con-
cepci6 didactica del pablic, que coincideix amb la voluntat final d'un
escriptor que vol projectar-se entre la massa lectora. Avui dia sabem
que aquest «so», és a dir 'ortoepia, es troba sotmesa temporalment
a una diferenciaci6 paral-lela a la que podem trobar en la variaci6
dialectal, i que, per tant, Maragall segurament hauria recitat de
manera molt diferent a com ho fem nosaltres —un nosaltres, a més,
que es descompon en multiples dialectes i idiolectes que llegeixen de
manera diferent les mateixes lletres—," i també som conscients que
algunes adaptacions grafiques provoquen perdues dificilment accep-

11. Ibidem, p. 63.

12. Veg. RossICH, Albert. «Els dos registres lingiiistics de la poesia de
Verdaguer». Anuari Verdaguer, nim. 14 (2006), p. 111-129.

13. Veg. CASTELLANOS, Josep Anton. «L’ortoepia segons Fabra». Els
Marges, nim. 42 (juny de 1990), p. 83-91; MELCHOR, Vicent de. «L.’ortoepia
tradicional i la pronunciacié de les <-r> finals». Els Marges, nim. 58 (setembre
de 1997), p. 100-107; i ROSSICH, Albert. «Una qiiestié d’historia de la llengua
a I'edat moderna: el reconeixement de la vocal neutra». A: BALSALOBRE, Pep;
GRATACOS, Joan (ed.). La llengua catalana al segle XV111. Barcelona: Quaderns
Crema, 1995, p. 119-200. Veg. també, sobre filologia i oralitat, VENY-MESQUIDA,
Joan R. «LLa tradici6 oral en la critica filologica de textos contemporanis: el cas

de . V. Foix». A: Estudis de Llengua i Literatura Caralanes, L1 [ Miscel-lania Joan
Veny, 7]. Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 2005, p. 203-223.
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tables. Tanmateix, també creiem que les edicions normalitzadores o
ortografiades —que de tota manera no crec que puguin abandonar
del tot la idea de respectar el «so», ni que sigui a través d’una taula
d’equivalencies temporals i interdialectals— sén la soluci6 correcta
per salvar la distancia en la recepcié del text i ens preocupem per
com, desterrat el concepte de barbarisme, hem de conservar la
sintaxi, el lexic i la morfologia originals sense distorsionar en excés
l'ortografia fabriana.'+

Aixo no vol dir, amb tot, que I'edicié normalitzadora sigui I"Gnica
possible. Hi ha diferents consideracions que ens poden dur fins a edi-
cions normativitzadores, és a dir, que corregeixin la sintaxi, el lexic
—que inclou la fraseologia i les locucions— i la morfologia.’s Posaré,

14. Fixem-nos com els diferents tipus tradicionals d’edicions es poden
reconsiderar a la llum dels conflictes exposats: una edicié diplomatica o
interpretativa, que no corregeix el contingut segons la voluntat de l'autor
més enlla d’algun lapsus i que en conserva el vestit grafic, és fidel al text entes
historicament; una edicié critica és fidel a 'autor en tant que vol restituir la
seva voluntat activa pel que fa al contingut i per tant corregeix faltes, lapsus i
corrupcions de transmissio, perod té dues opcions formals: mantenir la forma
grafica —i en aix0 ser fidel al text— o bé ortografiar i ser fidel al pablic entes
pedagogicament. Per als diferents tipus d’edicions, veg. el meu article ja citat
«Algunes consideracions sobre I'edicié de textos pre-fabrians». Per als limits
de les edicions ortografiades, resulta imprescindible tenir en compte: ORTIN,
Marcel. «Criteris i limits de 'ortografiacié en I'edici6 filologica (amb exemples
de la prosa de Josep Carner anteriors a les Normes de 1913)»>. Anuari Verdaguer,
nam. 16 (2008), p. 399-419; i també FARRES, Pere [ez al]. «Per a una edici6 de les
obres completes de Jacint Verdaguer». Anuari Verdaguer, nim. 2 (1987), p. 187-
203; ROssICH, Albert. «Criteris d’edicié (Textos classics de 'Edat Moderna)».
A: RossICH, Albert; VALSALOBRE, Pep (ed.). Poesia catalana del barroc. Antologia.
Bellcaire d'Emporda: Edicions Vitel'la, 2006, p. 25-36; i PINYOL | TORRENTS,
Ramon. «[edicié de textos vuitcentistes. Les edicions impreses». Anuari
Verdaguer, nim. 16 (2008), p. 385-398.

15. Les edicions poden rebre molts noms i poden aplicar criteris més o
menys forts en 'actualitzacié (veg., i compareu com les defineixen, i com les
anomenen, MARTINES, Vicent. L edicid filologica de textos. Valencia: Universitat
de Valencia, 1999; MARTI, Sadurni. «<Models i criteris d’edicié». A: MARTINEZ-
GIL, Victor {coord.]. Ledicid de textos: historia i métode. Barcelona: Portic /
EDIUOC, 2002, p. 45-82; BRUGUERA, Jordi. «[edici6 de textos medievals».
Anuari Verdaguer, nam. 16 {2008}, p. 345-352; i FELIU, Francesc. «Problemes en
I'edicié de textos de I'edat modernas». Anuari Verdaguer, nam. 16 [2008], p. 353-
376). Cal considerar diferents les edicions que normativitzen el text d’aquelles
que l'adapten a la llengua actual. Les primeres adapten allo que es considera no
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si se’'m permet, un exemple personal. Quan Josep Montmany i Vidal
i 'Ajuntament d’Arenys de Mar em van encomanar I'edici6 de dues
novel-les inedites de Josep M. Miquel i Vergés escrites a l'exili, em
vaig plantejar el segiient dilema: per una banda, les dues novel-les,
injustament inedites per avatars que explico en les introduccions de
les dues edicions, tenien un indubtable interes historic, testimonial i
literari; per I'altra, I'estadi lingtiistic en el qual ens havien arribat era
molt deficient. Les novel-les eren acabades, perd no havien passat
per cap corrector. En aquest sentit, Miquel i Vergés havia patit un
greuge historic. A diferencia d’altres autors, no havia vist editada en
vida la seva obra i no havia tingut 'oportunitat de ser editat corre-
git.'
turades i pensades pero escrites en una llengua amb tantes llacunes
normatives? Si aquestes novel-les s’haguessin editat aixi —a part
que a '’Ajuntament d’Arenys de Mar no li hauria fet cap gracia—,
s’hauria enfonsat de manera definitiva, abans de néixer, el prestigi
de Miquel i Vergés com a escriptor. Unes edicions que respectessin
ortograficament i gramaticalment els textos haurien estat, tan sols,
edicions per a filolegs i historiadors, i encara. En aquest cas, la servi-
tud envers l'escriptor i envers el pablic havien d’anar més enlla de la
servitud al text, i per aix0 les vaig editar amb les correccions que em
van semblar imprescindibles. Es a dir, en vaig fer edicions normati-

Com hauria rebut el ptblic unes novel-les perfectament estruc-

vitzadores que superaven la distancia, en aquest cas no propiament
temporal —perque Miquel i Vergés escrivia després de Fabra—,
sin6 de coneixement de la norma.”” En definitiva, vaig trair el text
i també 'escriptor en la seva voluntat activa d’escriptura concreta
i de paraules concretes —no en vaig respectar el «so»— a favor de
I'escriptor entes en la seva voluntat programatica de voler escriure

normatiu i les segones adapten allo que es considera arcaic (veg. la col-leccié
«Tast de Classics» de I'editorial Barcino per a textos medievals, pero també, per
a textos contemporanis, la col-leccié «Angle Lector» d’Angle Editorial).

16. Sobre la giiesti6é de les relacions entre autors i correctors des del punt
de vista de la voluntat d’autor, veg. MARTINEZ-GIL, Victor. «Correctors i
escriptors en la literatura catalana: el concepte de coautoria lingiiisticar. Llengua
& Literatura, nim. 8 (1997), p. 189-218.

17. Veg., amb les corresponents introduccions, MIQUEL 1 VERGES, Josep
M. Un deliri de mar. Barcelona /| Manresa: Angle Editorial, 2005; i MIQUEL 1
VERGES, Josep M. Giratomb de vida. Barcelona / Manresa: Angle Editorial, 2007.

239



Anuari Verdaguer 20 - 2012 Victor Martinez-Gil

unes novel-les i en la seva voluntat final de projectar-se en el pablic
general. Aquesta, em va semblar, era ['opcié que tocava. Si, un cop
editades les novel-les, 'autor entrava en el canon literari, ja hi hauria
temps de fer edicions diplomatiques o normalitzadores. Pero, sense
les edicions divulgadores, aquesta opcié hauria quedat tallada. Un
cas diferent, em sembla, és el d’autors ja consagrats, reconeguts com
a mestres literaris, amb caracteristiques lingiiistiques personals que
ens interessen per la importancia literaria de 'autor. No li fan cap
mal, crec, a un autor reconegut, edicions amb faltes o amb desviacions
de la norma: com se sap, també a Proust li ballava 'ortografia.

2. Levolucié

Els conflictes d’evoluci6 s’enfronten als papers de I'escriptoriala
seva obra vista com un desenvolupament en el temps: els esbossos o
esborranys d’'un text, les diferents redaccions fins a arribar a la con-
siderada per I'autor —ni que sigui parcialment o provisionalment—
com a valida i, després, les diferents variants que I'autor introdueix
en redaccions o edicions posteriors de la seva obra. L.a manera d’en-
frontar-se a aquest material ha determinat la creacié de dues grans
escoles: la critica de les variants italiana i la critica genetica francesa.™
La primera tendeix a organitzar I'edici6 a partir de 'obra considera-
da com a definitiva, al voltant de la qual s’'ordena el material anterior
o genetic i el posterior o evolutiu. La segona s’ocupa dels materials
preparatoris de les obres amb I'edicié de 'anomenat avanttext o,
terme que de fet inclou més significats, del dossier genetic.” Al dar-

18. Veg. Stusst, Alfredo. Introduzione agli studi di filologia italiana. Bolonya:
Il Mulino, 1994, p. 170-196; i també MARTINEZ-GIL, Victor. «La filologia
d’autor». A: MARTINEZ-GIL, Victor (coord.). op. cit., p. 82-100.

19. Els dossiers genetics poden acabar formant volums de dificil maneig, com
els Carnets de travail de Gustave Flaubert, edici6 critica i genetica establerta per
Pierre-Marc de Biasi (Paris: Balland, 1988) o els tres volums de la 1ze de Henry
Brulard écrite par lui-méme presentats i anotats per Gérald Rannaud i transcrits
per Gérald i Yvonne Rannaud (Paris: Klincksieck, 1996-1998). Per aixo I'edicié
digital pot ser una bona solucié (veg. I'edici6 en linia de la Vie de Henry Brulard a
http://stendhal.bm-grenoble.fr/ i el dossier genetic de Madame Bovary a http://

www.bovary.fr/, amb transcripcié a cura de Danielle Girard i Yvan Leclerc; i
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rere de cada escola hi ha una consideracié diferent de la utilitzaci6
critica del material d’autor: si la variantistica privilegia I'estudi de
les variants com a manera d’aproximar-se a la formaci estructurada
del text, la critica genetica tendeix a utilitzar els estadis de redaccié
menys estructurats per tal d’explicar els processos mentals de la cre-
aci6. Totes dues es poden escapar de la literatura i aplicar-se a tota
mena d’arts o processos creatius, encara que €és la critica genetica la
que ha insistit més en el seu caracter de disciplina general.

Si, pero, entenem tot aquest material com una evolucié temporal
del'obra d’un autor, hi podrem incloure també el conjunt de les seves
obres editades. Es a dir, el que proposo és, no tant fixar-nos en cl
tipus de material que tenim, sin6 observar I'obra d’un autor des del
punt de vista de I'evolucid, el canvi i 'adaptacié. D’aquesta manera,
una trajectoria literaria ens apareix com un seguit d’actes de voluntat
activa que poden arribar a la fi 0 no: un text pot ser acabat o no —i
després m’ocuparé d’aquest cas—, un text pot ser publicat i després
modificat, pot ser publicat i després rebutjat o pot ser acceptat perd
no publicat per motius diversos. Si adoptem aquesta perspectiva, ens
adonarem que ['obra d’un autor es pot entendre com un conflicte
permanent entre les seves diferents menes de voluntat, des de la
pragmatica com a intencié fins a 'activa com a acte concret d’escrip-
tura i publicacié i la final com a visi6 del conjunt de la seva obra, una
voluntat final canviant que porta a abandonar projectes, a rebutjar
obres publicades o a introduir-hi canvis adaptatius.>®

Salvador Espriu va excloure de la seva obra Israel (1929), pero
aquest llibre és el primer volum de I'edicié de la seva obra critica
actualment en curs de publicacié. I, dins aquesta edicié critica, li
hauria agradat, a Espriu, veure editada la seva novel-la Laia amb
totes les variants que testimonien errors gramaticals i ortografics i

I'edici6 electronica del Zibaldone di Pensieri de Giacomo Leopardi, edicié critica
a cura de Fiorenza Ceragioli i Monica Ballerini [Bolonya: Zanichelli, 2009]). Per
a la publicacié de material en linia, no tan sols textual, veg. també http://www.
catedramariustorres.udl.cat/materials/index.php, el Corpus Literari Digital de
la Catedra Marius Torres.

20. Veg. VENY-MESQUIDA, Joan R. «La revisié de la propia obra en els
escriptors contemporanis: notes per a una tipologia de motius». Estudis Roma-
nics, vol. XXV (2004), p. 155-181.
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passatges literaris que sens dubte ell veia després com a ingenus?>' Ho
dubto molt. Hi ha, és cert, autors que han donat el vistiplau en vida a
una edici6 de variants de la seva obra: és el cas d'Eugenio Montale; o,
encara més, Carles Riba fins i tot es va editar les seves propies vari-
ants, que no deixa de ser una manera de controlar el propi material 2
So6n, pero, 'excepcié. Que hem de fer en els altres casos? Si 'autor
ha publicat un llibre, per molt que després s’ho repensi, aquest llibre
és ja de domini public, i hauria de poder ser editat de manera inde-
pendent o en forma de variants en relacié amb edicions anteriors
o posteriors. Si 'autor conservava els seus papers —és a dir, si no
els va destruir—, aquests papers també haurien de poden esdeve-
nir de domini public. Pero, i en el cas d’obres inedites o de papers
que l'autor hauria volgut destruir i no va poder? Arran de I'estrena
fallida de Primera historia d’Esther, el 1952, Espriu va intercanviar
amb Joan Oliver, per via epistolar, unes decimes satiriques sobre
I'esdeveniment mancat. En una lectura publica, les decimes no van
ser ben rebudes, sobretot per les dames que les escoltaven, i Espriu
va escriure el segiient a Pere Quart:

D’altra banda, com que és molt possible la indiscrecié (amb més o
menys bona fe, i no vull assenyalar concretament ningt), us pro-
poso de destruir les tals dissortades decimes. Ho lamento per les
vostres, que sén molt bones, pero, no havent fet prou gracia, pels
motius que siguin, a I'tnic auditori que poden tenir, que en farem
de guardar-les? Si de cas, esperem a llegir-les a en Rogent, que hi té
dret, i després cremem-les. —Em direu el que us sembla de tot aixo?
Moltes gracies.

21. Veg. ESPRIU, Salvador. Israel. Edici6 critica i anotada amb estudi intro-
ductori a cura de Rosa M. Delor i Muns. Barcelona: Centre de Documentaci6 i
Estudi Salvador Espriu / Edicions 62 («Obres Completes — Edicié Critica» 1),
1994; 1 EsPrIU, Salvador. Laza. Edici6 critica i anotada amb estudi introductori a
cura de Gabriella Gavagnin i Victor Martinez-Gil. Barcelona: Centre de Docu-
mentaci6 i Estudi Salvador Espriu / Edicions 62 («Obres Completes — Edicié
Critica» 3), 1992.

22. Veg. MONTALE, Eugenio. L Opera in versi. A cura de Rosanna Bettarini
i Gianfranco Contini. Torf: Einaudi, 1980; i RiBA, Carles. Estances. Barcelona:
Selecta, 1947.

23. Carta del 7-VIl-1952, editada a: GAVAGNIN, Gabriella. «[.’amistat
epistolar entre Joan Oliver i Salvador Espriu». Indesinenter, nim. 3 (2008),
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Obviament, Joan Oliver no va poder publicar pas les decimes,
perd tampoc no les va cremar. Un cop morts tots dos autors, les deci-
mes van ser finalment editades, en una edicié comercial, dins I'Obra
poctica de Pere Quart.>* Els hereus de Salvador Espriu van donar el
vistiplau per a la publicacid, i aixo és el que compta legalment. Les
preguntes, perd, tornen a ser etiques, i n’hi ha dues: podem editar
un text en contra de la voluntat del seu autor? 1, si decidim que s,
aquesta edicié, ha de ser comercial o, per dir-ho aixi, ha de ser erudita
i filologica? La resposta a la primera pregunta ha de ser un rotund si.
Fent-ho, no estem traint I'autor en bloc, siné només una part. Aqui
el compromis etic del filoleg és amb el text entes com el conjunt de
'obra d’'un autor —1i aquesta problematica té molt a veure també
amb com es conceben les obres completes dels escriptors. Aquests
textos, en definitiva, son produits per la voluntat activa de 'autor
en cada moment, una voluntat a la qual hem de ser fidels si conside-
rem que l'autor i I'obra s’ho valen i amb independencia de si la seva
voluntat final —la que I'identifica com a escriptor i amb el conjunt de
la seva produccié— els ha pogut rebutjar o no en altres moments.>

La resposta a la segona pregunta, la de com editar aquests textos,
admet, em sembla, molta més variabilitat. Si els nostres escrapols
davant la negativa de I'autor sén molt grossos, sempre es pot optar
per publicar les obres en col-leccions de distribucié comercial dis-
creta, com s’ha fet per a les primeres novel-les de Merce Rodoreda,
rebutjades per 'autora.>® En tot cas, la manera concreta de I'edicié

p. 113. Ramon Rogent era el pintor encarregat del decorat i del vestuari de la
representacio.

24. Veg. QUART, Pere. Obra poética. Edicié i epileg d’'Helena Mesalles.
Barcelona: Proa, 1999, p. 839-864.

25. Aquesta voluntat final coincideix de fet, en el cas que ens ocupa, amb
la voluntat definitiva, que és, pero, un altre concepte. La voluntat definitiva
s'aplica a la decisié tltima sobre un text o sobre una obra. La voluntat final s’ha
d’entendre com a variable en el temps: un autor pot tenir diferents visions de
conjunt d’ell mateix i de la seva obra al llarg de la seva vida. La voluntat definitiva
seria la darrera voluntat final, la que roman intocada a causa de la manca de
repensaments de I'autor. No cal dir que, sovint, és la mort la que imposa aquesta
manca de repensaments.

26. Veg. RODOREDA, Merce. Primeres novelles, vol. 1, que conté Soc una dona
honrada? i Del que hom no pot fugir, i vol. 11, que conté Un dia de la vida d'un home
i Crim. A cura de Roser Porta. Barcelona: Fundacié Merce Rodoreda / Institut
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dependra del material que s’edita. Si el que es publica és un dossier
genctic, amb materials esbossats, el filoleg s’ha de mantenir fidel a la
literalitat dels textos. No tindria sentit intentar salvar cap distancia
temporal si el que volem és posar en evidencia el procés de I'escrip-
tura. Si el que es publica sén variants en relacié amb un text final,
aquestes variants, en principi, han de ser respectades també integral-
ment, encara que el text critic al voltant del qual s’hagin organitzat
sigui ortografiat. Aixo exclouria, naturalment, un aparat que inclogui
la varietat ortografica. Molt sovint, una edici6 de variants ja és per se
un obstacle per al lector general i per a la difusié comercial del llibre,
encara que una edicié ha de ser sempre al maxim de llegidora. Aqui
ens movem en una de les zones grises a les quals em referia a I'’hora de
parlar del pablic: una edicié de variants pot tenir també un vessant
didactic, i no s’ha de descartar pas un public interessat en 'autor, no
necessariament erudit, que la pugui adquirir. La distincié de publics
no es pot fer de manera rigida, i cada individu admet diferents fun-
cions de recepcid segons els seus interessos de cada moment. Si, en
canvi, el que editem és una obra ja publicada o una obra inedita pero
acabada, llavors hi podem aplicar els criteris que hem vist pel que fa
a la distancia temporal. Els textos inacabats, perd que van més enlla
dels esbossos, plantegen, com miraré d’explicar, una altra casuistica i
problemes etics i editorials molt particulars.

Abans de passar al conflicte de la interrupcié, voldria deixar ben
clar que, sovint, una edicié pot donar resposta a diferents conflictes,
perd que, al capdavall, el que determina la forma d’editar és la pre-
valenca d’un d’ells. Fixem-nos de nou en el cas de Riba: la seva edicié
de la Nausica, en 'edicié preparada per Enric Sulla, presenta, a peu
de pagina, les variants del text, tant les d’autor com les de tradicio.
Es, per tant, una edicié que també es compromet amb el text des
del punt de vista de I'evolucid. Ara bé: quina és la preocupacié que
hi preval? Sens dubte, la de 'establiment del text i la de la superacié

d’Estudis Catalans, 2002-2006. Es dona aixi resposta positiva a una qiiestio que
em vaig formular a L edicié de textos: historia i métode. op. cit., p. 244: <En molts
casos, hi ha hagut un respecte escrupolds (i exagerat) a la voluntat de l'autor
que ha impedit, per exemple, que el lector actual pugui llegir Crim o Sic una
dona honrada? de Merce Rodoreda, obres que dificilment podrien fer abaixar el
reconeixement unanime de que gaudeix I'autoras.
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de la distancia temporal. Una edicié centrada en I'evoluci6 del text
hauria de ser de tota una altra mena, i a Riba no li'n mancaven pas
exemples, com ara la que Francesco Moroncini va fer dels Canzi de
Leopardi (Bolonya: Licinio Cappelli, 1927). Una edicié que vulgui
posar en primer terme 'evoluci6 del text pot situar al mateix nivell
les variants i el text critic: és el que s’ha fet en el cas de I'edici6 critica
de I'obra de Salvador Espriu. La poesia s’ha editat fent que el lector
tingui, a la banda esquerra de la pagina, el text final, i, a la banda
dreta, les variants, de tal manera que el que se li ofereix és un text
compost en el qual la idea de canvi apareix en primer terme.”” No
és pas que un metode sigui millor que l'altre, siné que cada metode
visualitza de manera diferent I'objectiu de I'edicié. Naturalment, el
text pot marcar la preocupacié central. Un text sense variants, com
és evident, no pot tenir en compte el problema de cap evolucié. Un
text prefabria, per la seva banda, posa a la forca en primer terme la
distancia temporal. En el cas d’Espriu, on les giiestions de distancia
temporal o de desviament normatiu sén minimes, 'evolucié ha de
destacar-se. Si es pot, pero: en el cas de la prosa, amb variants gairebé
infinites, el peu de pagina s’ha imposat. El text, doncs, marca I'edicio,
pero també és cert que la major part de les vegades ho fa admetent
diferents possibilitats. Per exemple, voler posar en primer terme la
mirada evolutiva en un text prefabria que ho admeti vol dir jugar
tipograficament a conservar les grafies, és a dir, tornem a la servitud
envers el text, aqui entes tant en la seva materialitat lectoescriptora
com en la seva evoluci6 temporal. Una opci6 aixi, pero, descarta el
compromis amb el public entes com a comunitat amb unes normes
lectores generals.

3. La interrupcio

La interrupcié del text planteja, com he dit, tries etiques, i per
tant editorials, potser encara més delicades que les que acabo d’enu-
merar. Tot i que a primer cop d'ull sembla facil, no sempre podem

27. El primer volum que es va encarregar d’experimentar aquesta disposicié
va ser el 10: ESPRIU, Salvador. Cementiri de Sinera. Les hores. Mrs. Death. Edicié
critica i anotada amb estudi introductori a cura de Joan Ramon Veny-Mesquida.
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distingir amb claredat entre un text inedit acabat i un text inedit
interromput. D’entrada, cal distingir entre els textos autenticament
inacabats i el que podriem anomenar la «pottica de I'inacabat». Es
més que famosa, si més no entre els que s'ocupen d’aquestes coses,
l'opinié de Paul Valéry a proposit d’ E/ cementiri mari i dels escriptors
que, morosament, vant creant les seves obres:

Es aixf que un s'allunya de les condicions “naturals” o ingenues de la
Literatura, i arriba insensiblement a confondre la composicié d'una
obra de I'esperit, que és cosa acabada, amb la propia vida de I'espe-
rit —que és una potencia de transformacié constantment en acte.
Sarriba al treball pel treball. Als ulls d’aquests amateurs d’'inquietud
i de perfeccid, una obra no esta mai acabada —mot que no té cap
sentit per a ells—, sind abandonada; i aquest abandé, que la lliura
a les flames o al public (tant si és per efecte del cansament com de
I'obligaci6 de lliurar-la), els és una mena d’accident, comparable a la
ruptura d’una reflexié que la fatiga, l'enuig o alguna sensacié acaben
per convertir en nul-la.®

En un altre lloc, Valéry va enumerar més motius d’abandona-
ment: «Un poeme n’est jamais achevé — c’est toujours un accidente
qui le termine, c’est-a-dire qui le donne au public. / Ce sont la lassi-
tude, la demanda de I'éditeur, — la poussée d’'un autre pocme»; una
obra sempre pot ser considerada «comme premiere approximation,
ou origine d’una recherche nouvelle».> Com és sabut, Borges, al seu
proleg a la traducci6 d'E/ cementerio marino d’Emilio Oribe (Buenos
Aires: Editions Schillinger, 1932), va afegir una motivacié més per
considerar un text definitiu:

Presuponer que toda recombinacion de elementos es obligatoria-
mente inferior a su original, es presuponer que el borrador 9 es obli-
gatoriamente inferior al borrador H —ya que no puede haber sino

Barcelona: Centre de Documentaci6 i Estudi Salvador Espriu / Edicions
62 («Obres Completes — Edicié Critica» 10), 2003. S’adapta, aixi, 'edici6
sinoptica als interessos de la filologia d’autor.

28. VALERY, Paul. «A proposit d"“El cementiri mari”». A: E/ cementiri mari i
altres poemes. Traducci6 i proleg de Xavier Benguerel, epileg de Gustave Cohen.
Barcelona: Emptries, 1984, p. 23.

29. VALERY, Paul. «Littérature», Tel quel. A: CEuvres, 11, edicié establerta i
anotada per Jean Hytier. Paris: Gallimard, 1960, p. 553.
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borradores. El concepto de texto definitivo no corresponde sino a
la religion o al cansancio.>®

Des d’aquest punt de vista, qualsevol obra es pot considerar
inacabada, sigui publicada o no. Cada cop que l'autor reedita una
obra pot introduir-hi variants, ja que I'adequa a I'evoluci6 del seu
esperit. La «poctica de I'inacabat», que de vegades pot ser una ficci6
de I'inacabat —recordem en la nostra literatura el Poema inacabar de
Gabriel Ferrater— és, en realitat, la poetica de I'evolucié temporal a
la qual ja m’he referit.

Tota una altra cosa és, em sembla, el text realment inacabat
o interromput, sigui per impossiblitat de continuar (mort o acci-
dents incapacitants), sigui per abandonament.?' El text inacabat ens
enfronta a una interrupcié definitiva, que ja no pot tenir represa.s
Ara, aquesta categoria, com he dit, no és facil d’establir. /nacabar es
pot considerar, en primer lloc, com a contraposat a 0bra, definida per
Bellemin-Noél com un «écrit particulier publié sous la signature de
quelqu’un; les dimensions n'importen pas [...] pourvu qu’il y ait un
titre et un point final».33 Per als genetistes francesos, un text és ['tl-
tim estadi d’una elaboracié signada per I'escriptor que té al seu darre-

30. Cito de: http://www.lamaquinadeltiempo.com/valery/cementborg htm
(consultat I'rr-X1-2011).

31. Son les dues categories que explicita Lebrave a l'article «L.écriture
inachevée». [rem (http://www.item.ens.fr/index.php?id=187207), posat en
linia el 26-X-2007, consultat el 9-XI-2011, p. 3 (versié anterior a: BUDOR,
Dominique; FERRARIS, Denis (ed.). Objezs inachevés de lécriture. Paris: Presses
de la Sorbonne Nouvelle, 2001, p. 19-30). Les contraposa a la nocié de non fini
introduida per la idea de perfeccié. Cal dir que, seguint la tendencia de la critica
genctica, Lebrave tendeix a allargar la idea d'inacabat, traspassant la «poetica de
I'inacabat» fins i tot a 'acte de la lectura: «I’écrit est toujours un acte de langage
non terminé, puisqu’il est en attente d’une performance par un lecteur» (p. 5).
Seguint exemples de Genette, constata que el text «peut donc étre terminé» si
«on possede des esquisses, ou si [...] les continuateurs disposent des brouillons,
de plans, etc.» (p. 3), accié que, com veurem, és més normal i temptadora del
que pugui semblar.

32. En canvi, Lebrave es planteja la nocié d’inzerrompur com a fase interna del
procés d'escriptura a: «[.'écriture interrompue: quelques problemes théoriques».
A: HAY, Louis {er al}. Le manuscrit inacheve. Ecriture, création, communication.
Parfs: Editions du CNRS, 1986, p. 127-165.

33. BELLEMIN-NOEL, Jean. Le texte et [avant-texte. Paris: Larousse, 1972, p.
14.
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re I'avanttext i és un «écrit qui se replie sur lui-méme» en relacié amb
'obra3+ Una obra seria, doncs, com ha escrit Louis Hay, una «pro-
duction artistique cohérente et finie, individuelle et autonome».’s
Bellemin-Noéll, com acabem de veure, identifica obra amb publi-
cacid. Lebrave, seguint aquesta idea, ha escrit que «[u}n ouvrage
achevé, on I'imprime»3°1, tot i que en algun cas poden haver-hi obres
publicades la creacié de les quals no es pot considerar acabada, ha
posat en evidencia fins a quin punt la impremta ha estat fonamental
per a la nostra concepcié d’obra acabada. Ara bé, tot i que no dubto
pas que la impremta hagi marcat la nostra imatge d’acabament lite-
rari, és evident que la idea de la publicaci6 és forca anterior. Virgili
va intentar desesperadament que Vari cremés ' Eneida i, ja al llit de
mort, es va resignar a deixar els seus manuscrits als seus amics amb
I'obligacio, segons la 1ita d’Elio Donato que cito en versi6 italiana,
«che non pubblicassero niente di quello che non era stato pubblicato da lui.
Invece Vario, spinto dall’Augusto, pubblico il poema con una sem-
plice revisione, tanto ¢ vero che lascid come stavano persino i versi
incompiuti».?” La relaci6 entre impremta i acabat tampoc no té en
compte que hi ha obres acabades que no han estat publicades en vida
de l'autor. En alguns casos, perque no li ha estat possible, en d’altres,
perque I'ha considerada imperfecta o superada per I'obra posterior ja
feta pablica. En el primer cas, la intencié de publicacié es pot consi-
derar coincident amb la publicaci6 efectiva. En el segon, entrem en
una zona molt més subjectiva. Una obra pot tenir titol i final i, tot i
aixi, no ser considerada definitiva en la seva forma per l'escriptor (de
fet, aquest és el cas de la Nausica de Maragall). En Gltima instancia,
correspondra a I'editor considerar si aquestes obres sén realment
acabades o no. | per fer-ho s’haura d’acollir a la definici6 de Louis
Hay i considerar si el que té al davant és una «production artistique

34. Ibidem, p. 17, i p. 15 per a la definicié d’avanttext: «ce qui précede maté-
riellement un ouvrage quand celui-ci est traité comme un zexze, et qui peut faire
systeme avec lui». Per a un comentari sobre aquests conceptes, veg. LEBRAVE,
Jean-Louis. «L.’écriture interrompue: quelques problemes théoriques». op. cit.

35. HAY, Louis. «Ecrire ou communiquer? Quelques remarques pour
commencer». A: HAY, Louis {ez al]. op. ciz., p. 8.

36. LEBRAVE, Jean-Louis. «[’écriture inachevée». op. cit, p. 3.

37. Cito de: Virgilio. Eneide. Introducci6 i traduccié de Rosa Calzecchi
Onesti. Tori: Einaudi, 1989, p. 1X. La cursiva és de 'original.
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cohérente», independentment del que n’opinés I'autor. Si volguéssim
formular-ho d’'una manera més objectiva, I'editor hauria de conside-
rar acabada aquella obra que no presentés apories significatives. Es a
dir, caldria distingir entre els simples errors (per exemple, anacoluts,
incoherencies argumentals limitades o badades puntuals en els noms
i les caracteritzacions dels personatges, errors tots ells que també
poden ser presents en obres publicades) i les autentiques apories
(incoherencies argumentals profundes, indefinicions greus dels per-
sonatges 0 bé manca de final, de capitols o de versos). Fixem-nos,
pero, que detectar aquestes apories vol dir, en el fons, que el text ja
presenta una estructura. Aixo diferenciaria I'inacabat dels simples
esbossos o de les notes o plans de redaccid, que s’han de considerar
com a part del material genetic d’'una obra, apunts de I'escriptor que,
si s’editen, s’ha de fer amb edicions autenticament diplomatiques,
com els dossiers genetics.?®

Quan es troben davant d’'una obra que no volen veure publicada,
els escriptors, ho hem vist, parlen de les flames. Ho fa Valéry, ho fa
Virgili, ho fa Espriu. | ho va fer Kafka, el qual va demanar al seu amic
Max Brod, en una carta testamentaria, que mirés d’aplegar tot el que
no havia publicat en forma de llibre (manuscrits, articles de revista
i cartes) i que ho cremés. Els llibres, Kafka també els hauria volgut
destruir, perd es resignava a la seva existencia, que no vol dir a la
seva reedicid. La resolucié d’aquest afer és coneguda i, la justificacié
moral, també: Kafka hauria donat una ordre contradictoria, ja que
demanava destruir els seus escrits a una persona que ell sabia que no
ho faria.?* Per a un autor, tot pot ser equivalent si creu que el que ha
fet, ho hagi acabat o no, ho hagi publicat o no, no esta a I'altura de
I'art al qual aspirava o no és prou congruent amb el seu pensament.
El desig de fer foc nou de vegades no passa de ser un simple coque-
teig —en el cas de Valéry—, de vegades és impossible de dur a terme

38. Veg,, per exemple, PLA, Josep. El primer quadern gris. Dietaris 1918-1919.
Edicié facsimil a cura de Xavier Pla. Barcelona: Destino, 2004. De vegades,
una obra pot constar de diferents parts, algunes de les quals acabades —o prou
acabades— i d’altres no, com és el cas de Les aventures del bon soldar Svejk de
Jaroslav Hasek, el qual només va poder concloure i editar les tres primeres parts
de la novel'la, encara que un amic, Karel Vanek, li va voler acabar la quarta.

39. Veg. NEUMANN, Gerhard. «[J’écrit, 'ceuvre, limprimé: Le texte inachevé
de Franz Kafka». A: HAY, Louis ez al}. ap. cit., p. 87-99.

249



Anuari Verdaguer 20 - 2012 Victor Martinez-Gil

—Virgili o Espriu, i potser Kafka— i de vegades es compleix, com
va fer Gogol, el qual va cremar dos cops els manuscrits de treball
de la segona part de Les animes mortes, tant per motius estetics com
ideologics.+

En la seva traduccié d’E/ procés, Gabriel Ferrater indicava que
si la publicacié de I'Eneida de Virgili no havia estat discutida i la
de Kafka si, era perque del primer se suposava que només 'havien
mogut consideracions estetiques i al segon, en part per culpa de la
visi6 religiosa que Brod havia fixat de 'obra de 'amic, se li atribuien
motius estranys que Ferrater, per al qual Kafka era tan sols un escrip-
tor, no compartia. | deia: «Aixi, doncs, Brod va obrar bé o no? Tot
depen de l'interes que s’atribueixi a Kafka, pero sembla clar que al
mon hi ha moltes persones que no voldrien pas renunciar a haver lle-
git El perdut, El procés i El castell># Era conscient, Kafka, que donava
una ordre contradictoria? No ho sé, no ho podem saber. La solucio,
pero, no pot ser altra que publicar-ho tot: els textos inacabats, com
ho son les novel-les de Kafka, s’han de publicar, igual que els acabats
inedits o que les obres rebutjades per un autor. Perque tot forma part
del conjunt de la seva obra. Arabé, en el cas dels inacabats, 'editor no
tan sols s’enfronta a la voluntat final de I'autor, siné també a la seva
voluntat activa, ja que en cap moment aquesta voluntat d’escriure
un text concret no va posar un punt i final que permetés anar més
enlla de la voluntat programatica d’escriure una obra que finalment
no es va concretar. Aixo vol dir que la manera d’editar els inedits
acabats i els inacabats —i el problema de 'edicié de Max Brod va
ser aquest— no pot ser la mateixa: els primers mantenen una relacié
amb la voluntat de 'autor, els segons, no. De fet, I'editor, encara que
en sigui amic, es converteix en enemic de I'autor.+

40. Veg. GUELL, Josep M. «Presentacié». A: GOGOL, Nikolai V. Les dnimes
mortes. Traduccié de Josep M. Giiell. Barcelona: Edicions 62, 1984, p. 5-8.

41. FERRATER, Gabriel. «Franz Katka». A: KAFKA, Franz. E/procés. Traducci6
de l'alemany i proleg per Gabriel Ferrater. Barcelona: Proa, 1981, p. 23. Una altra
cosa son les consideracions que Ferrater fa tot seguit sobre I'obra editora de
Brod, en el sentit de treure importancia a la seva correccid dels textos, els quals
Ferrater, de tota manera, considera des de la seva feina de traductor.

42. Les edicions postumes, com he indicat en un altre lloc, presenten una
gran tipologia de casos (veg. MARTINEZ-GIL, Victor. «Voluntat d'autor i
edicions postumes». A: MARTINEZ-GIL, Victor [coord.]. op. ciz., p. 242-248). Cal
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La por principal que I'editor ha de superar és la que trobem molt
ben reflectida en I'edici6 ja citada de Perrolio de Pier Paolo Pasolini:

[l rischio ¢, evidentemente, che a una recezione imprevenuta (o peg-
gio, mal prevenuta) I'effeto d’urto di questi «appunti e frammenti»
riesca, rispetto all'inspirazioni di fondo e agli obbiettivi finali che
[autore aveva in mente, in qualque misura distorto, e non soltanto
sul piano del giudizio estetico.#

Por al judici estetic, doncs, pero no tan sols, també por davant el
judici moral, en aquest cas exacerbat perque 'obra és d’una extrema
cruesa pel que fa als continguts sexuals i politics. Aquests dubtes es
poden plantejar també en una obra inedita acabada, pero en el cas
de I'inacabat la decisié recau totalment damunt les espatlles del filo-
leg —i Roncaglia, a més, era amic de Pasolini—, ja que no té l'aval
de l'escriptor que, en un moment determinat, posés el punt final a
I'obra, ni que fos considerat un aval no definitiu. El cas és paral-lel
—tot i que no coincident— al dels espistolaris o dietaris que poden
contenir informacié comprometedora i que se situen en el conflic-
te entre I'ambit public i 'ambit privat.# La decisi6 és, com escriu
Roncaglia en la frase que abans he citat, fortament etica:

La cura d'un’edizione ¢ sempre problema etico prima che tecnico.
Tanto piu grave la responsabilita morale del curatore, di fronte a
un’opera cui I'autore non ha dato 'ultima mano né apposto il “visto
si stampi”. E lecito pubblicare un testo “non finito” alla cui diffusio-
ne I'autore non ha dato il proprio benestare?+

tenir en compte que la paraula poszum pot indicar 'edicié d’un text no inedit feta
després de la mort de 'autor o bé I'edicié d'un text postum, és a dir, inedit. Veg,,
tot i que hi ha una ampliacié desmesurada del significat de la paraula, FERRONI,
Giulio. Dopo la fine. Sulla condizione postuma della letteratura. Tori: Einaudi, 1996.

43. RONCAGLIA, Aurelio. ap. cit., p. 575.

44. Deia Carles Soldevila que «<no hem arribat a comprendre que la vida
privada dels homes que passen un cert nivell moral es fa de domini pablic com
les seves obres» (apud SANTAMARIA, Nuria. «Proleg». A: SOLDEVILA, Carles.
Del llum de gas al llum elécrric. Barcelona: Empries, 2007, p. 7). Aixo no ha
d'impedir, pero, la cura especial d’aquest material, encara més quan sovint
traspassa I'ambit privat i arriba fins al molt més delicat de I'intim.

45. RONCAGLIA, Aurelio. op. ciz, p. 576.
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Els motius que finalment déna Roncaglia per a I'edici6 del text,
després de citar casos precedents en els quals es reconeix (Virgili
i Kafka, perd també Lucreci i Musil), sén que Pasolini en cap cas
no havia vetat la publicacié del text, que I'autor ja havia parlat de
la seva obra i n’havia anunciat intencions i ambicions, que 'obra és
valuosa en ella mateixa, encara que inacabada, i que Pasolini ja havia
jugat amb el tema de la ficci6 filologica en aquesta i en altres obres.+
Com no podia ser altrament, la publicacié del llibre va provocar
moltes polemiques. El contingut fort del text va fer preguntar-se
sobre I'oportunitat de publicar-lo, encara que les opinions estaven
fortament marcades segons la ideologia progressista o conservadora
del critic.#” En realitat, el gran problema de 'edici6 de Petrolio és que
va apareixer en una col-leccié comercial, «Supercoralli», de 'edito-
rial Einaudi, una de les més importants, a nivell de difusi6 publica,
d'Italia. L'edicié de Petrolio participa dels principis de les edicions
diplomatiques i interpretatives en el sentit que reprodueix el text
linealment i marcant amb diferents simbols els estadis textuals del
testimoni (marques de I'autor per indicar llocs a corregir o modificar,
anotacions, variants alternatives), per bé que les llicons finalment
suprimides i substituides per unes altres no hi sén indicades —una
tria ¢tica, també, de no editar el que sabem que I'autor segur que
volia suprimir? Havent-se editat a Einaudi, pero, I'edicié va més enlla
i corregeix errors i lapsus, noms i sigles, a més de fer altres regularit-
zacions. Aquest anar més enlla de I'edici6 diplomatica i interpreta-
tiva s’explica pel doble objectiu que exposa Roncaglia: «controllare
l'esatezza della trascrizione» i fornir al lector «un’esatta percezione
dello stato del testo» 1, alhora, «la possibilita d’'una lettura scorrevole,
lineare, libera da preocupazzioni filologiche e letterariamente godi-
bile da tutti», dues exigencies «oposte e ugualmente essenziali» 4 Esa

46. Per exemple, La Divina Mimesis, o I'Gs de I'artifici de paraules il-legibles
en alguns dels seus versos, a més de la idea que tenia Pasolini que Petrolio s’havia
de presentar sota la forma de I'edici6 critica d’un text inedit amb quatre o cinc
manuscrits concordants o discordants.

47. Veg., en linia, CONSONI, Simona. Petrolio (http://www.pasolini.net/
sim_capitoloor.3.htmitritorno40).

48. RONCAGLIA, Aurelio. op. cit., p. 580-581.
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dir, 'edicié es mou entre la fidelitat al text i la fidelitat al public entes
pedagogicament.

Com cal, doncs, publicar els textos inacabats o interromputs?
S’han de publicar tal qual ens han arribat o s’han de publicar cor-
regits, és a dir, acabant-los o, si més no, maquillant-ne les mancan-
ces? Molts son els exemples que ens demostren que és molt dificil
resistir-se a la temptacié d’acabar en alguna mesura allo que ha
estat interromput. Com assenyala Roncaglia, fins i tot els editors de
Virgili van eliminar «selettivamente dal testo virgiliano ripetizioni
e ridondanze, senza pero nulla aggiungere».5° Les diferents edicions
postumes d’Emily Dickinson, amb una historia d’allo més complica-
da, amb enfrontaments sobre com editar els seus poemes que tenien
al darrere disputes entre familiars i amics, son un exemple d’aquesta
dificultat. Les edicions vuitcentistes de Mabel Loomis Todd i T.
W. Higginson resolien els dubtes de redaccié i fins i tot inventaven
titols per a les composicions, una situacié que només va comencar a
redregar-se als anys cinquanta del segle xx amb I'edici6 de Johnson
i que només s’ha pogut solucionar del tot, pel que fa a I'exactesa de
'edicié, amb les més recents de R. W. Franklin.s' Prendre un inedit
inacabat i fer-lo passar pel que no és ha estat una practica llaminera
per als editors comercials, els quals han encarregat a editors filologics

49. Cal tenir en compte que el llibre, del qual sembla que posteriorment
s’ha trobat un capitol desaparegut, ha tingut després diferents edicions que,
en alguns aspectes, I'han divulgat encara més: dins la colleccié «I Meridiani»
(PASOLINTI, Pier Paolo. Romanzi e racconti, tom 11. A cura de Walter Siti i Silvia
De Laude. Mila: Mondadori, 1998) i Pezrolio. A cura de Silvia De Laude, amb
una nota filologica d’Aurelio Roncaglia. Mila: Mondadori, 200s.

50. RONCAGLIA, Aurelio. op. cit., p. 579. En efecte, de vegades la correccié
pot ser exercida mitjancant I'eliminaci6. Aixo potser no emmascara el caracter
inacabat del text (veg., sobre I Eneida, supra, les indicacions citades a n. 37), pero
no deixa de ser una modificaci per fer-lo més presentable.

s1. Veg. l'edicié de Thomas H. Johnson, The Complete Poems of Emily
Dickinson (Boston: Little, Brown and Company), amb una edicié amb variants
del 1955 i una de simplificada ca. 1960; i, de Franklin, The Poems of Emily
Dickinson. Variorum edition, 3 vol. (Cambridge {Mass.]: The Belknap Press of
Harvard University Press, 1998) i The Poems of Emily Dickinson. Reading edition
(Cambridge {Mass.}: The Belknap Press of Harvard University Press, 1999).
Aixo no treu, naturalment, que les edicions vuitcentistes no tinguin el seu interes
cultural. Aixi, per exemple, s’han reeditat poemes segons aquestes versions a:
DICKINSON, Emily. Selected Poems. Nova York: Dover Publications, 1990.
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feines que, de fet, no son filologiques. Loomis Todd i Higginson,
pero, van actuar per amistat, i no es pot ignorar que aquest impuls és
present en moltes altres edicions d’aquesta mena —és a dir, publicar
sense voler deixar malament l'autor i, per tant, corregint-li els errors
o els dubtes. De fet, el tema de la comercialitat no s’ha d’entendre
tan sols en termes economics, sind també, amb els quals sovint es
barreja, patridtics o difusors d'una obra o d'una literatura. Es el
cas d’edicions com la d’/sabel i Maria de Merce Rodoreda, a cura
de Carme Arnau, on la pruija de fer més entenedor el text fa que
hi trobem moltes correccions: unificacio i correccié dels noms dels
personatges, afegitd sistematic de I'article definit davant els noms
dels personatges, substituci6 de la forma ésser per ser, regularitzaci6
de les formes lexiques, etc.* En definitiva, se la va voler aproximar a
la categoria d’obra inedita acabada. També Sebastia Bonet va cedir
a la temptacié d’acabar el que Espriu no havia acabat, els seus haikus
inedits. La proposta era un simple joc per demostrar que «I’estat dels
haikus inedits era tal que, si Espriu s’ho hagués proposat, els hauria
pogut adaptar sense especials problemes a la norma de no repeticié
[de cap mot lexic]»>.3 El joc, pero, amagava al darrere una recanca,
com el mateix Bonet reconeixia: la recanca «que no pot deixar de
produir-nos el misterids caracter inacabat d’un text altrament tan
intens, exigent i original com és aquest inedit de Salvador Espriu» .5+

52. Veg. ARNAU, Carme. «Criteris de I'edicié». A: RODOREDA, Merce. [sabel
i Maria. Valencia: Edicions 3i4, 1991, p. 29-31. Jordi Castellanos es va mostrar
contrari a aquests criteris, perque «és una novel-la inacabada i inacabada vol dir
inacabada, és a dir, que no se li han corregit, entre altres coses, totes aquestes
incoherencies» i concloia que <hauria calgut comengar per 'edicié critica» (CAS-
TELLANOS, Jordi. «Merce Rodoreda, Isabel i Maria (Edicié a cura de Carme
Arnau)». Els Marges, nim. 46 {juliol de 1992}, p. 126).

53. BONET, Sebastia. «Els haikus espriuans inedits». Nexus, ntim. 31 (desem-
bre de 2003), p. 32.

54. Ibidem, p. 33. Veg. també BONET, Sebastia. «D’un llibre de salms per-
dut>. A: MARTINEZ-GIL, Victor; NOGUERA, Laia (ed.). 87 de nou voleu passar. 1
Stmposi Internacional Salvador Espriu. Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de
Montserrat, 2005, p. 19-68. Per a una edicié genetica dels textos, sense acaba-
ments, veg. ESPRIU, Salvador. Llibre de Sinera. Per al llibre de salms d'aquests vells
cecs. Setmana Santa. Edici6 critica i anotada amb estudi introductori a cura de
Jordi Cerda Subirachs. Barcelona: Centre de Documentacié i Estudi Salvador
Espriu / Edicions 62 («Obres Completes — Edicié Critica» 13), 2006, p. 199~

255.
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Corregir o completar és una manera de donar sortida a aquesta
recanca i a una possible mala consciencia. En el fons, I'editor sap que,
en publicar un inedit, tot i ser fidel al conjunt evolutiu d’una obra,
esta traint la voluntat de I'autor, i 'accié de corregir o de completar
es justifica com un acte clarament compensatori.

El gran problema dels textos inacabats és, doncs, el lloc on es
publiquen, perque el lloc determina la manera. Només cal compa-
rar 'edicié de La mort i la primavera de Niria Folch, apareguda a
Club Editor (Barcelona, 1986), amb la de Carme Arnau, publicada
per I'Institut d’Estudis Catalans (Barcelona, 1997).5 Una edici6
comercial per forca obligara a fer moltes més correccions que no
pas una edicio per a especialistes, encara que els graus entre elles son
infinits. Quan es va ordenar el llegat de Pere Calders, a la Universitat
Autonoma de Barcelona, es van detectar quatre novel-les inacaba-
des: L amor de Joan, La ciutat cansada, La marxa cap al mar i Sense anar
tan luny. Les dues primeres han estat editades per Jordi Castellanos,
la primera a la revista Els Marges® amb una transcripcié que en
regularitza l'ortografia sense cap canvi morfologic o normatiu i amb
indicaci6 de llicons suprimides, i la segona en una edicié comercial
dins la col‘lecci6 «El Balanci> d’Edicions 62, en la qual es recompon
el text a partir de diferents testimonis i es transcriu segons ["tltima
llicé fixada, respectant el lexic i les construccions gramaticals pero
amb ['esmena d’errors tipografics i ortografics, la resolucié d’algunes
confusions (en | amb), I'afegité dels pronoms en i i i alguna regu-
laritzacié de noms.¥ Les altres dues novel-les s’han publicat dins

55. Veg., sobre aquestes dues edicions, MARTINEZ-GIL, Victor (coord.). op.
cit., p. 244-245. Pel que fa als epistolaris, que no s’haurien de corregir, trobem
molts casos de zel excessiu (veg., per exemple, OBIOLS, Armand. Carzes a Mercé
Rodoreda. Proleg [i se suposa que edicio, encara que no s’indica} d’Anna Maria
Saludes i Amat. Sabadell: Fundacié la Mirada, 2010, on les correccions arriben
als «barbarismes lexics», considerats una influéncia perniciosa del medi en el qual
es movia ['escriptor).

56. CASTELLANOS, Jordi. «L amor de Joan, de Pere Calders, o I'aprenentatge
d’un novellista». Els Marges, nim. 86 (tardor de 2008), p. 89-115.

57. El grau d’intervencio, tot i que existeix, és molt menor que el que tro-
bem, per exemple, al'edici6 d'[sabel i Maria ja citada (veg. CASTELLANOS, Jordi.
«Presentacié». A: CALDERS, Pere. La ciutat cansada. Presentacio i edici6 de Jordi
Castellanos, proleg de Joan Melcion. Barcelona: Edicions 62, 2008, p. 10-14). La
recepci6 critica que va tenir la novella ens situa de ple en I'impacte que pot tenir
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la col-leccié universitaria «Gabriel Ferrater» i presenten aparat de
variants. Seuse anar tan lluny corregeix en part el text (ortografia,
puntuacio, lapsus, alguns usos pronominals) pero indica aquestes
correccions a I'aparat, el qual inclou les variants dels diferents tes-
timonis, un aparat en apendix, amb la qual cosa es privilegia una
imatge de completesa en detriment d’una imatge més en evoluci6
del text.s® La marxa cap al mar renuncia a les variants genetiques, pero
fa constar en aparat, també en apendix, les alternatives, aixi com els
canvis més significatius, per exemple els ortografics, introduits per
I'editor. No son, per tant, edicions diplomatiques, ni tampoc, en el
cas de La marxa cap al mar, critiques en un sentit absolut —tampoc
la col-leccié on apareixen, malgrat ser universitaria, no acull per
norma general aquesta mena d’edicions. L'edicié de La marxa cap al
mar esta, segons el curador, adrecada al «lector comu», la qual cosa
fa que no es doni completa la historia genetica del text perque hauria

I'edici d’obres inacabades en un circuit comercial. La novel-la va ser en general
ben rebuda (GUILLAMON, Julia. «Un gran Calders>. La Vanguardia. Culturas,
nim. 323 [27-VIII-2008], p. 6-7; i LLORCA, Viceng. «Pere Calders, La ciutar
cansada». Serra d Or, ntm. 591 {mar¢ de 2009}, p. 60). Alguns critics van destacar
que valia la pena de ser editada per al gran public encara que aquest per forca
s’havia d’adonar que es tractava d’'una obra inacabada (BONADA, Lluis. «Pere
Calders desava una joia al calaix». E/ Temps, nim. 1.265 {9 de setembre de 2008},
p. 70; 1 PLATARXE, Ramon. «Sobredosi de protesta civica». E/ Temps, nim. 1.272
[28 d’octubre de 2008}, p. 87), i sovint van ser positius de manera explicita també
amb els criteris d’edicié (PUNZANO, Israel. <L altre Pere Calders». El Pais.
Quadern, nim. 1.271 [4-1X-2008], p. 1-2), perque no enganyen el lector (PLA,
Xavier. «LLa gran evasié». Avui Cultura [13-1X-2008]) o perque permeten gaudir
d’una llengua gens encarcarada i «lliure de tics noucentistes» (RAFOLS, Ferran.
«Una mica més rics». Benzina, nim. 30 [octubre de 2008}, p. 46). En canvi,
Viceng Pages Jorda hauria preferit una edicio critica «per a especialistes», per-
que va trobar la novel‘la de poca qualitat i amb criteris d’edicié massa fidels que
impregnaven el llibre «d’una sensacié de descuranca» («Un rescat innecessari».
El Periédico de Catalunya. Llibres [10-1X-2008]). En algun cas, es va considerar
que «es tracta d'un esborrany, d’un conjunt de provatures» i es va posar en dubte
que «la manera més encertada de posar-la a I'abast dels interessats sigui aquesta
d’una edici6 comercial en una col-leccié amb voluntat de gran public i amb un
reclam que la destaca com a “novel-la inedita”> (MUNNE-JORDA, A. «Només per
a caldersians». Serra d'Or, nim. 588 [desembre de 2008}, p. 109).

58. Veg. CALDERS, Pere. Sense anar tan luny. Presentacié de Jordi Caste-
llanos, estudi i edici6 critica de Valenti Rossell 1 Riera. Bellaterra: Universitat
Autonoma de Barcelona (Servei de Publicacions), 2008.
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resultat molt «carregosa» (és la paraula que utilitza) «en una edici6
divulgativa, que és el que aspira a ser la transcripcié que oferim».%
Malgrat aixo, és evident que el tipus d’edicié d’aquestes dues novel-
les no aspira a la divulgacié que va tenir La ciutat cansada o, fins i
tot, L amor de Joan. Naturalment, el grau d’inacabat determina les
possibilitats comercials del text, pero fins i tot en textos molt poc
estructurats la temptacié de comercialitat en el cas d’escriptors reco-
neguts o populars és molt forta.

S6n acceptables, aquest tipus d’equilibris? L'ideal filologic en el
cas dels textos inacabats és, no ens enganyem, el respecte absolut per
la materialitat del text, encara que sigui dificil d’aconseguir: fins i tot
Carme Arnau corregeix, a La mort i la primavera, errors «<simplement
ortografics»!* Certament, aquest ideal de fidelitat al text concret es
pot veure relativitzat per una suposada fidelitat a la imatge de I'es-
criptor —que no es vol publicar amb faltes— i al puablic entes com
a receptor pedagogic. 1.’ equacié, pero, és molt perillosa, perque en
realitat publicar un inacabat vol dir saltar-se la voluntat de l'autor
en tots els seus aspectes i oferir un inacabat de manera pedagogica
és forca discutible. En tot cas, el que cal sempre és no enganyar el
lector. Crec que dues coses haurien de quedar, amb tot, ben clares.
En primer lloc, que, si bé tota edici6 és justificable per intencié o
moment historic —fins i tot les normativitzadores—, també hem de
partir del fet que hi ha un grau zero de 'edicié —el de les edicions
diplomatiques i interpretatives, i el de les edicions critiques que man-
tenen la transcripcié interpretativa sense anar més enlla— a partir
del qual hauriem de poder ser capacos de determinar clarament quin

59. GUZMAN MONCADA, Carlos. «Presentacié». A: CALDERS, Pere. La
marxa cap al mar. Presentacié de Jordi Castellanos, estudi i edici6 critica de Car-
los Guzmdn Moncada. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona (Servei
de Publicacions), 2008, p. 38-39. Cal dir que els originals es poden consultar al
Diposit Digital de Documents de la UAB (ddd.uab.cat).

60. Veg. ARNAU, Carme. «Criteris de l'edicié». A: RODOREDA, Merce.
La mort i la primavera. A cura de Carme Arnau. Barcelona: Fundacié Merce
Rodoreda / Institut d’Estudis Catalans, 1997, p. 64. En canvi, s’avisa ja des del
titol 'escripol editor a: PIN 1 SOLER, J. Esborranys de Kildo. A cura de Josep M.
Domingo. Tarragona: Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer 1V,
1994. La transcripci6 tan sols unifica 'accentuacié amb I'accent agut i indica les
lletres 0 mots il-legibles.
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és el terreny que trepitgem. En segon lloc, que tota edicié és sempre
una proposta i, per tant, és provisional. No tan sols perque els textos
admeten moltes edicions diferents —que poden conviure en el mer-
cat— segons la problematica que es posi en primer terme, sind també
perque la filologia, sens dubte, clarifica criteris i opcions al llarg
del temps, i I'"inica manera de fer-ho és provant diferents maneres
d’editar. Em semblen molt indicatives, en aquest sentit, les paraules
del curador de l'edicié de La marxa cap al mar de Calders quan diu
que «cal dur a terme una edici6 critica de tota I'obra fonamental de
Calders, abans d’intentar emprendre una veritable edicié genetica
d’aquests manuscrits seus menys coneguts».®

Podriem, per concloure, mirar de donar algunes indicacions a
partir del que he anat exposant:

Voler superar la distancia temporal i de desviacié de la norma
pressuposa que el filoleg es compromet amb el public entes pedago-
gicament i amb ['autor segons un respecte parcial a la seva voluntat
activa —la que no fa referencia a la grafia— i total pel que fa ala seva
voluntat final de projectar-se en el public. Anar més enlla de 'orto-
grafiacié i arribar fins a la normativitzacié reafirma el compromis
pedagogic amb el pablic —sempre, pero, que entenguem la peda-
gogia com a adaptacié a la norma escolar, i no pas en un sentit més
ampli. Alhora, la normativitzacié prescindeix de la voluntat activa de
I’autor i respecta només la programatica, és a dir, la de voler escriure
un determinat tipus de text, i la final, és a dir, normalment, la de voler
ser llegit amb correccié.

Voler publicar el material de I'evolucié temporal (materials de
redaccié previa, variants, obres inedites acabades, obres editades
rebutjades) vol dir centrar-se en el text entes com a conjunt d’una
obra escrita segons la voluntat activa de l'autor en cada moment,

61. GUZMAN MONCADA, Carlos. op. ciz., p. 39. No entro, ni en aquest ni
en altres casos, a discutir els signes i simbols emprats per marcar els canvis
introduits per I'editor o I'estat del text que s’edita, pero cal tenir en compte que
es podrien estudiar a partir dels principis generals de fidelitat que he intentat de
desenvolupar.
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la qual es troba orientada per una voluntat final que pot canviar.
Aquest compromis demana editar aquest material atenent a la his-
toricitat de cada testimoni i, per tant, demana centrar-se en una
imatge erudita del public; tot i aix0, les obres inedites acabades, com
les publicades i després rebutjades, es poden sotmetre sense gaires
problemes a les ortografiacions i a altres criteris d’adaptacié segons
el que s’ha exposat.

I, per ultim, publicar obres interrompudes vol dir prescindir
de la voluntat de l'autor i remetre el nostre compromis al text i a
I'obra com a conjunt d’existencia material, ja que la voluntat activa
no es pot considerar en cap moment com a completa. Aquest fet
sembla indicar que l'ideal és fer aquestes edicions amb un respecte
escrupolds a les caracteristiques concretes dels textos —edicions
diplomatiques—, encara que aquesta aplicacié dependra del grau
d’inacabament a 'hora de propiciar edicions més divulgadores. El
mateix es podria dir pel que fa a dietaris, correspondencies i altre
tipus de material similar, si més no quan manegem material recent
o contemporani, ja que el conflicte entre privat i public demana
no donar imatge de public a allo que no ho és. En el cas de textos
antics, sense memoria viva dels escriptors i dels seus familiars o
amics, aquests escrupols poden ser menors o desapareixer. Sigui com
sigui, el caracter documental d’aquests textos fa que només en casos
d’interes literari o, tant en textos antics com més recents, de repre-
sentativitat historica, sembli adequat ortografiar-los, preferiblement
sense ultrapassar els limits normalitzadors grafics.

Em sembla que tenir en compte quins sén els conflictes etics als
quals s’enfronta 'editor de textos pot ajudar a prendre decisions i a
estudiar la manera com s’ha editat al llarg del temps. El cami de les
edicions és fet de meandres, i I'important és ser conscient que cal que
aquests meandres s’apropin, cadascun des del seu recorregut, a I'ideal
de la consciencia filologica. Amb adaptacions a cada moment i a cada
intencid, amb moltes possibles edicions segons el conflicte que el text
exposa o que el filoleg prioritza, perd també amb un progrés general
que hauria de ser de clarificacio.
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