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Introduccié

El teatre catolic contemporani a Catalunya sorgeix en la darrera
decada del segle X1x i es perllonga, de fet, practicament fins a la de-
cada dels 8o del segle passat. El terme «catolic» no fa referencia en
el cas que ens ocupa, cal deixar-ho clar, a un teatre de continguts
biblics, marians o hagiografics —tot i que no en sén exclosos, pero
en sén uns temes poc freqiients—, a l'estil de teatre tradicional de
passions, pastorets o vides de sants, per entendre’ns. El teatre cato-
lic, o «I’escena catolica», per dir-ho amb una féormula de I'¢poca, es
caracteritza per la seva forta carrega ideologica cristiana (amb un
explicit maniqueisme i sovint una voluntat clara d’adoctrinament,
i aixo a desgrat que en molts casos es tracti de peces diguem-ne
humoristiques), se sol centrar en I'¢poca contemporania, perod també
en la historia (normalment, la catalana), i prescindeix, per principi
constitutiu, de qualsevol personatge fement.

Joaquim Vila i Folch, en un dels escassos treballs sobre aquest
tipus de fenomen teatral publicat el 1979, en feia aquesta valoracio:

A T'hora d’entrar amb una mica de profunditat a 'estudi del teatre
catolic, el qual representa una part importantissima del nostre
patrimoni teatral, tant per la quantitat de la seva producci6, com
per I'ambit de la seva distribuci6 i per I'espai de temps que abraca,

" Aquest treball semmarca dins les investigacions del Grup de Recerca
Consolidat (2009 SGR 736) «Textos Literaris Contemporanis: estudi, edicié i
traduccié» de la Universitat de Vic.
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ens trobem amb una gran manca de treballs de base sobre els quals
recolzar-se. El teatre catolic no ha interessat gens els estudiosos de
la literatura —cal dir que, en general, no té una qualitat minima
per poder interessar—, ni ha estat considerat pels historiadors i
els comentaristes dels moviments catolics de la mateixa Església, ni
s’ha valorat la seva incidéncia des del punt de vista social sobre les
diverses capes de la societat o en les amplituds i insistencies de la
seva localitzacié, ni tampoc no apareix en la mida que caldria en les
publicacions i monografies locals. I, tanmateix, quan hom esgratinya
una mica o toca de passada algun tema, algun autor, algun aspecte de
la problematica que desvetlla, queda extraordinariament sorpres del
gruix considerable que comporta i de I'abast que pot representar el
seu estudi sistematic.!

A trenta anys de distancia, la situacié del nostre coneixement del
teatre catolic continua essent en essencia la mateixa que descriu Vila.
La nostra aportacié pretén ser una aproximacio als origens del teatre
catolic catala contemporani, en especial a les motivacions dels que
el van impulsar, a les plataformes que van utilitzar i als resultats que
van obtenir. En tot cas, intentarem de fer una mica de claror sobre
el magma considerable que constitueix el teatre catolic i a plantejar
algunes de les linies de treball que es podrien seguir en futures recer-
ques sobre el tema.

De fet, el teatre catolic és una branca destacadissima del teatre
d’aficionats: ho sén els autors, els grups (propiament, no en podem
dir companyies) i els escenaris on es representen les obres. Es tracta
d’un tipus de teatre que, segons Xavier Fabregas, a partir de la deca-
da dels 9o del segle XIX va representar una forta competencia per
al teatre professional: «Casinos, associacions culturals i d’esbarjo,
disposen indefectiblement, a més del bar, els billars i una biblioteca,
d’un sal6 en el qual tenen lloc els balls de societat, les conferencies i,
naturalment, les representacions teatrals. Aquesta pruija associativa,
que es tradueix en la construcci6 de locals el cost dels quals és cobert
sovint per subscripcié popular, s’estén arreu de Catalunya i pren
increment durant els periodes, breus, de tolerancia politica.»* Entre
les moltes tendencies que podem trobar dins d’aquest tipus d’associ-

1. «El teatre catolic». L Aven¢, nam. 22 (desembre 1979), p. 24.
2. «El teatre anarquista a Catalunya». L Aveng, nim. 22 (desembre 1979),

p. 29.
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acions i del teatre que produeixen i consumeixen, les més extremes
estan representades pel teatre anarquista i el teatre catolic, i es pola-
ritzen entorn de la problematica social, aleshores molt encesa.

L’Església, que té en aquella época molts fronts oberts en la seva
lluita per recristianitzar la societat, no sembla que en el darrer terg
del segle X1X tingui cap interes especial pel teatre, per bé que conti-
nua condemnant les representacions passionistiques (uns espectacles
que no controla i que perseguira amb tenacitat des de les darreres
decades del segle xviil fins als anys 30 de la passada centiria)} la
immoralitat i el materialisme de moltes obres del repertori del
moment i que acull les peces dramatiques de tema religiés amb mol-
tes reserves, des de la suspicacia, com fou el cas del Jesis de Narzarer
(1894), d’Angel Guimera, o amb I'atac més ferotge, com en el cas del
Judes de Keriot (1889), de Frederic Soler, que, si no vaig errat, fou
I"Gnic llibre en catala inclos en el segle XIx en I'inquisitorial /ndex
Librorum Probibitorum del Vatica. Sigui com vulgui, i malgrat les
profundes divisions entre els catolics degudes a divergencies doctri-
nals i conflictes personals, les estrategies eclesials en aquesta tasca
de recristianitzacié es van debatre de manera especial, com en altres
paisos de 'entorn, en els sis congressos «nacionals catolics espanyols»
que es van celebrar entre 1889 i 1902. Aquests congressos es van cen-
trar especialment en qiiestions candents com ara I'associacionisme
catolic, la qiiestié obrera o la premsa catolica, pero també van tractar
molts altres aspectes, sovint de menys transcendencia, des de temes
littrgics o de cant religids fins a plans d’estudis per als seminaris o el
manteniment del clergat. Entre les memories d’aquestes reunions,
només hem sabut trobar una aportacié relativa al teatre, feta pel
catedratic de dret de la Universitat de Granada Juan de Dios Vico
Bravo en el primer dels congressos. Val la pena de retenir algunes
de les consideracions que feia aquest personatge. D’una banda, posa
molt eémfasi en el fet que no es dona prou importancia entre els cato-
lics a la gran influencia social que té el teatre:

3. Sobre aquesta giiestid, sovint desconeguda, veg. PINYOL i TORRENTS,
Ramon. «Notes sobre la persecucié eclesiastica del teatre popular religios a
la diocesi de Barcelona en el segle X1x». Dins: DOMINGO, Josep M. i GIBERT,
Miquel (ed.). Actes del Col-loqui sobre Angel Guimera i el teatre catald al segle XIX.
Tarragona: Diputacié de Tarragona, 2000, p. 651-664.
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Alli siempre es numeroso el auditorio; sin esfuerzo por parte de la
inteligencia, penetra en ella el error disfrazado con las galas de la
poesfa, la mtsica y el aparato escénico, la impresién que hemos Ila-
mado, y no vacilamos en repetir es fascinadora, del ejemplo animado
que constituye la representacién, extravia en breve el entendimien-
to, corrompiendo la voluntad, que apura sin vacilar la copa de los
placeres sensibles, arrastrada por el torbellino de las ilusiones fant4s-
ticas. [...] Para muchos no tiene importancia el teatro como medio
de propaganda y aunque todos reconocen que hoy estd corrompido
y desmoralizado, se cree que su corrupcién y desmoralizacién, no
sale fuera de los muros del edificio: en una palabra que es un charco
de agua cenagosa, de cuyas emanaciones basta para preservarse el
vivir retirados de él.

De l'altra, com és habitual en la retorica catolica vuitcentista, el
mal també prové en aquest cas del Liberalisme:

[...} fiel el Liberalismo 4 su sistema, lo ha inoculado en el arte drama-
tico, haciendo hoy del teatro una verdadera escuela de inmoralidad
y corrupcion.

El teatro no puede considerarse como elemento esencial de la
moralidad; pero su influencia sobre las costumbres es directa para el
mal, al paso que, como auxiliar de la moralidad, sélo puede emple-
arse indirectamente. Una vez proclamada y practicada la libertad
de pensar y de escribir, el teatro secunda 4 las mil maravillas la obra
de la Moral independiente; de aqui los tristes efectos de la literatura
dramadtica anti-religiosa [...].

De tota manera, segons el catedratic granadi, cal enfocar el pro-
blema del teatre des d'una altra perspectiva:

Por otra parte, considerados estos en si mismos [els espectacles
publics], no son absolutamente perjudiciales; acontece con ellos
lo que con las armas de fuego, la prensa y hasta la misma palabra
humana; su dafio estd en el abuso. El Teatro bien dirigido puede
servir para auxiliar 4 la Verdad que guia 4 inteligencia y 4 la Moral
que encamina los actos del hombre. Por eso la Iglesia nuestra Madre,
no condena los especticulos teatrales, sino cuando se emplean como
arma contra la Religion, la Moral 6 las buenas costumbres. Por eso
vemos en los primeros tiempos del cristianismo anatematizarse
por aquella dichos especticulos, en cuanto tenian de pagano, pero
tolerar en cambio la representacion de los llamados Misterios, como
mas tarde la de los llamados autos Sacramentales, en los que tanto se
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distingui6 en Espafia el insigne Calderon de la Barca; tolerancia de
la Iglesia debida 4 que en las unas y en las otras representaciones, la
Religion cristiana es la que inspiraba el arte dramdtico, sacdndole de
los abismos de la corrupcién, adonde le habia traido el politeismo,
para llevarle 4 las fuentes de la verdadera Belleza.

Hoy que la impiedad y el materialismo se valen de los especticulos
teatrales para corromper 4 los pueblos, deber de los catdlicos es
arrancarles ese arma de las manos y hacer que sirva en las suyas
4 la santa causa de Dios y de su Iglesia, auxiliando la propaganda
religiosa y Moral. («Influencia de la propaganda antireligiosa en la
literatura dramética. Medios pricticos de combatir la inmoralidad
en los espectdculos y demds diversiones pablicas.*

Els mecanismes que Vico proposa per encarrilar la qiiestié son:
la «Unién de los Catélicos», la creacié de «Ligas catdlico-literarias,
las cuales contaran con un ntimero de Sacerdotes, designados por los
Prelados, que desempenaran el cargo de censores», «gestionar cerca
del gobierno el restablecimiento de la censura previa y la redaccion
de buenos reglamentos de Teatros», i, mentre aixd no s’aconsegueixi,
«Jla Liga examinaria mediante sus censores, las obras que se anun-
cien en los repertorios de las compafiias, que hayan de actuar en las
localidades respectivas comprometiéndose sus socios 4 no asistir 4
la representacion de aquellas que ni merezcan aprobacion y procu-
rando conseguir el mismo compromiso de cuantas personas les sea
posible.»

Val a dir que les propostes de Vico no sembla que vagin trobar
gaire resso (0, si més no, no es van prendre ni acords ni accions sobre
la qiiestio teatral en aquell congrés ni en els posteriors), ja sigui per-
que 'Església tenia preocupacions més urgents —entre d’altres, la
qiiestio social i la creacié d’una premsa catolica eficag i unida—, ja
sigui perque en el conjunt de I'estat espanyol el «problema del teatre»
no era prou rellevant.

A Catalunya, en canvi, la importancia social del teatre 1, en espe-
cial, el desplegament creixent d'un teatre adrecat a les capes obreres,
va fer plantejar el cas pocs anys després dels avisos i de les recomana-
cions que acabem de veure. Aixi, per exemple, Lo Teatro Catald, en el

4. Cronica del primer Congreso Catdlico Nacional Espaiiol, vol. 11. Madrid:
Tipografia de los Huérfanos, 1889, p. 338-341.
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nim. 231, del 15 de juny de 1895, publicava en portada l'article <A la
classe treballadora», de P. de R., on, entre altres consideracions, diu
que «la classe treballadora, 6 siga ‘l bras obrer, no est4 ben penetrada
de 1o que ¢s lo catalanisme; pero est4 prou enterada (per ‘xo sense
explicars’ho) de la utilitat de ‘| teatro catald». Les proves, segons
l'articulista, sén «lo decidit afany de anar 4 sas representacions» i
de fer-ne en pobles i ciutats, com també, per exemple, arreglar «las
millors produccions de nostre Pitarra (y arreglarlas be)» o el treball
«per suprimir las damas en teatros de Centres Catdlichs». De fet, el
que acaba proposant és que es crein «centres y societats inspiradas
per la fe&; centres y societats ahont I'obrer hi troba lo que no li donan
ni podan donarli per mes li prometen [...] aquells que li regalan 'oido
ab la conquista de drets y que ab sas predicacions sembran lo des-
crehiment, lo desespero y ‘I desconsol entre ‘Is mateixos obrers 4 qui
dihuen voler portar 4 terra de Xauxa.»

Una revista i un programa per a I'escena catolica

En aquest moment, com veiem, ja hi ha en un cert sector una clara
consciencia de la necessitat de fundar centres catolics i es constata
que existeix una practica d’arreglar obres dramatiques «a 'escena
catolica». Aixo no obstant, diria, i per aixo he triat la data de 1897
(tot i arbitrarietat que sempre comporta establir una data), que no
hi ha una clara voluntat visible de fer del teatre un instrument al ser-
vei de la causa catolica fins a la sortida de La Talia Catalana. Aquesta
és la primera revista que formula un diguem-ne «programa» minima-
ment articulat per desenvolupar el que anomenen «I’escena catolicas.

En el primer ntimero de la publicacié, d’'una primera etapa velo-
grafiada, que porta data de 21 de novembre de 1897, hi estampen un
article titulat «Nostre programa», ben explicit:

Lo que ‘ns ha mogut principalment a crear eix nou periédich ha
sigut lo considerar lo molt perdudas que ‘s veuhen algunas asossci-
acions [sic] catdlicas per procurar distraccié 4 sos socis per medi de
funcions teatrals, algunas creyentse, tal volta, que lo repertori de las
que se ‘Is permet fer es curt; altres perque no coneixen sino las que ‘s
representen sovint; altres perque no ‘s volen pendrers la molestia de
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coneixerlas. Y 4 fi de donar més varietat 4 son programa esculleixen
obras que vulgarment se diuhen ab dama per suprimirla, pero ab tan
mala eliminacié que fins es insuportable representarla y encar més
veurerlas representar, y altres, per fi, no gens adecuades ab las ideas
que profesan. Nosaltres, donchs, ‘ns proposém desvaneixer 4 ditas
asossciacions de las ideas fixadas eixe punt, copiant en nostre folleti,
obras apropiadas per las mateixas, ja conegudas, ja desconegudas (ab
preferencia aquestas) y publicarne de novas y ensemps alguna que
altre de moral que creyém podrin representarse en les asociacions
[sic] mentadas ab la eliminaci6 de la dama ¢ damas.

Després d'onze nameros, el 20 de febrer de 1898 comenca una
nova etapa, ara ja impresa tipograficament, on tornen a publicar altra
vegada, signat per «La redaccié», una declaracié de principis, amb el
mateix titol de «Nostre programa», on ara s’explicita —cosa que no
feia el primer article— que la revista és partidaria del «Nacionalisme
catald» —la cursiva és seva— i que el foment de «I’escena moral cata-
lana», tal com la denominen, és inseparable del catalanisme autentic,
ja que si el teatre no és «wmoral> —el subratllat és seu—, «en lloch
d’esser un medi pera lo renaxement de un poble, acaba d’embrutirlo
més y més».

De manera constant, al llarg de la vida de La Talia Catalana, es
fan crides tant als autors ja coneguts com als novells a escriure «per
la restauracié del verdader teatre catélich y catald», és a dir, per
disposar d’'un repertori prou ampli per no haver de recérrer a les
adaptacions (és a dir, traient les «dames» i censurant els passatges
«immorals») ni a fer representacions «que infiltran en lo pablich I'es-
perit castell4, renyit en absolut ab lo del nostre poble».s

També sembla, per les moltes vegades que s’hi refereixen, que hi
hagi sectors catolics que rebutgin per principi i de manera global les
representacions teatrals. Una de les defenses més enceses de I'escena
catolica és la que fa un tal Salazar en l'article «Lo teatre catélich»
(ntm. 41, 27-X1-1898), que acaba amb la crida «iAl teatre, families
cristianes, pro al teatre bo!», ates que ha argumentat abans que com
que el «teatre dolent es, en nostres temps, impossible d’arrancar,
no tenim més remey que protegir lo teatre bo, lo teatre s4, lo teatre

5.J. MASPONS I CAMARASA. «Lo teatre en les societats catéliques (I1)», nam.
5 (20-111-1898), p. 3.
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moral», que és aquell que no «fa avergonyir 4 cap pare devant ses
filles, ni fa sortir 4 les galtes de les jovenetes lo color de la vergonya».
[ perque quedi clar, fa una relacié de quin és el teatre <immoral>: «la
opera harmoniosa que convida al sensualisme», la peca «de género
chico ab sos coros y bailarines», la «tragedia grandiosa que justifica ‘l
crim» o el «drama demagégich que panegirisa la anarquia y santifica
I'amor lliure».

Els editors de La Talia Catalana reconeixen, en un article nova-
ment titulat «Nostre Empresa» [sic], del 8 d’octubre de 1899, que
«la sort no ha estat de la nostre part> en la tasca d’aconseguir un
repertori adequat per a «lo teatre de les societats catdliques» i que
«siguerem enterament abandonats 4 les nostres forses». 1, aixo no
obstant, destaquen que s’han aconseguit alguns avencos vers els seus
objectius® i que el nomenament del bisbe Josep Morgades com a nou
prelat de la diocesi de Barcelona els ha fet «<somriure I'esperansa». De
fet, enl'article ja posaven emfasi en les dificultats de tirar endavant la
revista, que va acabar desapareixent amb el ndmero del 31 de desem-
bre d’aquell any, que propiament era un almanac per al 1900. D’altra
banda, al febrer ja els havia sortit un setmanari competidor, Lo
Teatro Catélich, amb finalitats semblants i que també donava fulletd,
base d’una col'leccié. Potser el ptblic a qui s’adrecaven els uns i els
altres no era tan gran per permetre dues publicacions similars.

Les plataformes: revistes, fulletons i col-leccions

Com ja hem vist, la primera revista creada amb la finalitat d'im-
pulsar el teatre catolic va ser La Talia Catalana. a he assenyalat que
va tenir una primera etapa velografiada, que va constar d’11 nimeros
de mida 220 x 16omm, que van sortir setmanalment del 2 de novem-
bre de 1897 al 30 de gener de 1898. La segona etapa, impresa amb
tipografia i amb numeracié nova, va publicar 97 ntimeros de mida

6. En un article titulat «Balans teatral catdlich de 1898>, publicat en I'A/-
manach de la Talia Catalana pera lany 1899, donen una relacié de les estrenes
—sembla que d’obres no representades fins aleshores— de I'any, que arriben
a quaranta-dues, dinou de les quals a Barcelona i la resta a diversos indrets de
Catalunya.
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275 x 19omm, que van aparcixer del 20 de febrer de 1898 al 31 de
desembre de 1899. Portava el subtitol Sezmanari Regional y Literari
dedicat al Foment de I'Escena Catolica, amb una capcalera dibuixada
per Antoni Utrillo. Va comencar estampada a la impremta Altés
(Pelai 6, bis, de Barcelona) i va acabar tenint impremta propia al
carrer d’Aribau, 60. Amb el canvi d'impremta, que es déna en el
num. 39, canvia el subtitol que sera ara: Fe, Patria, Amor - Setmanari
ustrat, regional’y literari, dedicar a l'escena Catalana y especialment a la
Catolica. Portat per una colla de joves, sembla que la propietat era de
la familia Quera i Cordoba, originaria d’Arenys de Mar. A la revista
hi participen dos germans, Fidel i Josep, ambdés autors també de
peces teatrals. El primer, que era seminarista, va morir als 18 anys
(Arenys de Mar?, 25/111/1881 — Barcelona?, 3/V1/1899), i en 'article
necrologic que li dediquen, «En Fidel Quera i Cordoba», signat «La
Redaccié», s’hi diu:

[...] reunit ab ell, ab son germa y ab algun altre company que des-
prés de donar forma a la idea també ha sigut redactor-propietari,
nos queixavam de que I'escena catdlica no tingués un orgue com lo
teatro profd, per poguer aixemplar lo seu escas repertori, donant 4
llum un aplech de produccions teatrals catalanes que dormfian dalt lo
poch camp del teatro catélich y lo poch condicional de I'estampacid,
dolguentnos que per aquest motiu se representessin en les diferents
societats catéliques de Catalunya majorfa d’obres castellanes.”

Val la pena de retenir aquesta tltima consideracid, ja que La
Talia Catalana, a diferencia del seu competidor Lo Teatro Catolich,
sempre es mostrara obertament catalanista i no deixara d’insistir en
aquest aspecte del seu programa, el d’aconseguir una escena catolica
en catald.

Pel que fa a Josep Quera, I'altre germa, cal recordar que, dedicat
al ram de la impremta i de la llibreria (fou el fundador de Llibreria
Quera, del carrer de Petritxol, avui encara activa), continua treba-
llant pel teatre catolic i funda, com veurem, una altra revista, L. Escon,
de vida dilatada, amb una extensa col-leccié teatral que portava
aquest nom. Potser poden resultar d'interes les paraules que li dedica
Francesc Curet:

7. Any I11, 1899, p. 186.
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No en tenia prou amb l'edicié i propagacié d’aquest periodic
[L Escon] tnic en la seva classe, siné que els diumenges i dies de
festa visitava els centres catolics i morals per animar i orientar els
directors i realitzadors dels quadres escenics que hi actuaven i oferir,
ensems, el que considerava el tresor de la seva biblioteca teatral, com
també els papers corresponents a cadascuna de les nombroses obres
catalogades, entre les quals figuraven centenars d’exemplars de les
que havia anat editant amb convicci6 i perseveranga en el curs de
més de mig segle.®

La Talia Catalana, d acord amb el principi fundacional d’ampliar
el repertori del teatre catolic catala, va donar fulleté ja des de la
inicial etapa velografiada, amb un total de 28 peces dramatiques,
de les quals 23 s'integraren en la col-leccié Biblioteca de La Talia
Catalana.

El 5 de febrer de 1899 aparegué el primer ntimero de Lo Teatro
Catdlich, Senmanari catald, dedicat exclusivament al foment de la escena
catdlica, que sembla que anava directament a fer la competencia
a La Talia Catalana. Com aquest, publicara textos teorics de poc
gruix defensant el teatre catolic, donant noticia de representacions,
d’autors i d’actors, de centres catolics 1 col-laboracions literaries
normalment de contingut cristia encara que no en la linia devota. A
diferencia de La Talia, sempre militant catalanista i forca abranda-
da, mai no faran cap declaracié ni publicaran cap col-laboracié en
aquest sentit. Aixo no obstant, he de dir que no hem pogut consultar
alguns exemplars (no els hem trobat a les biblioteques), entre ells
el primer ntimero, on de segur que hi havia algun tipus d’exposicio
d’intencions, atés que no he sabut trobar cap col-leccié completa
a les biblioteques publiques barcelonines. Per la composicié del
jurat d'un concurs literari que organitzen —al qual em referiré
més avall—, sabem que el director era un desconegut Josep Font i
Fargas, autor d’alguna peca dramatica, que tenia una agencia d’asse-
gurances, en el domicili de la qual hi havia la redacci6 del setmanari,
en el qual s'anunciava oferint un any de subscripcié de franc a Lo
Teatro Catdlich i a La Calandria a aquells que li contractessin «un
seguro». Aquesta segona publicaci6, que Torrent-Tasis qualifiquen

8. CURET, Francesc. Historia del teatre catala. Barcelona: Aedos, 1967, p.
616-617.
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de «fantasma»,” sembla que almenys devia treure un nimero, ja que
el mateix Lo Teatro Catdlich (nam. 75, 8-VII-1900) i Joventur (ntm.
12, juliol de 1900) donen la noticia de la sortida del primer. Font va
collaborar també a La Creu del Montseny —recordem que fou un
dels setmanaris dirigits per Verdaguer— i a E/ Tradicionalista (1903-
1910), setmanari catolic i carli de Girona, que dirigia un seu germa
de nom Joaquim, que de 1912 a 1925 fou el director del diari £/ Norze,
nascut del setmanari.® Lo Tearro Catdlich devia tenir algun tipus de
vinculacié amb el setmanari Lo Mestre Titas (que va sortir en moltes
epoques, pero ens referim ara a la de 1897-1900), dega de la premsa
carlina catalana (de qui venien els «almanacs») i amb La Barretina,
setmanari humoristic conservador, dirigit pel dramaturg catolic
Francesc Pradell (ens referim a la publicacié amb aquest titol que va
sortir entre 1900 i 1902), amb qui va compartir un temps redaccié al
carrer Molas, entresol 1a, de Barcelona, on, per cert, també hi havia
la de Lo Mestre Titas.

Amb Pradell es devien discutir fort, ja que en un article inusual
en el setmanari titulat «En justa defensa y per una sola vegada»
(ntm. 93, 11-XI-1900) ironicament 'anomenen «princep dels autors
dramatichs» i «gran dramaturch», i acaben adregant-li un judici con-
tundent i una amenaga: «Com que LO TEATRO CATOLICH no vol
qliestions, no escriurém res mes desde eixas columnas contestant 4
res de La Barretina, en un follet probarem si el senyor Pradell ademés
de ser un dolent versayre es 6 no un plagiari en totas 6 en la majoria
de sas obras».

Les dissensions entre catolics a I'e¢poca, ben conegudes, pel que
es veu també van arribar al teatre, on a les discrepancies personals,
ideologiques o d’estrategia s’hi podien sumar totes les que envolten
el mén de la farandula. En tot cas, Lo Teatro Catolich va acabar la
seva cursa poc temps després d’aquesta polemica, amb el nimero
103 (marg de 1901), on s'acomiadava dels lectors disparant contra

9. TORRENT, Joan; TASIS, Rafael. Historia de la premsa catalana, vol. 1.
Barcelona: Bruguera, 1966, p. 390.

10. Torrent-Tasis, per error, atribueixen a Josep la direcci6 del diari, quan
fou Joaquim qui ocupa el carrec; també li atribueixen la direccid, tornem a pen-
sar que també per equivocaci6, del diari tradicionalista £/ Correo Leridano (cf.
op. cit. en lan. ant., vol. 2, p. 193 1 442).

413



Anuari Verdaguer 17 - 2009 Ramon Pinyol i Torrents

«las miserias y las flaquesas de molts que van vestits ab lo disfras dels
faritzeus», declarant que mai no han hagut de «medicar res 4 ning,
absolutament 4 ningti» i acabant amb una declaracié on es barreja
la recanga i el ressentiment: «tenim el sentiment de confessarho,
creyem no haber complert nostra missié y obligacié, ja que en lo
camp de que s'ocupaba LO TEATRO CATOLICH hi floreix molta, pero
molta cogula, y poch hem fet per arrancarlas.

Entre les accions destinades al foment de I'escena catolica que va
promoure ¢l setmanari n’hi ha dues de remarcables: una associacié
d'autors catolics i un concurs de peces dramatiques. Pel que fa a
la que anomenen «Associacié Catélica d’Autors Dramdtichs», que
no va arribar a consolidar-se per les ja conegudes baralles entre cls
escriptors, passa per una fase constitutiva en els mesos de gener i
febrer de 1900 i té com a seu provisional la redaccié de Lo Teatro
Catdlich (i de les altres revistes que ja hem vist, La Barretina i Lo
Mestre Titas) al carrer de Molas. Al marg, i coincidint amb el canvi
de la seu de la redaccié de la nostra revista, ja apareixen les primeres
discrepancies publiques sobre la marxa del projecte, que va quedar
desactivat. Es interessant de destacar que el projecte era doble: cons-
tituir 'associacio i «erigir> a Barcelona «un Teatro publich catdlich,
ab tots els adelantos moderns» (nim. 51, 21-1-1900). Laltra iniciativa
és la convocatoria d’un certamen literari amb quatre modalitats (un
drama en tres actes, una comedia en dos actes, un sainet en un acte
—tots en prosa o en vers— i una sarsuela en un acte i amb piano),
convocat al setembre de 1899 i no resolt, després de diverses pror-
rogues en el termini de lliurament d’originals, fins al juny de I'any
seglient. S’hi van presentar vint-i-tres peces i tret d’'un accessit a la
sarsuela (que guanya Eusebi Bosch Humet, director de I'escola de
musica i de labanda municipal de Vic), els premis van quedar deserts.
S’ha de fer notar que, entre altres raons, el jurat opinava que «la
majoria de las composicions presentadas [...} acusan la md inexperta
del jove atrevit, 6 del escriptor que molt poch coneix de literatura
dramatica y d’art escénich». I davant del fracas, els components del
jurat es van creure en ['obligacié de fer publiques les «consideraci-
ons» segiients, que soén un bon diagnostic d’alguns dels problemes
que afectaven aquest segment del teatre catala:
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1a. Es digne de lloansa y d’encoratjament la labor del setmanari
Lo Teatro Catélich, per quant es dirigeix 4 fomentar lo sentiment
relligiés procurant que sia elevada 4 idea moral la que fecundisi [sic]
el cor de la societat.

2a. El teatro catélich estd en Catalunya en son periodo de
formacid, y ‘s fa precis, per part de tots els catdlichs, contribuhir 4
I'empresa de son desenrotllo, moral i materialment, que es lo teatro
gran medi de propaganda y d’educacié.

3a. La eliminacié de la dona en I'escena, es un dels obstacles mes
poderosos contra el cual han de lluytar los dramatichs catélichs fent-
se, per lo tant, necessari que tractin inmediatament punt de tanta
trascendencia las personas competents.

4a. La celebracié de concursos d’autors y d’actors es un dels
medis que més poden influir en el prompte y segur desenrotllo del
teatro catélich: el concurs d’autors portaria 4 'escena catdlica obras
de mérit; el concurs d’actors portard 4 I'escena catdlica gent apta per
la bona interpretaci6 escénica de las obras il-lustradas. Fins podria
lograrse ab aqueix medi I'enllas de las Associacions catdlicas procu-
rant formar una companyia selecta d’actors en la cual hi tinguessin
cabuda membres de las diferents agrupacions catdlicas.

sa. Es també de necessitat buscar un local apropdsit [sic] per
las representacions solemnes en el cual las societats catélicas pugan
celebrar fraternalment las grans festivitats, valguentse en aquets
actes de las principals composicions dramiticas premiadas en con-
curs y de la companyia selecta d’actors 4 que fa referencia la consi-
deraci6 4a. (nim. 71, 10-VI-1900).

A banda de tot aixo, Lo Teatro Catélich, com era constitutiu i feien
totes les revistes literaries en aquell moment, va donar obres en fulletd,
el nombre total de les quals no ha estat possible de determinar amb
precisié (per raé que, com ja hem dit, no hem trobat cap col-leccié
completa de la publicacié), pero que diriem que es va moure entorn
de la dotzena de peces. Passen de la vintena, en canvi, les que integren
la «Galeria dramatica de Lo Teatro Catélich», que durant un temps
surt amb aquest nom com a peu editorial i a mitjan 1899 passa a tenir
el de Biblioteca Regional. Aquesta «Biblioteca», ubicada al carrer de
Jonqueres 2, principal (seu de la redaccié de la revista i del despatx
professional del director), devia ser una mena d’editorial i/o col leccié i
diposit de llibres/llibreria, atés que a més del que acabem de dir, també
s'anuncia amb un llistat d’'obres a la venda a la seu de «La Biblioteca
Regional>, una part de les quals no son dels fons de la revista.
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Coetania de la col-leccié de Lo Teatro Catdlich ésla «Biblioteca de
La Barretina», la publicacié enemiga, com hem vist, i també compe-
tidora en 'edicié. Es tracta d’'una serie publicada entre 1900 i 1902
(potser amb algun titol encara el 1903), exclusivament d’obres de
teatre catolic, de la qual em consta que va editar una vintena de titols.
I, encara que només de passada, recullo I'afirmacié del critic Joaquim
Vila i Folch que, ja en aquesta ¢poca que tractem, hi ha «fons que
reuneixen les edicions que es van produint a les ciutats catalanes de
més empenta teatral. Vic, Reus o [...] Manresa», uns fons que potser
convindria estudiar per poder completar i matisar el panorama del
teatre catolic tant en aquesta ¢poca com en les decades posteriors.

Desaparegut Lo Teatro Catélich al marg de 1901, I'escena catolica
va restar sense cap publicacié periodica que li fes de portaveu i també,
a la practica, sense cap col-leccié que edités noves obres. El 1903,
perd, Josep Quera i Coérdoba, a qui ja coneixem per haver estat un
dels redactors-propietaris de La Talia Catalana, que feia d'impressor
i llibreter, va obrir la Biblioteca de «I.’Escon», dedicada a publicar
obres de teatre catolic i entre aquest any i el segiient va editar nou
titols. No ens consta que n’edités cap el 1905, pero el 1906, el mateix
any que també naixia La Escena Catalana de Salvador Bonavia, un
dels grans setmanaris teatrals catalans, Quera treia a la llum L Escon,
que havia de durar tretze anys i publicar una extensissima col-leccié
d’obres dramatiques, en el fulleté i ampliant la «Biblioteca» de la qual
havia sorgit. Tot i que L Escon va desapareixer el 1918, la Biblioteca
va continuar fins a 1936 (aquest any i 'anterior editant, per raons que
desconeixem, a Arenys de Mar, poblacié natal de Quera) i va arribar,
segons que sembla, a 187 titols.

La nova revista, que comenca com a mensual, passa a quinzenal
a partir del nimero 25, torna a mensual en el nimero 240 i s'extingi
amb el nimero 263 (gener de 1918). No pertoca aqui de resseguir la
trajectoria de la revista, que en bona part surt fora del marc crono-
logic establert. Tanmateix, la seva aparici6, que suposa el reviscola-
ment del teatre catolic a la premsa, i la polemica que va mantenir el
1908 amb una altra publicacié dedicada a I'escena catalana, De Tots
Colors, avalen, tan arbitrariament com es vulgui, que hagim triat
aquest any com a tancament de I'etapa dels origens del teatre catolic
contemporani.
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Abans de passar a una altra qiiestio, cal que esmentem un petit
paragraf de la salutaci¢ inicial del nimero 1 de la publicacié (gener de
1906), que en resumeix els objectius programatics: «Venim, doncs,
4 sostenir y propagar fins alld ahont poguém bonament ferho, la
utilitat y la vida de la literatura catélica, particularment la literatura
escénica, en totes ss manifestacions, que fins avuy ja haviam procurat
també manteni [sic] ab la Biblioteca del nostre ném de la que som
una branca, potser la principal>.

Dels autors

Intentar d’elaborar una nomina dels autors que treballen en
aquests anys en 'ambit de l'escena catolica és encara una tasca
complexa i que, almenys per ara, no estem en condicions de fer.
D’entrada, caldria resseguir no sols les col-leccions, sing també
tots els fulletons i fins les estrenes recollides en les revistes teatrals
catoliques. D’aquestes darreres, s’hauria de determinar quines peces
acaben impreses i on, ja que una part no ho foren en les col-leccions
especifiques de teatre catolic. A més, es barregen en aquesta ¢poca
escriptors de generacions diferents, la majoria dels quals sén sim-
ples militants de la ploma i de la causa catolica que han deixat poc
rastre, que en part es pot compensar amb dades molt superficials
de les mateixes publicacions catoliques quan donen el retrat d’algun
d’ells en portada i a I'interior en fan una breu semblanca o bé en les
necrologiques que surten arran de les seves defuncions. S’ha de fer
notar que alguns d’aquests noms els retrobem en altres publicaci-
ons literaries d’explicit o implicit ideari catolic (per exemple, a les
revistes que dirigi Verdaguer), sovint publicant-hi poemes, que no
sempre poesia.

Combinant informacions extretes de diverses fonts — publicaci-
ons, estrenes, noticies bibliografiques—, gosariem afirmar que entre
1897 1 1908 hi ha en actiu una quarantena llarga d’autors. D’aquests,
alguns ja feia temps que estaven centrats a fer obres de teatre catolic,
com Joaquim Albanell, un dels pocs que ha estat una mica estudiat,
a qui tothom considerava «el dega de I'escena catolica». Albanell,
nascut a Malla (1843) i mort a Vic (1917), propietari i carli, escrivi,

47



Anuari Verdaguer 17 - 2009 Ramon Pinyol i Torrents

segons confessio propia, unes quaranta obres de teatre i comenca a la
decada dels vuitanta. Xavier Fabregas, que li ha dedicat qualificatius
molt severs, considera que la seva producci6 «recull tots els topics
de I'extrema dreta»."" Autor també d’una obra considerable és Josep
Abril i Virgili (1869 —1918), amb més de vint-i-cinc titols de repar-
timent masculi, que en part edita pel seu compte. Joan Manubens
i Vidal (1874 —1904), un dels que s’incorpora jove a la produccio
catolica, publica una dotzena de peces i, segons Fabregas, fou el «fun-
dador i editor de la “Galeria Dramatica Moral”», una col-leccié de
la qual només he pogut trobar una obra del mateix Manubens. Com
els anteriors, fou igualment forca representat un altre dels que es van
abocar al’escena des de joves, Emmanuel Riera i Fonts (1876 — 1937),
amb poques peces, tanmateix, potser fill o germa de Josep Oriol
Marriera (1850 — 1910), de qui no conec el segon cognom, director de
la seccié dramatica del Circol Catolic de Badalona, autor d’un parell
d’obres i «arreglador» de Frederic Soler a I'escena catolica. Sén
notables, aixi mateix, I'activitat a I'¢poca de Lloreng Balanz6 i Pons
(1860 — 1927), marques de Balanzé —que en els anys vint va publicar
una traduccié de La Divina Comédia—, de Benvingut Montagut
(1879 — 1911), que publicava amb el pseudonim de Pau Rosés, i de
Francesc Pradell (1873-1935), tots tres amb una dotzena de peces.
Entre daltres autors de I'¢poca, amb unes poques peces i que
més endavant no tornarien a conrear el teatre catolic, trobem els
germans Joan, Fidel i Josep Quera i Cérdoba, General Ginesta i
Punset (1880 - 1940), Francesc Criach (?), Joan Farell Rodriguez
(1875 — 1927), Esteve Serra Ustrell (1870 — 1934) i Pau Modulell (?).
A destacar que també es troben obres en les col‘leccions i fulletons
de teatre catolic d’escriptors coneguts com ara de Josep Berga i
Boada, de Josep Roig i Raventds i de Rafael Nogueras Oller, aixi
com de dos clergues d’amplia trajectoria en el camp de la propaganda
catolica, Josep ldelfons Gatell i Gaieta Soler. Cal reportar finalment
dos autors més, el mestre d’obres vigata Marian Callis i Collell (dues
obres en el periode) i un tal Marian Garcia (també amb dues peces),
perque han tingut la mala sort que, en un «Llistat d’obres de teatre
escrites per dones», publicat dins el llibre Dona i tearre: ara i agui, per

11. Teatre catald d'agitacid politica. Barcelona: Edicions 62, 1969, p. 205.
12. Ibidem, p. 203.
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I'Institut Catala de la Dona el 1994, van ser canviats de sexe i conver-
tits en femines, cosa que també els va passar al ripolles Marian Font i
Aliguer, autor d’'una obra publicada el 1932 i al suposo que tarragoni
Bernabé Marti, autor d’'un monoleg editat el 1908.

Cal fer un esment especial de Ramon Vinyes, que a partir de
1906 es va convertir en la gran esperanca per a I'impuls del teatre
catolic. Aixi és com el consideren des de totes les publicacions cato-
liques. A Vinyes, que s’havia donat a coneixer dins la linia de teatre
catolic militant el 1904 amb el monoleg en vers La fi de la grandesa,
va estrenar a finals d’aquest mateix any £/ calvari de la vida, drama
rural en tres actes i en prosa, que esdevindria un exit clamorés entre
els elencs i el pablic catolics. Publicada com a primer fullet6 de la
revista L Escon el 1906, on també aparegué aquest any un altre drama
seu, igualment d’exit notable, Les boires. Després, pero, Vinyes, com
és sabut, va imprimir noves tendencies al seu teatre.

[escena catolica comptava cap a final de la primera decada del
segle XX amb un repertori minso, perd que constituia ja una base
perque els centres catolics que havien anat creixent de manera
molt considerable disposessin d’un conjunt on triar. A més, si té ra6
Xavier Fabregas, I'inventari del teatre catolic «comprendria diversos
milers de titols», en bona part avui perduts perque moltes obres van
ser representades una vegada o poc més, i <han romas manuscrites i
deuen ésser escampades per arxius de centres parroquials» o «a cases
particulars».

De fet, la consideraci6 de que gaudien la majoria d’aquests autors
i llurs obres dins el gremi teatral no catolic no era precisament gaire
elevada. No podem deixar de citar, en aquest sentit, un fragment de
larticle titulat «El Teatre Catolic», signat per un tal Rafael Escoté
i Sansalvador, publicat a Joventut Teatral el 2 de setembre de 1909.
Després d’afirmar que bona part del repertori catolic esta constituit
d’«obres ridicules y xavacanes, que lluny d’enlairar la escena catalana
la prostituheixen», exposa quins sén els bons models a seguir: les
obres ja citades de Ramon Vinyes, dues de Pere Boquet de Recasens
(avui completament oblidat i que no escrivi altres peces, que sapiga)
i dues d’Emili Graells i Castells (que tampoc no va seguir produint
per a l'escena), perque son titols que
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fugen de lo arcdic, separant-se, dins aquest genre, de tota aquesta
plantada d’esperpentos d’escriptors que pel sol fet de no incloure dama
en una obra, els hi ha sigut editada per un periodiquet sense valua ni
just literari [L Escon, hem de suposar], escampant llevor malsan pels
indrets de nostra Catalunya.

Aix{ és: convé que aquest floreixement de Teatre Catolic se desvetlli,
posant obres de merit en escena, doncs a durar massa la deixadesa
artistica, el public, b zor y esser catolic, s allunyaria per complet al sol
anunci d’una representacié anti-estetica, barroera, com I'inmensa
majoria de les d’avui, editades pera fatalitat nostra.

S’ha de posar en relleu, de tota manera, que una de les grans
pedreres del repertori de I'escena catolica son els arranjaments —per
la via de suprimir els personatges femenins i determinats passatges—,
traduint sovint del castella i canviant titols. La dentncia d’aquestes
practiques, com veurem més endavant, va ser constant, perd no per
aixo van deixar de fer-se fins ben entrat el segle XX. Sortosament,
almenys en el periode que tractem, no es publicaven, per raons obvi-
es, aquests anomenats «arreglos a I'escena catolica». I, aixd no obs-
tant, ens n’ha quedat una peca per examinar on podem veure en que
consistia 'arranjament, ja que es va editar sense cap mena de rubor
(fou el tercer titol de la Biblioteca de La Talia Catalana). Es tracta ni
més ni menys que de Hamlet, amb una operacié a carrec del sacerdot
Gaieta Soler, integrista i catalanista, deixeble de Sarda i Salvany, que
va signar 'operacié amb el pseudonim d’Angel Guerra. El cas, que
és forca conegut, el darrer estudios de la difusié del gran escriptor
angles a Catalunya, Didac Pujol, I'ha sintetitzat aixi:

L’adaptaci6 de Soler no solament esta retallada a «tres actes» (i a
48 pagines), quan l'original en té cinc i és la tragedia més llarga de
Shakespeare, siné que presenta alteracions formals (tota I'obra esta
en vers), modificacions en 'argument (al final de 'obra Hamlet viu i
és coronat rei) i supressio de tots els personatges femenins (ni Ofelia
ni la Reina conserven el seu paper a l'obra).’s

Del periode no tenim cap més noticia de traduccions publica-
des que la que va fer Antoni Mas i Casanovas, escurcant-la segons

13. Traduir Shakespeare. Les reflexions dels traductors catalans. 1 leida: Punctum
& Trilcat, 2007, p. 33-34.
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es declara en la portada, de I'obra de Jean-Baptiste Lemoine que
titularen Los Molins a la mateixa Biblioteca de La Talia Catalana el
1899. Ignorem en que va consistir I'arranjament en aquest cas en no
disposar de la versi6 francesa de 'obra. Més endavant, pero, el 1924,
un altre capella, Camil Vives Roig, sota el pscudonim-anagrama de
Caviré Milvesig, va també destrossar Le mariage forcé, de Moliere,
que va publicar amb el titol d’ Un policia model.*+

Dos problemes rellevants: les «dames» i els drets d’autor

Ja hem vist al comencament que una de les caracteristiques del
teatre catolic era que no podien sortir dones a escena. Aixd, com ja
remarcaven des de La Talia Catalana, comportava, en les adaptaci-
ons d’obres no escrites expressament per al teatre catolic, la supres-
si6 dels personatges femenins visibles, passant, segons els casos, el seu
paper a altres personatges, creant-ne de masculins nous o eliminant
fragments que sovint feien I'obra original mig inintel-ligible. En els
catalegs de col-leccions o bé d’obres soltes que s’anuncien a la premsa
teatral del tombant de segle, sigui de tipus catolic o no, s’ofereixen
peces «sense dama». Fins i tot Lluis Milla va publicar les dues obres
que constitueixen una anomenada Biblioteca Sense Donas. Hem
vist, igualment, que el jurat del certamen dramatic convocat per Lo
Teatro Catdlich, en el punt tercer de les consideracions que feia en el
veredicte, manifestava que aquesta qiiestié era de les més preocu-
pants per a I'escena catolica.

El problema de les «dames», com gairebé sempre sén designats
els personatges femenins, no se solucionara facilment i, de fet, encara
va rebrotar en els anys del nacionalcatolicisme. Sempre el flanc més
feble del teatre catolic, ja les al-lusions, les critiques i les burles que
provoca en altres sectors teatrals seran constants fins als anys trenta.
Cenyint-nos al periode que ens ocupa, convé assenyalar sobretot
la polemica sobre la giiestié que hi hagué entre L 'Escon i De Tots
Colors, pero que, com veurem, va incidir especialment en la manca

14. Veg. HORMAECHEA, Gabriel. «Traduccion y adaptacion de Le mariage
Jorcé de Moliere en la Catalunya del primer tercio del siglo XX». Anales de
Literatura Espaiiola Contempordnea, nim. 25 (2000), esp. p. 894-895s.
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de respecte per la propietat intel-lectual que caracteritzava el teatre
catolic. De Tots Colors, setmanari que havia aparegut el 3 de gener de
1908, publicat per I'impressor-editor Bartomeu Baxarias, era dirigit
per Pompeu Crehuet, una de les figures destacades del teatre catala
de I'aleshores. Pel juny d’aquell any, De Tozs Colors va iniciar una sec-
ci6 que sorti gairebé cada setmana amb el nom de «I.’escindol dels
drets de propietat intelectual> que va durar fins a 'octubre, signada
«Una victima», pseudonim que no he pogut desxifrar i que sospito
que podria correspondre a Crehuet mateix.

De Tots Colors argumentava en una ocasié que «es inmoralitat
el calificar exclusivament de teatre moral y catdlich el teatre sense
dames, car semblant calificacié tanca un insult pera les dames que fan
teatre, entre les quals hi ha tan bones mares y excelents esposes com
per tot arreu» (nim. 24, 12 de juny). En una altra, que el teatre catolic
es fixés en I'Orfed Catala, que «fa la seva via dintre la moral més per-
fecta» i on les dames «be canten y ensegen a 'hora ab els homes», per
concloure: «Y vegin si'n son de decents totes elles y tots ells». (ntim.
27, 3 de juliol). El primer d’agost L Escon replicava amb un article
titulat «Parlem-ne», signat R. P., que si bé coincidia en el tema dels
drets d’autor, no veia que s’hagués de barrejar amb el de les dames,
ja que aquesta era una cosa del teatre catolic que només al teatre
catolic incumbia, i justificava aixi I'exclusio: «Sapiguen y entenguin
que en les societats catéliques no hi han dames, no poden haverni,
ni n’hi deuen haver y no n’hi haurdn (al menys per are). Ho volen
més clar?». El 14 del mateix mes De Tozs Colors responia: «Lo que’s
veu que cou a L Escon, es lo dit respecte a la intervenci6 de dames en
les representacions catoliques. [...] a mi, particularment, tant me fa.
Mentre certes societats catoliques se desfesin del abis que cometen
al escapsar les dames de les obres escrites ab dames (atrevintse fins ab lo
pobre Calderén de la Barca de qui s’ha arreglat pera la escena catolica
La vida es sueiio) jo ja estich content.» De fet, a més del nostre articu-
lista, que seguir insistint en el tema, la qiiesti6 sortia continuament
en les croniques que els corresponsals de De Tozs Colors feien de les
representacions. Aixi, posem per cas, el de Manlleu, en el ndmero del
10 de juliol, explicava que a la Joventut Catolica d’aquella localitat —
que, segons ell tenia el millor teatre de la vila i que era un dels millors
del bisbat de Vic— s’havia posat en escena Or, de Pitarra, i destacava
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que «els actors molt fluixos (com de costum), donant proves d’ha-
ver estudiat poch els papers». Seguia informant que, com a «pessa»
s’havia representat Lo mestre de minyons, de Josep Feliu i Codina, i
tancava aixi la cronica: «Lo més llastimés es, que tant en el drama
com en la pessa, les dones varen esser suprimides y en conseqiien-
cia varen suprimirse també escenes enteres, per lo que el publich,
al retirarse una vegada acabada la funcié no sabia explicarse lo que
havia vist». Feliu i Codina ja havia estat «<mutilat> pocs dies abans al
Centre Moral Instructiu de Gracia, segons la critica que en publicava
el setmanari: <El dia 23 del passat Juny posaren en escena, suprimint
com de costum les dones, la comedia en tres actes Cofzs y Mofis. Allo
no fou la representacié de la xistosa comedia sino un disbarat dels
més grans. Com que la supresi6 de les dones desgracia completament
I'obra, d’aqui que sortis com ja's pot suposar.» (nam. 27, 3 de juliol).

L Escon, de tota manera, no torna a tocar la qiiestié fins a I't
d’octubre, en un article que tornava a signar el desconegut R. P.,
el redactor ja citat, titulat «Les dames en el Teatre Catélich», en
el qual, per a decepcié del lector, no tenia altre argument que el de
dir que no podien donar consells sobre la materia a «la Superioritat
Eclesiastica», que no els necessitava de ningti, que era I'tinica que
podia dictaminar sobre el tema i que si més endavant decidia que n’hi
havia d’haver, que ho acatarien igualment. En realitat, ignorem quan
es va acabar aquesta norma, per bé que sospitem que no fou fins als
anys trenta, i encara no a tot arreu. Xavier Fabregas, a Tearre d'agi-
tacid politica, afirma, sense documentar-ho gaire, que la prohibicié
fou aixecada el 1916, data que també dona, sense més explicacions,
I'entrada «Teatre Catolic» del Diccionari d’'Historia Eclesidstica de
Catalunya, sembla que seguint Fabregas. En tot cas, no n’hem trobat
cap noticia en el Boletin Oficial Eclesidstico del Obispado de Barcelona
ni en cap nimero de L Escon d’aquell any. I la qiiestié encara cuejava
forca temps després. El 1934, larevista AT, que editava I’ Associacié
de Teatre Selecte, acolli una polemica a proposit de les dones en 'es-
cena catolica entre J. Soler Parcerisa, que en defensa la presencia, i
F. Mauri Ribas i V. Coma Soler, que preconitzen el contrari. Aquest
darrer, que deixa anar uns desproposits bastant notables, després

15. Op. cit. enlan. 11, p. 201.
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d’afirmar que I'Església no té pas «perjudici» [sic} sobre I'actuacié
conjunta d’homes i dones i que la supressié de les dones no és un
obstacle insalvable, exposa I'argument irrefutable per justificar-ne
la prohibicié, tot explicant com s’origina la norma: «No fa pas gaires
anys que aquesta prohibicié no existia en la nostra didcesi i no obstant
en una reunio sinodal (on hi acudeixen les autoritats més destacades
del clergat) es va acordar permetre solament representacions teatrals
amb homes o dones soles. Per que? Fora molt dificil esbrinar-ho,
pero quan els components de I'esmentat sinode, persones d’una gran
il-lustracié i sobretot experimentades, acorden una mesura tan radi-
cal, no dubteu que les seves raons devien ésser irrefutables.» («Teatre
sense dames», nim. 4, juliol-agost de 1934, p. 5).

Perd el problema de les dones a I'escena només va ser una part
de la denancia de De Tots Colors, centrada, com ja he dit, en el
cobrament dels drets d’autor. Si bé la llei de la propietat intel-lectual
vigent aleshores protegia teoricament forca bé els escriptors, el fet
cert era que resultava dificil el control de les representacions teatrals
i, doncs, la percepcié dels percentatges corresponents. Part de la
dentncia del setmanari anava contra la poca eficiencia de la Societat
d’Autors (fundada a Madrid el 1899), bastant novella, amb poca
infraestructura i més amatent a fer el seguiment de les obres musicals
(sarsueles, sobretot) que de les teatrals i contra la deixadesa de les
autoritats civils. A la Societat, a la qual a més a més no pertanyien
molts escriptors, se li escapaven els drets de moltes funcions. També
hi havia dramaturgs que els tenien cedits per una quantitat alcada a
algun gestor dels anomenats «arxius d’obres liriques i dramatiques».
I, encara, n’hi havia alguns que vetllaven personalment pels seus
interessos. Amb els teatres de les societats catoliques, objecte cons-
tant de la dentncia de De Tots Colors, 1a cosa era més complicada
i tenia forca transcendencia per a la retribucions dels autors, atesa
la quantitat de representacions que aquells centres feien arreu de
Catalunya. De fet, utilitzaven diversos sistemes per evitar haver de
pagar. Un, negant-s’hi simplement, a voltes amb I'ajut de les autori-
tats locals, com és el cas de Vilassar de Dalt, denunciat amb lletres
grosses en el numero del 14 d’agost de 1908. Un altre, pressionant
els autors perque cedissin per un temps o a perpetuitat els drets de
representacié quan s'efectuessin en centres catolics. I lligant-se amb
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aquesta pressio, la que, per exemple, feia L Escon si un autor volia
publicar en el seu fulleté o en la seva col leccié, com recriminava, res-
sentit, a Josep Quera, I'<administrador-propietari», un autor catolic,
Francesc Criach, en una carta oberta publicada a De Tozs Colors el 2
d'octubre d’aquell any:

Les dugues obres que voste va comprarme pera publicar en la
Biblioteca L Escon com que les va publicar sense la meva correccio,
al mirar avuy els exemplars he vist que hi ha una nota que diu «la
Biblioteca L Escon se reserva els drets de propietat literaria» y que
«son franques de drets de representacio».

Respecte a la primera nota haig de recordarli que voste va com-
prarme solsament els drets deditar y vendre a son albir abdues obres, ab
la condici6 precisa de que si un dia pagaven drets de representacié
aquets corresponien a mi. Aixis es que tinch el sentiment de desau-
torisarli les notes esmentades perqué sent inexactes les dugues obres
vulneren els meus interessos.

També s’exigia, en cas d’accedir a pagar, el que no exigia el teatre
profa: que les obres estiguessin inscrites en el Registre de la Propietat
Intellectual i que es tinguessin els comprovants que no sols se n’era
l"autor, siné e/ propietari (segons s’explicava a De Tots Colors en I'arti-
cle titulat <El seté, no furtards», del 29 de maig).

De totes maneres, la queixa més reiterada, amb al-lusions con-
tinues a la legalitat vigent i al set¢ manament —com acabem de
comprovar—, era pel fet que es cometia frau emmascarant I'autoria
de les obres i mutilant-les, com es diu en I'article que acabem de citar:
«y allo de canviar el sexe d’'un personatge o dos o tres y el titol d'una
produccié a fi d’evitar que’ls autors reclamin, ¢es ben moral? iPosinse
la ma al pit!>.

Arran de lacampanya, una part important dels anomenats «autors
catolics» es va acabar donant d’alta a la Societat d’ Autors, reclamant
els seus drets i denunciant alguns dels abusos de que havien estat o
eren objecte, cosa que evidenciava altra volta les desavinences en el
camp catolic. Fins i tot L Escon va acabar sumant-se a la reclamacio,
que ja s’havia estes a moltes altres publicacions barcelonines de
diversos colors politics. Acabada la campanya, no van finalitzar del
tot les practiques fraudulentes d’alguns centres catolics, ja que, anys
a venir, el 1934, en l'article titulat <A proposit del Teatre Catolic»,
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un defensor de I'escena catolica, F. Mauri —a qui hem fet referencia
més amunt en parlar de la qiiestié dels personatges femenins—, reco-
neixia que no sempre es pagaven els drets d’autor en les funcions «de
les quals es reparteixen programes i impresos i de les quals es cobra
entrada», ni tampoc en les més «intimes», que es feien per «invitaci»
(ATS, ntm. 4, juliol-agost de 1934, p. 5).

Per concloure

A la vista d’aquest apressat repas dels origens del teatre catolic a
la Catalunya contemporania, s'imposen unes conclusions que confir-
men de ple les paraules de Joaquim Vila Folch i de Xavier Fabregas
amb les quals plantejavem la giiesti6 a I'inici d’aquest treball i que
podriem resumir en el fet que el teatre catolic és un gran descone-
gut. Un desconeixement que abraca tots els aspectes: autors, obres,
col'leccions, premsa especialitzada, abast geografic, cronologia. Hi
ha, doncs, un immens camp de treball per als estudiosos. Avangar en
aquesta linia duria, sens dubte, a tenir una idea més exacta del que
ha estat el fenomen teatral a Catalunya, avui encara molt centrat en
I'estudi del teatre barceloni, en especial el culte, cosa natural, d’altra
banda, perd que déna una visié esbiaixada de la nostra historia tea-
tral.
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