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Resumen: En los ultimos quince afios Krystian Lupa se ha convertido en un director de referencia
para el teatro espafiol y, muy especialmente, para el catalan. El presente articulo analiza el impacto
y recepcion de sus propuestas escénicas en Catalufia y en el resto de Espafia a través del analisis de
las opiniones de la critica especializada, aparecidas en publicaciones periddicas, y otros materiales
(programas de mano, dossiers de espectaculo, emisiones televisivas).

Palabras clave: Krystian Lupa, recepcion de teatro polaco, Thomas Bernhard

Abstract: Over the last fifteen years Krystian Lupa has become a director of reference for both
Spanish and especially Catalan theater. This article analyzes the impact and reception of his stage
proposals in Catalonia and in other parts of Spain through the analysis of reviews by specialized
critics, published in journals and other media (playbills, press Kits, television broadcasts, etc.).

Key words: Krystian Lupa, Polish Theater reception, Thomas Bernhard

No ens hauria d’estranyar si, d’aqui uns anys, fan el director polonés Krystian Lupa fill
illustre de Girona i Salt, o que un dia es despengi parlant catala, ell que només parla
poloneés. Ha estrenat gairebé mitja dotzena d’espectacles en el Temporada Alta i cap

d’ells baixa de I’excellent. Som els seus devots fans. (Serra 2011)

De esta forma se presentaba en una revista de ocio cultural barcelonesa el que por
entonces era el ultimo montaje del director polaco Krystian Lupa en los escenarios
catalanes. Efectivamente, en los ultimos diez afios Krystian Lupa se ha convertido en uno
de los directores extranjeros mas conocidos y apreciados en Catalufia y en una verdadera
figura de culto para la gente de teatro. Desde el afio 2002 sus obras se presentan en los
escenarios catalanes casi cada afio y obtienen todas ellas, sin practicamente excepcion, el
aplauso unanime de publico y critica. La puesta en escena de Ritter, Dene, Voss de Thomas

1 Articulo escrito en el marco del proyecto La traduccién en el ambito literario cataldn desde el final del
franquismo (1976-2000): estudios de recepciony de lengua literaria (FF12014-54915-P).
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Bernhard que se pudo ver en 2006 fue considerada por La Vanguardia el mejor espectaculo
teatral de la primera década del tercer milenio.

Nos centraremos aqui en la recepcion en Catalufia, donde se han presentado la mayoria
de obras de Lupa, mientras que so6lo algunas de ellas se han representado en Madrid u otras
ciudades espafiolas (Unicamente Factory 2 se ha visto en otras partes de Espafia y no en
Catalufia). Por lo tanto, centraremos nuestra investigacion en todas las representaciones que
han podido ver los espectadores catalanes, sin olvidar, cuando sea necesario, la repercusion
que esas obras han tenido en Madrid o en el resto del pais. Cabe destacar que algunos de
los mejores criticos teatrales, cuyos textos usaremos como principal fuente de andlisis, han
asistido a la mayoria de representaciones realizadas en Catalufia.

Las puestas en escena de Lupa, con casi cuarenta afios de carrera, llegaron bastante tarde
a Espafia, mientras en otros paises, empezando por la propia Polonia, ya hacia afios que
era un autor bien conocido y premiado. Desde Wymazywanie (Extinciod), primera obra que
mostro en 2002, los espectadores catalanes y espafioles han podido asistir a un total de once
obras dirigidas por Lupa. Por curioso que parezca, no ha sido Barcelona su principal lugar
de representacion: seis de las nueve obras vistas en toda Espafia se presentaron en el teatro
municipal de la pequefia poblacion gerundense de Salt, en el marco del festival Temporada
Alta. Este festival, que inicid su recorrido en 1990, se ha ido erigiendo en los ultimos afios en
el evento teatral de referencia en Catalufia y uno de los principales en Espafia. La relacion
entre Lupa y el festival ha sido en los ultimos afios tan intensa que su director, Salvador
Sunyer, lleg6 a declarar que «sense Lupa, no hi hauria festival» (Bordes 2010, 43) o que
el polaco tiene en Salt «la seva segona casa» (Pallarés 2010). Asimismo, el director polaco
ha declarado que asistir al Temporada Alta «ha passat a ser com un costum» (Topor 2011,
31). Asi pues, se puede afirmar que Lupa, junto con otros directores europeos, ha puesto
el nombre de Salt en el mapa teatral (una alta proporcién de espectadores provienen de
Barcelona), pero también que Salt ha introducido a Lupa en el contexto catalan y espafiol.
Cabe sefialar que el festival Temporada Alta, nacido en 1992, actualmente consolidado como
el festival de otofio de Catalufia, ha sido también el escenario habitual de otros directores y
compaifiias de entre los mejores de las escena internacional, que han tenido en él su parada
habitual y unica en Catalufia y en Espafia. Asi, los montajes sobre textos de Shakespeare de
la compafiia britanica Propeller recalan regularmente en Salt o en Girona, como también lo
han hecho ocasionalmente algunas propuestas de Peter Brook.

1 Los polacos en Cataluiia

La fama del teatro de Krystian Lupa en Catalufia ha devuelto el interés por las artes
escénicas polacas. Efectivamente, el teatro polaco no era desconocido en nuestro pais, pero
se limitaba casi exclusivamente a la influencia de los escritos tedricos y los talleres de Jerzy
Grotowski y a las puestas en escena durante los afios 80 de algunas obras de Tadeusz Kantor
que, eso si, habian alcanzado un gran éxito. De entre los dramaturgos polacos, cabe destacar
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la presencia en la escena catalana del posfranquismo de alguna obra de Stawomir Mrozek,
Witold Gombrowicz y pocos mas (pues otros dramaturgos importantes como Witkiewicz,
Rézewicz o Wyspianski no han sido practicamente representados en nuestro dmbito).?
Gracias a esos directores y autores «la escuela teatral polaca» tuvo cierto renombre en
nuestras tierras, aunque fueron muy pocos, aparte de Kantor, los directores que llegaron a
representar alguna obra en Catalufia.

Cabe sefialar también que la influencia de Polonia en el teatro catalan puede rastrearse,
sin embargo, en otros aspectos quizas indirectos, aunque sin duda significativos. Uno de los
nombres fundamentales del teatro cataldn del ultimo tercio del siglo xx, Fabia Puigserver,
director y escendgrafo, fundador del Teatre Lliure, viviéd en Polonia parte de sus afios
de formacion (en la década de 1950), llegando a colaborar en ese periodo con el Teatr
Dramatyczny de Varsovia, y a finales de los afios sesenta incluso proyectd escenografias
para espectaculos de la television polaca (Sawicka 2007, 158; Adelantado y Carrefio 2012,
12; Graells y Bueso 1996, 79). Asimismo Puigserver sirvié de enlace entre el teatro catalan
y polaco, tanto en el caso de Lluis Pasqual (Ytak 1993, 56) como de los profesores polacos de
mimo y danza que llegaron al Instituto del Teatro de Barcelona a principios de los setenta
(Graells 1990, 144-145; Vila 2009, min. 13:57).

Con la llegada de Lupa este interés por el teatro polaco se ha reavivado, aunque, aparte
de €l, sélo Krzysztof Warlikowski ha presentado un trabajo propio en el festival Temporada
Alta, Dybbuk, de Szymon Anski y Hanna Krall (2008).® En las elogiosas resefias que los
criticos teatrales catalanes y espafioles dedican a las obras de Lupa, normalmente se suele
mencionar la gran tradicidn teatral polaca y la calidad de sus profesionales, comparandolos
amenudo con nuestra tradicion teatral, ciertamente mas modesta. Sin embargo, al referirse
alos trabajos de Lupa o ala escuela polaca de teatro, los criticos locales suelen enmarcar sus
obras bajo el concepto de «teatro de Europa del Este», que implica un tempo, una tematica,
una cosmovision y un modo de trabajar particulares, y no hacen demasiadas distinciones
entre los diferentes paises ex-comunistas. En el caso de Lupa hay que tener en cuenta que
una parte importante de los espectdculos que ha presentado en Catalufia eran obras o
adaptaciones de autores austriacos, y en varias entrevistas publicadas en la prensa se ha
declarado heredero de una tradicién centroeuropea que supera los limites de la tradicion
nacional propia.* No deja de ser curioso el hecho de que Lupa haya ido «<abandonando» a los
dramaturgos polacos que tan a menudo llevd a escena en sus inicios; de hecho, de la decena
de piezas que se han presentado en Espafia, aparte de los textos del propio director, ninguna
de ellas era un texto de un dramaturgo polaco.

Antes de empezar el repaso de la presencia y popularizacion de Lupa en Catalufia y
en el resto de Esparfia, hay que tener en cuenta que, con las excepciones de Fin de partida
(montada en castellano) y de Davant la jubilacio (en catalan), todas sus puestas en escena

2 Sobre la presencia del teatro polaco en Catalufia, véase Ciurans (2009, 11-27).
3 Sobre esta escenificacion en Temporada Alta, véase Valls (2009, 63-67).
4 Sobre la relacién de Lupa con la tradicion literaria centroeuropea, véase Plata (2006).
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se han realizado en polaco con subtitulos en cataldn. Sin embargo, este handicap que
convertia la experiencia teatral en una experiencia también literaria, textual, lectora, para
el espectador, no parece haber afectado negativamente a la recepcién de sus densas y a
menudo extensas obras.

2 Primeros montajes en Espaiia

Krystian Lupa llegdé a Espafia de la mano del director catalan Borja Sitja. En 1998 Lupa
consiguid el premio de la critica del Festival de Otofio de Paris con la obra Lunatycy (Los
sonambulos). Este éxito propicié que el Odéon-Théatre de I’Europe de Paris, entonces
dirigido por Borja Sitja, propusiera a Lupa reponer Bracia Karamazow (Los hermanos
Karamdazov), obra que habia estrenado en 1990. Cuando en 2002 Borja Sitja se convirtio
en director del festival de verano Grec de Barcelona, uno de los festivales escénicos mas
antiguos e importantes de Espafia, invité a Lupa con su espectaculo Extincid, basada en la
novela del mismo titulo de Thomas Bernhard. Si en su novela Bernhard llevaba a cabo una
radical depuracion formal, hasta plasmar la crisis existencial del protagonista en un largo
mondlogo, Lupa trasladé el texto al escenario mediante un numeroso elenco de actores, en
un montaje chocante por la lentitud y los momentos en suspenso, la concreciéon ambiental
de éstos (iluminacion, sonido), y la hondura psicoldgica resultante del conjunto. Era algo
insdlito en una escena, la del teatro cataldn, que por aquél entonces tenia como directores
de mayor repercusién a Calixto Bieito y a Alex Rigola, representantes de un teatro sin duda
ambicioso y transgresor, aunque fragmentario e hiperactivo, sustentado en la parodia y
lo pluridisciplinar, con resultados que aseguraban el shock estético y transitaban en clave
posmoderna por los mdargenes del cabaret. Unos directores de escena, afiadamos, cuya
menor preocupacion ala hora de montar un espectaculo parecia ser la direccion de actores.

Lupa, desconocido por el publico catalan, fue presentado por la prensa como un «creador
revolucionario», que haria un «espectaculo insélito» (Fondevila 2002a). La impresién que
a priori despertaba Extincid, a causa de la duracion de la obra (siete horas) y la eleccion
del texto, era de «insolencia» (Benach 2002) por parte del director y de masoquismo por
parte del espectador (Fondevila 2002b); pero una vez finalizado el espectaculo los criticos
hablaban de «excelente teatro» o de «uno de los mejores regalos» (Benach 2002) del
festival. Santiago Fondevila observaba que Lupa es como un director de orquesta que no
solo dirige a los actores, sino al propio publico, que sigue atentamente la representacion y
acaba aplaudiendo de pie durante doce minutos (Fondevila 2002b). Los criticos elogiaron
también la adaptacion al teatro de un texto narrativo tan complejo como el de Bernhard,
pero sobre todo alabaron la tradiciéon dramatica y el «largo magisterio interpretativo detrds
del perfeccionismo actoral que exhiben Piotr Skiba, el protagonista, y los mas de veinte
actuantes» (Benach 2002), calidad que no se encuentra facilmente en el teatro autéctono
(Fondevila 2006).
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En 2005 el Festival Grec invita de nuevo a Lupa, esta vez con la obra que habia repuesto
para el teatro Odéon. Els germans Karamazov, una produccion del Stary Teatr de Cracovia,
constituia un montaje monumental que conseguia, mediante un titdnico y sin embargo sutil
ejercicio de dramatizacion literaria, desplegar en una concatenacion de atmosferas tenues,
los tempos lentos en los que parecian flotar grumos de emocion, ocasionales explosiones
melddicas, subitos destellos entre el discurrir hipnético de los dilemas existenciales y las
pesquisas teoldgicas de los atormentados personajes de la ultima novela de Dostoievski.
En este caso, la duracidon de la obra (nueve horas, intermedios incluidos, y que en su
presentacion en el Teatre Lliure de Barcelona ofrecia en uno de ellos una cena para el
publico) ya no era una novedad. Los articulos previos a la representacion, como el de Jacinto
Anton en El Pais, aportan reflexiones interesantes sobre la longitud de la obra:

La puesta en escena que ha realizado el director polaco Krystian Lupa, uno de los
grandes maestros europeos, de Los hermanos Karamdzov es sobrecogedora, una de
esas experiencias impactantes e inolvidables que s6lo muy de vez en cuando se viven
en el teatro. La duracién del espectaculo en que se ha convertido la gran novela rusa
—nueve horas—resulta algo disuasoria, pero la representacion se ofrece con numerosos
entreactos (e incluso con la posibilidad de verla en dos dias en sendas mitades) y la

experiencia es extraordinaria (Antén 2005a).

Al dia siguiente, el propio Antdn aclara en otro articulo el porqué de la larga duracion de Els
germans Karamazov citando las palabras del director:

Segun explic6 ayer Lupa, hay un «fenémeno fisioloégico» en la larga representacion
que pone al espectador en situacion idoénea para disfrutar el espectaculo. «Tras una
hora y media», explicd, «el espectador sufre una crisis, luego, al superarla, deja atras la
posible somnolencia, el cansancio, el descenso de la concentracion, y se convierte en el
mejor espectador posible». A esto se le denomina, dijo Lupa, «la recepcidn tras el llanto»
(Antén 2005b).

Los criticos se centran también en el texto de Lupa y en el trabajo de los actores: destacan
el hiperrealismo estético y actoral y la adaptacidn del texto literario que, dejando de lado
lalinea argumental y potenciando algunos de los didlogos mas célebres de la obra, permite
profundizar en «las peripecias y tempestades de los personajes» (Benach 2005). En la
adaptacion se observa una manera de organizar las escenas de caracter cinematografico
(Vallejo 2005). La técnica actoral y el proceso de identificacion del actor con el protagonista
vuelven a sorprender y se vinculan a la tradicion del Teatro del Arte de Stanislavski y al
Dramaten de Estocolmo. Pero en todas las criticas destaca la utilizacion del elemento musical
con «funcionalidad narrativa» (Barjau 2005). Concretamente, sorprende sobremanera que
en lugar del episodio de «El gran inquisidor» de la novela, Lupa utilice la Misa en Mi menor
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de J. S. Bach. Esta elipsis incluso inspira al filésofo Xavier Antich una reflexion sobre el
pasaje de la novela, que titula «De inquisitoribus» (Antich 2005).

3 Lo mejor del milenio

Al afio siguiente Lupa presentd su primera obra en Salt, que fue también la primera que se
presento en Madrid. En Catalufia, Ritter, Dene, Voss, de Thomas Bernhard, una produccidn
del Stary Teatr de Cracovia de 1996, llego precedida por el éxito que habian obtenido Extincio
y Els germans Karamazov. En Ritter, Dene, Voss, que en Salt se subtitulé Un dinar a cals
Wittgenstein, se escenificaba el encuentro de tres hermanos (un filésofo y sus dos hermanas
actrices) pertenecientes a la burguesia de la vieja Europa y el consiguiente choque frontal
entre ellos. Una crisis que se veia agudizada por el ataque esquizofrénico del hermano,
el filésofo inspirado en Ludwig Wittgenstein que llevaba —de nuevo, un tema recurrente
en la obra de Bernhard— a desenmascarar violentamente un pufiado de tradiciones, de
hipocresias y de imposturas. Las notas de prensa previas al estreno destacaban en primer
lugar la vuelta del «genial» Lupa a los escenarios catalanes. Joan-Anton Benach tituld su
critica en La Vanguardia «Lupa o la perfeccion naturalista», afirmando que

a la espera de que alguien pueda definir algiin dia la ultima frontera de la perfeccién
teatral, un servidor se atreve a insinuar que es aquella en la que, a las 6rdenes de
Krystian Lupa, las actrices Malgorzata Hajewska-Krzysztofik, Agnieszka Mandat y el
actor Piotr Skiba representan la accidentada reunion de Ritter, Dene y Voss en la vieja
casa familiar (...) Krystian Lupa ha llevado Ritter, Dene, Voss hasta la perfeccion, y no es
la primera vez que lo consigue con un texto del mismo autor. Adaptando la narracion
de Bernhard titulada Extincié —lo mejor del Grec del 2002—, el director polaco ya habia
alcanzado una cima igual. Con la brutal peripecia de los Wittgenstein, Lupa sienta
catedra en todo lo que atafie al lenguaje teatral naturalista formulado a corta distancia
del espectador. (Benach 2006)

Como se puede observar, los elogios de la critica no eran so6lo para Lupa y destacaban
también el trabajo de los actores. El Pais recibio Ritter, Dene, Voss con una muy elogiosa
critica de Marcos Ordofiez donde decia: «dudo muy mucho que esta sinfonia se pueda
ejecutar mejor» (Orddfiez 2006). Es cierto que para esta obra no encontramos todavia la
numerosa cantidad de articulos de prensa dedicados a obras posteriores de Lupa, pero
cabe destacar que todos los que se publicaron abundaron en una serie de grandilocuentes
adjetivos rayando la idolatria tanto hacia la representacion en si como hacia el director.
Ademas, en diciembre de 2009, los criticos de La Vanguardia consideraron el montaje de
Ritter, Dene, Voss de Lupa como la mejor puesta en escena del nuevo milenio en Catalufia.
La vuelta de Lupa al Temporada Alta de Girona no se hizo esperar. En 2007, de nuevo
en el Teatro de Salt y con el Stary Teatre, nos ofrecio Kalkwerk (La calera), otra impecable
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adaptacion de Bernhard que dejo nuevamente maravillados tanto a los espectadores como
ala critica. Dentro de este «<horno de cal» se cocia la escenificacion de un proceso enfermizo,
alienante y doloroso padecido por un investigador cientifico, totalmente perdido en una
aventura introspectiva que acabaria en un crimen conyugal y en el consiguiente aislamiento
total de su protagonista. Esta vez las entradas para el espectaculo se agotaron rapidamente,
lo que se convertiria en una constante de sus representaciones posteriores en el festival de
Girona. Como en el caso de Ritter, Dene, Voss, las criticas en los diarios catalanes fueron muy
elogiosas y abundaron los titulares entusiastas del tipo: «monument escénic» (Lopez 2007) o
«un duo de genios» (Benach 2007, refiriéndose al dramaturgo y al director). En este articulo,
Benach deja constancia del aplauso undnime de publico y critica:

Kalkwerk habra pasado por Girona como uno de los platos mds suculentos del festin
teatral Temporada Alta. Lupa ha hecho de la novela de Bernhard un monumento colosal
al realismo psicoldgico mds convincente y arrebatador. Agarrado a la calidad de la obra
y a una dramaturgia de orfebreria, el espectador adulto ponia anteanoche la distancia
necesaria entre la angustia y la ficcién para percibir la extraordinaria exhibicién actoral
de Andrzej Hudziak, un intérprete metido en la piel de Konrad durante quince afios.
Interpretaciones como la suya no se ven todos los afios. A su lado, descubrimos a una
nueva Malgorzata Hajewska-Krzystofik que el pasado afio nos sedujo en Ritter, Dene
Voss, otro triunfo inolvidable del diio Bernhard-Lupa. Actuaba asimismo en aquella
obra Piotr Skiba, convertido ahora en el magnifico narrador Fro, quien, tras sus gruesas
gafas, intenta discernir la naturaleza de la alienacion de Konrad. La ovacion que ellos
y el resto del grupo recibieron al final fue tan expresiva y dilatada que un emocionado
Krystian Lupa sali¢ a saludar, cosa que raramente hace. (Benach 2007)

Muchas otras criticas destacaron también el gran trabajo de los actores, especialmente el rol
protagonista de Andrzej Hudziak. Aunque aparecieron mas notas en los diarios catalanes —
incluida una entrevista al director—, la prensa de Madrid no presto gran atencion a la obra.
Sdlo el diario El Mundo publicd una critica donde de paso se felicitaba al festival Temporada
Alta de Girona por traer espectaculos de la talla de Kalkwerk. Escribia Maria-José Ragué
Arias sobre el Temporada Alta, «el mejor festival de teatro que conocemos en nuestro pais»
(Ragué 2007).

Para la edicién de 2008 Temporada Alta no contd con Lupa, pero en cambio programo
el Dybbuk de Krzysztof Warlikowski, uno de sus discipulos mas destacados. Factory 2, un
espectaculo de Lupa sobre la Factory de Andy Warhol, se pondria los dias 8 y 9 de noviembre
en el Teatro Valle-Inclan, en su estreno fuera de Polonia, en la edicion de ese afio del Festival
de Otofio de Madrid (este espectaculo no se pudo ver en Catalufia). Se trataba de una obra en
tres actos y casi ocho horas de duracion en la que se hibridaban los lenguajes del teatro con
la peformance y del audiovisual con el del videoarte a partir de la creacion colectiva y de las
técnicas y actitudes del propio Warhol y de otros artistas cercanos, como Paul Morrissey o
Joe D’Alessandro. En este montaje, Piotr Skiba —nuevamente— e Iwona Bielska destacaban
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entre un elenco de diecinueve intérpretes. El dosier del festival madrilefio incidia en que
el espectaculo no solamente mostraba a Warhol, sino que también usaba su actitud y sus
ideas sobre el arte. El material de prensa del festival presentaba la obra como «una fantasia
histdérica basada en la improvisacién, que ahonda en la persona de Andy Warhol, su Silver
Factory y las personas que, con sus entradas y salidas, contribuyeron a la creacion del mito.
Introduce los hechos y los personajes como variables sobre la realidad, ancladas en las
leyendas que circulan en torno a la Factory, el estudio de creacién de Warhol» (Festival de
otofio 08 2008). En el diario El Pais, Javier Vallejo escribia sobre «un espectaculo duro de roer,
sobre todo si no se comparte la admiraciéon que Lupa parece sentir por su homenajeado»
(Vallejo 2008), v destacaba como parte del publico habia ido abandonando la sala «por el
procedimiento del goteo», aunque la mayoria ovacion¢ al final con vitores y en pie. Vallejo
volvia a esta correspondencia creativa entre las técnicas de Warhol y el teatro de Lupa,
comparando el espectaculo con Extincion:

Si en Extincion, el director polaco se peg6 una zambullida espectacular en el universo
del autor alemdn, en Factory 2 hace un homenaje a los filmes de Warhol, utilizando
sus propios métodos. Sobre una pantalla grande colocada en el segundo piso del
escenario, Lupa nos ofrece varios screen tests donde actores del Stary Teatr, aguantando
un primerisimo plano interminable sin guién alguno, cuentan lo que se les ocurre o
muestran, llanamente, su desasosiego. Extincion era un espectaculo matematico, por
su rigor compositivo, por la enjundia con que radiografiaba el alma de su protagonista,
pero asequible. En éste, en cambio, hay campo abierto para la improvisacion,
desparpajo, tiempos muertos extensos y una puesta en escena esteticista y desinhibida
que recuerda el estilo de Jan Lawers y su Needcompany. (Vallejo 2008)

Lupa volvio en la edicion del 2009 al Teatro de Salt con Les presidentes, del polémico
dramaturgo austriaco Werner Schwab, una obra que el publico catalan podia conocer de
la puesta en escena que presenté Carme Portacelli en 1998. La brutalidad escatoldgica del
texto, un drama claustrofébico sobre los suefios y la patética realidad de tres perdedoras
encerradas en una habitacién, con un final que era a la vez tragico, delirante y onirico,
no impidié que Lupa consiguiera un nuevo éxito. Otra vez las ovaciones de la sala llena a
rebosar fueron prolongadas y, como en el caso de Kalkwerk, el director sali6 a saludar a la
audiencia, besando efusivamente a las actrices. La prensa catalana se lanzé nuevamente
a los pies de Lupa, pero en el resto de Espafia s6lo el diario ABC (Garcia 2009) se hizo eco
del acontecimiento. Como en las obras anteriores, también en el caso de Les presidentes
los criticos teatrales destacaron el trabajo portentoso de las actrices. Algunos criticos
comentaron también codmo el perfeccionismo, el control total del tempo, la escenografia y la
direccion de actores convertian este texto, a menudo descrito como expresionista, en una
obra naturalista, con un realismo psicolégico tan bien logrado que hacia que «I’angoixa de
Iespectador no trobi refugi», como apostillaba el critico teatral del diario Avui (Olivares
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2009). Por su parte, Benach considerd Les presidentes «uno de los rituales dramdticos mas
brillantes e incontestables que han pasado por Temporada Alta» (Benach 2009).

4 Un Beckett de Lupa con Gomez

En el afio 2010 la presencia de Lupa en los escenarios catalanes y espafioles resultod
abrumadora. La intensa relacién entre Lupa y nuestros festivales cristalizo a principios
de afio en una colaboracion con el Teatro de la Abadia de Madrid. La obra fue producida
por este teatro en coproduccidn con El Canal — Centre d’Arts Escéniques de Salt-Girona, el
Palacio de Festivales de Cantabria (Santander), el Teatro Arriaga (Bilbao) y el Teatro Calderdn
(Valladolid). Se planteé como pieza itinerante y en su gira espafiola fue representada en
Madrid, Salt, Barcelona, Santander, Bilbao y Valladolid. José Luis Gémez, reputado actor,
director y alma del Teatro de la Abadia, propuso a Lupa encargarse de la direccién de un
Beckett que protagonizaria él mismo y tres actores mas. Asi nacio Fin de partida, el primer
Beckett de Lupa y a la vez —lo que seguramente muchos espectadores estaban esperando—
la posibilidad de ver un Lupa sin subtitulos, en este caso en castellano. Aparecieron muchas
notas en la prensa espafiola. Se publicaron notas previas y articulos, alguna entrevista y
muchas criticas. Fuera de Catalufia se hablé mas de Beckett y de José Luis Gémez, que de
Lupa. El director aparecia en la mayoria de articulos como una pieza mds del engranaje,
sin destacar su aportacion concreta al conjunto, cosa que demostraba un desconocimiento
relativo de la manera de trabajar de Lupa, aunque en algunas notas se le presentaba como
al «archifamoso» Lupa (Cordelia 2010). S6lo Marcos Ordofiez de El Pais —un critico, como
hemos visto, muy familiarizado con la obra anterior de Lupa— destacaba su impronta en
el montaje como la supresion de cualquier rastro de humor, la cadencia lenta, llena de
silencios, el tratamiento realista de los didlogos y una escenografia heterodoxa (Ordofiez
2010). En los periddicos catalanes las criticas se centraron mas en la figura del director y en
la puesta en escena. Sin desmerecer el trabajo de los actores, éstos quedaban en un segundo
plano relativo: se trata sin duda de un agravio comparativo respecto a los actores polacos
de las obras anteriores. Tanto en Catalufia como en el resto de Espafia las criticas fueron
elogiosas, pero raramente entusiastas. Lejos quedaban los adjetivos superlativos de las
notas a las obras anteriores. Posiblemente el Lupa «espafiol» no cumplid las expectativas
de muchos. El mismo Orddéfiez, después de elogiar el trabajo de los actores nacionales, se
preguntaba finalmente

¢Por qué en otros montajes de Lupa la lentitud te imanta y no te expulsa? Son distintos
actores, eso es obvio. Quizas ensaya mas tiempo con ellos, tal vez se conocen mas.
La lentitud de esos otros espectaculos (Ritter, Dene, Voss, Factory 2, Las presidentas)
debe estar trabajada de otra manera. No sé como lo hard, pero sé lo que percibo. Las
palabras, los movimientos, los detalles, parecian tener alli una extrema elaboracion, un

peso especifico, casi existencial. Los miembros de su compafiia habitaban los silencios,
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por asi decirlo; los horadaban poco a poco, como si atravesaran invisibles membranas
pegajosas. Aqui se representa, se compone. Con verdad, con inventiva, con entrega,
pero la lentitud aburre porque probablemente le falte ese peso. O ese poso. Yo creo que
Lupa ha intentado calzar al reparto de la Abadia en un molde que no les pertenece o
que no saben hacer suyo; quizds no ha dejado respirar ese ritmo «espafiol», mas vivaz,
mas casual. | El resultado es notabilisimo, pero se queda a mitad de camino entre dos
formas, dos estilos de trabajo. Quizas, insisto, ha habido poco tiempo para que los ritmos
se adensen, para que los silencios resuenen como musica, para que el tiempo muerto
sea alucinatorio (Ordofiez 2010).

5 De «una categoria superior de vivencia teatral» a «<una inesperada
decepcion»

En 2010 la puesta en escena de Persona. Marilyn impresiond vivamente a los espectadores.
En este montaje escrito por el propio Lupa se proponia una descarnada ficcién a partir de
la etapa final de la vida de Marilyn Monroe, quien sacaba a relucir sus vacios, sus heridas
y sus deseos a lo largo de varios encuentros con su psicoanalista, con su consejera y con su
fotégrafo. Impresionaba el trabajo de los actores, principalmente la capacidad de Sandra
Korzeniak de encarnar a Monroe, su sensualidad (todos los criticos destacan ese cuerpo
blanco de la actriz que al final de la obra arde), la fragilidad y la fuerza, mds alla de la
simple imitacién. Benach apuntaba que una vez mds Lupa habia levantado «la bandera del
naturalismo». Y destacaba que nunca antes habia visto unos actores con la capacidad de
crear la «cuarta pared» de modo tan perfecto (Benach 2010). También Juan Carlos Olivares
escribia a propdsito del logro del espectaculo como

una experiéncia. Només es pot qualificar aixi el regal que va fer Krystian Lupa al public
que va confiar de nou en la seva crida. Perque Persona. Marilyn —I’espectacle dedicat a
la rotunda carnalitat d’'una psique a punt d’esvair-se— pertany a una categoria superior
de vivéncia teatral. Un muntatge que dinamita qualsevol barrera entre el public i
l’escenari, per la ferotge honestedat de la proposta i la suicida entrega de la seva actriu

principal, una impressionant Sandra Korzeniak. (Olivares 2010)

Por lo tanto, ésta como otras obras anteriores de Lupa mostrarian una faceta impactante
del trabajo del director sobre la audiencia espafiola. Especialmente, y mds alla de la
indudable calidad de sus propuestas, uno de los posibles motivos especificos que podrian
explicar la grandisima fortuna que Lupa ha tenido en lugares como Catalufia, por ejemplo,
podria deberse en parte a que el naturalismo no sirvié a la renovacion teatral catalana de
finales del siglo xx. Los resultados perfectos y contundentes de la propuesta naturalista
de Lupa cogieron desprevenido, por asi decirlo, al espectador catalan (probablemente algo
similar a lo que, mds recientemente, ha ocurrido con los montajes del director argentino
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Daniel Veronese). En Catalufia, los grupos teatrales de mayor repercusion desde la década
de 1970 basaron la renovacion de la escena en el teatro de mascaras, el mimo, el musical
o la herencia de la Commedia dell’Arte (Joglars, Dagoll Dagom), en las performances
de reminiscencias artaudianas (La Fura dels Baus) y en el folklore colorista y popular
(Comediants). De entre sus grupos mas destacados, el Teatre Lliure, citado mas arriba, se
adscribiria desde los afios setenta a una escuela interpretativa «psicolégica», aunque quizas
debido a su voluntad de ofrecer un «teatro de arte para todo el mundo» sus montajes jugaron
amenudo con la experimentacion y con una concepcion ludica y atrevida de la escenografia
y la interpretacion, quedando casi siempre alejados del naturalismo seco y duro, hipnoético
y profundo, catdrtico y casi traumadtico, de los montajes de Lupa.

En otofio de 2011 se presenta en el Temporada Alta 1o mds nuevo de Krystian Lupa. Al
igual que la obra precedente, Waiting room.0 es una puesta en escena que los periodistas
califican de «espectaculo de cosecha propia» (Benach 2011a). Con los éxitos precedentes,
las notas previas a esta representacion fueron numerosas en los periddicos y revistas
catalanas (no asi del resto de Espafia), y alentaron a los espectadores a acudir a Girona a
gozar de «una creacid collectiva d’aquelles que ens fan salivar» (Serra 2011). Realmente, el
pabellén municipal del pueblo de Sant Gregori, cerca de Girona, donde se instalo el equipo
del Teatr Polski de Wroclaw, se llen6 en dos de los tres dias programados, pero la mayoria de
espectadores —entre los que abundaban conocidos actores y demds gente de teatro— que
presenciaron Waiting room.0 experimentaron por primera vez un desencanto notable con
el aclamado director polaco. Como destaco una critica, «al cap de pocs minuts d’iniciada la
funcié es notava un cert desconcert entre el public. A la mitja part molts van desertar. Al
final, els aplaudiments van ser de cortesia» (Almazan 2011).

El montaje presentaba a un grupo de personajes que cruzaban sus caminos al verse
obligados a una larga espera en una estacion ferroviaria. Con didlogos y pensamientos que
se deshilaban o se superponian, y caracteres que aparecian, se dormian o se quedaban en
la inopia en medio de la escena, se llevaba al paroxismo la ruptura de todo hilo argumental
o desenlace. La obra perseguia alcanzar un tiempo propio, lento e hipnético, encima del
escenario, aunque este objetivo no parecio lograrse, o en todo caso el intento trasladé una
sensacion de extrafieza a la platea. La juventud de los intérpretes, pertenecientes al Teatr
Polski de Wroctaw, no les restaba calidad interpretativa, a pesar de que la dispersion yla falta
final de intensidad del montaje parecian dificultar una valoracion positiva por parte de los
espectadores. Ademas, mas alla de las dificultades objetivas que comportaba esta pieza tan
experimental y arriesgada, seguramente tuvo su influencia en el fiasco de Waiting room.0
la «traicion» al horizonte de expectativas del espectador cataldn —como paso también en
Polonia con los ultimos trabajos de Lupa, segun indica Kosinski (2010, 494)—, cimentado
en obras mas reconocibles del director, casi siempre adaptaciones de escritores canénicos.
Ademads, en algunos de los pases de Waiting room.0 hubo problemas con los subtitulos,
situacidon que hizo pesada e ininteligible esta obra de guién fragmentado, con multiples
focos de didlogo. Si la pieza se mostro dificil en Polonia, no es de extrafiar que resultase
incomprensible y decepcionante para el publico cataldn, tan alejado de los referentes
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socioldgicos e historicos que abundan en esta obra tan «polaca» de Lupa y sin los cuales
resulta imposible entrar en la accidon. También la critica se vengo de aquellas tres horas en
la «sala d’espera» y se encarnizoé contra la antigua nifia de sus ojos. La mayoria de criticos
siguieron regalando epitetos sublimes a los actores y al director, pero criticaron la obra
con dureza, sin esconder «una decepcion inesperada» (Benach 2011b). So6lo alguna critica
destaco la valentia del proyecto y el «bon grapat de moments majusculs» (Almazan 2011). El
publico y la critica catalanas, acostumbrados al arte excelso de un teatro capaz de traducir
la literatura de mads alto nivel en piezas con un tiempo propio, atmosféricas y oniricas, de
una pldastica profunda e hipndtica, se veian en esta ocasion enfrentados a un ejercicio que
desafiaba los c4digos teatrales convencionales, pero con las intenciones menos claras y con
un espectaculo de creacion colectiva que dejaba muchas costuras a la vista. Contrastando
con la precedente Persona. Marilyn, posiblemente una de las representaciones teatrales de
los ultimos afios mdas comentadas en la prensa espafiola, los periddicos de ambito estatal no
se hicieron eco en absoluto de esta presentacion de Waiting room.0.

6 Tala

Quizas este fracaso de Waiting room. 0. pueda explicar la ausencia de las obras de Lupa en
los teatros espafioles durante los siguientes afios, una pausa que no se habia dado, como
hemos visto, desde que llegara por primera vez. No obstante, esta ausencia no podia durar y
el dia 31 de octubre de 2014 fue presentada en El Canal de Salt Tala (Wycinka/Holzfillen), 1a
version de la novela homdénima de Thomas Bernhard publicada en 1975. La pieza habia sido
estrenada pocos dias antes en la sala Jerzy Grzegorzewski del Teatr Polski de Wroctaw, donde
criticos como Lukasz Maciejewski de Wprost la habian aclamado como uno de los eventos
del afio o incluso de la década. En la nota de prensa previa del festival Temporada Alta se
informa de que Krystian Lupa ha estado realizando un workshop en el Teatro Akademia
de la capital catalana trabajando con actores locales. El curso en cuestién, que tenia como
titulo y tema «el uso del mondlogo interior: vision del entrenamiento personal del autor»,
tuvo lugar del 25 de octubre al 7 de noviembre y fue organizado por la Fundacién AISGE
en colaboracion con el Teatro Akademia. A esto cabe afiadir que Lupa fue el encargado
de inaugurar el curso académico del Institut del Teatre, en su sede de Barcelona, con un
debate conducido por Merce Managuerra que tuvo lugar el lunes 27 de octubre en el Teatre
Ovidi Montllor de la sede barcelonesa del Institut. Se trata, por consiguiente, de un capitulo
significativo en la relacidon cada vez mas estrecha de Lupa con Catalufia y su ambiente
creativo y teatral.

La novela de Bernhard que Lupa pone en escena muestra la velada que un escritor
comparte con viejos compaferos, afios después de haberse distanciado, en un reencuentro
celebrado con ocasién del suicidio de una de las artistas de la antigua camarilla. En otra
cena devastadora (como aquella en casa de los Wittgenstein), con el paso de las horas,
se ird desplegando la critica a la vacuidad y banalidad de las imposturas del ambiente
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artistico y literario, y hasta el ataque del propio Bernhard (a través de su trasunto y otros
personajes displicentes) hacia las convenciones sociales, su artificiosidad y todo aquello
que enmascara el ego, el esnobismo y la petulancia de los artistas y los engranajes sociales.
Bernhard llena de «cadavers artistics» (Marimon 2014), como los llama Lupa, esa velada,
con excesos alcohodlicos y pullas pendientes. El ajuste de cuentas es, como es sabido, un tema
recurrente en la obra del escritor austriaco, que en esta obra literaria se basa en personajes
y situaciones reales y claramente identificables del circulo artistico vienés, cosa que afiadio
lefia al fuego de la polémica en el momento de la publicacion del libro.

Enlos articulos previos al estreno se distingue a Lupa como un viejo conocido del festival,
con prestigio y solvencia probadas, mds aun en cuanto adaptador de piezas de Bernhard.
Lupa es «una de las grandes apuestas del festival Temporada Alta», como sefiala el
periodista cultural Justo Barranco (2014) en su crénica que recoge la presentacion en rueda
de prensa del espectaculo. Barranco se atreve a avanzar algunos de los posibles secretos de
la contundencia de los espectaculos de Lupa, que «no dejan a nadie incélume». Estos serian,
por un lado, la larga duracidn de los mismos, que en el montaje a estrenar en esta ocasion
supera las cuatro horas. Lupa afirma al respecto: «No puedo imaginar ningin proceso,
ninguna transformaciéon humana que pueda durar menos de cuatro horas». Por otro lado,
el resultado contundente en escena se explica porque la «manera de crear esta muy influida
por la psicologia profunda de Jung y sus arquetipos. Los patrones e imagenes que derivan
del inconsciente colectivo ancestral y que llevan aparejados una fuerte carga emocional»
(Barranco 2014).

Esarelacidn artistica potente y explosiva entre el polaco y el austriaco se destaca en otros
articulos, previas o criticas, publicados en ocasiéon del montaje. «Krystian Lupa ens ha
ensenyat Thomas Bernhard d’una manera diferent. Converteix les seves obres en bombes
atomiques», afirmaba el director del festival, Salvador Sunyer, en la presentacion del
montaje, tal y como recoge la periodista Silvia Marimon en el diario Ara (2014). Después de
recordar la trayectoria de Lupa en tierras catalanas, ya desde el festival Grec en su edicion
del afio 2002, la periodista apunta una reflexién de Lupa sobre sus publicos, y firma que
Lupa «confia[...] en el public catala». En el diario digital de cultura Nitvol también se hicieron
eco de las consideraciones de Lupa en ese mismo acto de presentacion, en referencia a la
recepcion de este espectaculo y otros por parte del publico catalan:

No sé explicar per qué les meves versions no funcionen ni a Alemanya ni a Austria.
Per0 en canvi s6n molt ben rebudes a Russia i a Franca. La primera vegada que vam
ser a Catalunya, amb Extincid, una obra amb la mateixa forca que Tala, perd més llarga
i més cadtica, teniem por de la reaccié del public. Especialment temiem com rebrien
el principi de I'obra, un monoleg de quaranta minuts sobre el tema de la mort. Pero
tinguérem un xoc d’alegria quan vam veure que el public reia i entenia ’humor del text.
Crec que aqui la gent té un sentit de ’humor molt especial, basat en I’'absurd, un absurd
arriscat i experimental, del qual en sén bons exemples Dali, Bufiuel o Saura. (Alcazary
Garcia 2014)
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En La Vanguardia, Joan-Anton Benach (2014) destaca en primer lugar la singularidad y
los peligros de la obra literaria original, afirmando que Tala es una obra tan vasta y rica
de posibilidades que otra adaptacion podia presentarnos un Bernhard flamigero, como un
angel exterminador, que hubiera querido reducir el Burgtheater, el coliseo oficial y mas
importante de Viena, en una montafiita de cenizas». El critico teatral trae a colacion un
montaje de la obra visto en 2013 en la Sala Beckett de Barcelona dirigido por Juan Navarroy
Gonzalo Cunill, con un personaje protagonista «permanentemente sulfurado», y lo compara
con el montaje del polaco, mas fiel, pausado y eficaz en sus propdsitos: «Lupa no va de
eso, claro estd. Lupa ha ido al fondo de la novela y Thomas Bernhard es, como quiso, un
invitado mas a la “cena artistica” de los Auersberger». A Benach le agradan y convencen
las decisiones de Lupa en relacion al tratamiento del ambiente de la reunion, donde los
personajes se presentan «con una inmovilidad permanente, como figuras profundamente
abatidas por el propio mundo decrépito donde conviven», y también en lo que se refiere al
«didlogo inquietante» y las imagenes retrospectivas que sefialan el peso de los recuerdos
de Bernhard y sus lazos con la artista suicida. Es por todo ello, concluye Benach, que «Tala
alcanza una dimension reflexiva muy importante. La verdad es que Krystian Lupa ha hecho
una obra dramatica fascinante».

A propésito de la vision que de Bernhard tiene Lupa, parece pertinente sefialar aqui,
aunque solo sea de paso, que en la ultima década la presencia del autor austriaco en los
teatros catalanes se ha debido en gran medida a las puestas en escena que de sus obras ha
hecho Lupa. En este sentido, cabe pensar que la recepcion del teatro de Thomas Bernhard
en Catalunya, al menos estos ultimos afios, debe haber pasado por el filtro de la mirada
de Krystian Lupa y su influencia en la visién que aqui se tiene del autor austriaco es
seguramente considerable. No obstante, no nos toca valorar aqui el sentido y peso de esa
influencia, por lo que dejaremos estos aspectos a los investigadores de la obra de Bernhard
y de su recepcidn.

7 Al fin un Lupa catalan: Davant la jubilacio

En 2016 llega por fin una produccién catalana dirigida por Lupa, el espectaculo Davant
la jubilacid, una coproduccion del festival Temporada Alta 2016 con el Teatre Lliure, con
un elenco formado por tres reputados actores catalanes: Mercé Aranega, Pep Cruz y
Marta Angelat. Desde hacia un tiempo Temporada Alta hacia gestiones para producir un
espectaculo en catalan dirigido por Lupa. En primavera de 2015 se intentd llevar a cabo la
puesta en escena de un drama sobre Nietzsche, pero el proyecto no llegé a realizarse. Al afio
siguiente, sin embargo, la colaboracidn se reinicié con la obra de Bernhard. El espectaculo,
con traduccidn al catalan de Eugeni Bou, fue estrenado en primicia mundial en El Canal
de Salt (14 y 15 de octubre del 2016), para luego hacer temporada en la sede del barrio de
Gracia de Barcelona del Teatre Lliure (donde estuvo del 13 de enero al 5 de febrero).
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En el dossier de prensa del festival de Girona se destacaba que se trataba de «un dels textos
de Thomas Bernhard més implacables amb el passat d’Alemanya, i retreu, insistentment, la
collaboracio de la societat civil amb el nazisme». El propio Lupa insistia en el dossier en esta
faceta de la obra, a la que definia con unas palabras que orientan también en su propuesta
escénica, que parece querer transcender el hecho histérico para dotarlo de visceralidad:
«Retrat bernhardia d’'una familia intoxicada pel nazisme; un ampli espectre de simptomes,
una humanitat malalta i esguerrada. Ja no es tracta d’'una ideologia, d’un monstre historic,
sind d’'una malaltia espiriritual de la humanitat. Tots els sentiments humans, valors i
aspiracions son infectats per aquest virus». Asi es como Lupa propone una representacion
tremenda, que fuerza al espectador a mirar fijamente la «enfermedad espiritual de la
humanidad», concretada entre las paredes de un hogar austriaco como metafora de toda
una sociedad corrompida. Volviendo a Bernhard (este es el quinto «Bernhard» de Lupa visto
en el pais), Lupa se aleja de los experimentos mas performativos (sobre todo en Waiting
Room.0, en 2011) para volver a su formula de un naturalismo que, después de llevarse
al extremo, alarga los tiempos y enrarece el espacio. Como si la melancolia de Las tres
hermanas de Chéjov se agriara, y después de deambular por los tiempos muertos de Godot
mutara en una variacion himmleriana del Ubi rey, hasta sobrepasar el umbral y esparcir
y derramar una suerte de abstraccién, la mueca y la exasperacion, también mediante
recursos audiovisuales y distorsiones sonoras y luminicas.

El texto de Bernhard, escrito en 1979, nacié de un caso real, el llamado caso Filbinger, en
referencia al descubrimiento del pasado nazi de Hans Filbinger, primer ministro de Baden-
Wirttemberg. Este hecho se destaca en diversos articulos previos al estreno, que abundan
debido a que durante meses los ensayos y preparativos tuvieron lugar entre Girona y
Barcelona, y la prensa se hizo eco de ello. Justo Barranco escribia en La Vanguardia: «<Uno de
los grandes directores de teatro europeos, el polaco Krystian Lupa, pone estos dias la guinda
ala celebracion de los 40 afios del Teatre Lliure y los 25 del festival Temporada Alta. Gracias
a la iniciativa conjunta de ambas instituciones, Lupa ha puesto en pie con tres populares
actores catalanes que eligio por casting —Merce Aranega, Marta Angelat y Pep Cruz— uno
de los textos mads anti-nazis del austriaco Thomas Bernhard» (Barranco 2016). Aparte de
incidir en este aspecto principal, la participacion artistica local supondra que en algunos
de los articulos de prensa y reportajes publicados sobre la preparacion y los resultados del
espectaculo se haga énfasis en los métodos de Lupa, cosa que en espectaculos anteriores
mostrados en nuestro pais no se habia dado. En este sentido, el mismo articulo de Justo
Barranco sefiala un comentario de la actriz Marta Angelat, quien dice que «trabajar con
Lupa necesita de una dedicacion y entrega total y de “creértelo absolutamente” porque sus
métodos son completamente distintos a los catalanes».

También Marcos Ordofiez, en su columna teatral «El hombre que fue jueves» del diario El
Pais, escribio sobre los métodos de Lupa, aprovechando una charla que mantuvo el critico
y periodista con el actor Pep Cruz a lo largo del tiempo de ensayos de Davant la jubilacio.
En el articulo «Asi trabaja Krystian Lupa» (2016), Ordofiez destaca algunos fragmentos
de esa conversacidon que pone al descubierto lo que, hasta la fecha, habia permanecido
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secreto para el publico catalan. Le comenta Cruz: «Lo que he hecho con Lupa es distinto a
todo lo anterior. Hay un antes y un después. Nunca dice no. Te dice: “Yo nunca te corregiré
una entonacion”. Y a los actores nos ayuda mas el no y su porqué. El actor suele buscar la
seguridad, la repeticién, las marcas. El busca la libertad y te la ofrece. Todos tenemos mucho
miedo a la libertad. No quiere que el actor mecanice las acciones. Te guia para encontrar
el paisaje emocional y psiquico del personaje». Sobre las indicaciones en los ensayos, Cruz
comenta que Lupa es «muy preciso, muy claro», y que «no te indica acciones: te interpreta
el subtexto». Quizas una de las revelaciones mas interesantes a la hora de comprender los
objetivos artisticos del director a partir de sus métodos, sea la referida a los momentos sin
texto de los espectaculos. Le cuenta Cruz a Ordofiez: «Me dijo: “El silencio no es ausencia
de accidn, sino todo lo contrario. Si es verdadero indica lo que les pasa a los personajes. Un
silencio bien sentido puede ser tensisimo. A veces, para crear una gran tension bastan tres
o cuatro detalles. No hace falta que el espectador lo sepa todo”». Cruz acaba definiendo la
figura de Lupa a lo largo del proceso de trabajo como alguien que «tiene algo de monje»,
porque «vive para la funcion. No sale a la calle, no para de pensar en el texto, en los detalles.
Duerme cuatro o cinco horas y el resto es concentracion absoluta. Porque se ocupa de todo:
la direcciodn, la escenografia, la luz, el sonido». Y concluye Orddfiez, sobre el acontecimiento
teatral que supone esta colaboracién de Lupa con el mundo teatral cataldan, con una nota
sobre el recorrido internacional del espectdculo: «La funcién, me cuenta Cruz, estd invitada
al Festival d’Automne de Paris la proxima temporada. “Hay un homenaje a Bernhard y han
elegido este montaje. Que un espectaculo en cataldn dirigido por Lupa se vea en Paris me
parece todo un acontecimiento”».

En cuanto al interés que despertd en Catalufia el conocimiento directo de la manera de
trabajar del director polaco, cabe destacar que TV3 realizd un mini-documental sobre los
trabajos de ensayo de Davant la jubilacié donde los tres actores y la ayudante de direccidn
Paula Blanco, actriz catalana familiarizada con las artes escénicas polacas, cuentan a la
camara como ha sido el particular método de trabajo con Lupa y éste relata su experiencia
catalana. Dicho sea de paso, El ritual Lupa (Soler 2017), que asi se titula esta capsula cultural
emitida en el Canal 33 de Television de Catalunya, parece demostrar, empezando por
la omisién del nombre de pila en el titulo, la familiaridad con el director polaco que los
realizadores presuponen en el espectador local.

Una vez estrenada la obra en el festival Temporada Alta, las criticas elogian tanto la
organicidad del trabajo de Lupa con el texto de Bernhard, como la contencién y tension
conseguidas por el elenco catalan. Después de ver la pieza en su reposiciéon en temporada
en el Lliure de Gracia, Andreu Gomila escribe en Time Out: «Al cap de més de tres hores de
funcid, qui vol sortir al carrer, asfixiat, exhaust, és I'espectador d’aquest magistral muntatge
de Krystian Lupa del Davant de la jubilacié de Thomas Bernhard. El dramaturg austriac
ens ha escopit a la cara i ens ha dit que no girem el cap, que tots som com el trio xaruc que
protagonitza la seva obra» (Gomila 2017). Por su lado, en su seccidn teatral del suplemento
cultural de El Pais, Marcos Ordéiiez (2017) incide en la densidad de la ceremonia teatral:
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Tres actos. Tres horas y media. A ratos fatigan, pero te clavan en la butaca, y el tercer
acto es de vuelta al ruedo. Una lentitud ceremonial es la clave de la mirada de Lupa,
como una camara implacable que va desvelando el alma de sus personajes. Silencios
cargados de espanto, de ira o de locura. Un ritmo que hace pensar en un lavabo
atascado, desaguandose gota a gota. Lupa persigue siempre la verdad y alza atmdsferas
dolorosamente inolvidables.

Una de las escenas del tercer acto conmueve al critico: «La larga escena del album es
una de las cosas mas salvajes que he visto nunca: de lo mejor que ha escrito Bernhard,
de lo mejor que ha dirigido Lupa». Y concluye con una reverencia sin ambigiiedades:
«Merce Aranega, Pep Cruz y Marta Angelat han hecho cosas muy grandes, pero su trabajo
en Davant la jubilacio quiza sea lo méas alto y mdas hondo». También en el mismo diario
El Pais, Jacinto Antén (2017) publica una entrevista con Lupa titulada muy graficamente
«En Polonia vivimos los tiempos de Ubu», en la que aprovechando su vecindad temporal
en la capital catalana, el director se extiende sobre la situacién politica y cultural de su
pais, con declaraciones que invitan al paralelismo con la obra que en ese momento se trae
entre manos. Anton escribe que «Lupa dibuja una situacion dramaética en la cultura polaca,
victima, subraya, de una oleada de “rancio nacionalismo patriético” que llega a comparar
con el fascismo y el nazismo de los afios treinta».

Unos meses antes, el estreno de la obra es recibido como uno de los acontecimientos
teatrales de la temporada, y se destaca en este sentido la transcendencia de la colaboracién
entre el festival de Girona y un artista del prestigio de Lupa. Si bien es cierto que en
alguna critica se distingue algun reparo, por la radicalidad de la propuesta, como en la
de Alfons Petit en el Diari de Girona, donde después de una explicaciéon mas bien neutra
del espectaculo termina afirmando, sin muchos detalles ni argumentos, que «I’ovaci6 amb
que els espectadors van rebre el final de les tres hores i mitja de muntatge no va ser la
de les grans ocasions; alguna cosa havia fallat en la connexi6 entre I’escenari i la platea.
Una llastima» (Petit 2016). En cambio, el critico de La Vanguardia Joan-Anton Benach
(2016) celebro la puesta en escena de un texto tan contundente y complejo. El critico abria
asi su articulo sobre el estreno en El Canal de Salt: «¢Qué tiene que pasar para que dos
actrices y un actor consigan que en un espacio dramatico, abierto a silencios fenomenales,
se respire “el odio, el miedo y la imposibilidad de ser feliz”? La explicacion es esta: hace
falta que el texto teatral sea de Thomas Bernhard (Heerlen, Paises Bajos, 1931-1989), que
la representacidn que se haga haya sido dirigida por el polaco Krystian Lupa (Jastrzebie-
Zdrdj, 1943) y que la interpretacion haya sido confiada a tres profesionales de primera
divisién como Mercé Aranega, Marta Angelat y Pep Cruz». Benach descubre uno de
los puntos fuertes del teatro de Lupa, tal como le habia comentado el actor Pep Cruz al
critico Marcos Ordofiez, y sabe distinguir como «los silencios son una parte esencial del
drama que experimentan los tres protagonistas». Pero curiosamente Benach encuentra en
esa primera funcién de la obra algunos detalles desajustados, precisamente en la misma
escena que Ordoriez celebraria en el articulo ya comentado mas arriba, correspondiente al
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mes de enero. Escribia Benach, sobre la funcién del estreno, que ésta necesitaria algunas
«correcciones necesarias que el viernes por la noche, en Salt, se echaban en falta en el tramo
final del espectaculo: vacilaciones en el desenlace y una morosidad pienso que excesiva en
la escena de la contemplacion del dlbum de fotos». Aun asi, no deja de alabar el papel de
los intérpretes en manos de Lupa, y en sus palabras se entiende el esfuerzo de los catalanes
para entrar en un juego teatral hasta entonces inédito, y adaptarse a unos roles distantes de
los asumidos habitualmente: «El trabajo de los tres intérpretes es irreprochable. Pep Cruz
se encomienda a unos gestos muy eficientes para combatir la latinidad inconfundible de su
figura y apropiarse con mucha autoridad de la agresividad nazi».

En conjunto, la percepciéon de los criticos fue muy positiva, como demuestra el
reconocimiento que se hizo del espectaculo en los XIX Premis de la Critica, en los que resultd
ser la obra mds premiada: recibié premio en la categoria de mejor espectaculo, de actriz
principal (Marta Angelat) y de espacio sonoro (Roger Abalos).

Hasta aqui la crdénica de la recepcion del teatro de Krystian Lupa en diversos
acontecimientos de la cartelera teatral en Catalufia y en el resto de Espafia, a lo largo de
un arco temporal de quince afios. La importancia de esta presencia en nuestros teatros,
su impacto en el publico, la critica y los profesionales implicados, es evidente; y, como
se ha visto, tiene explicaciones diversas: el nivel de los resultados de un naturalismo
radical y rotundo, infrecuente por estos lares, los logros de unos espectaculos intensos y
extremos a todos los niveles, la duracion de la puesta en escena con sus sorprendentes
registros interpretativos, la recuperacion o la puesta en valor de textos, obras y personajes
fundamentales (de Bernhard a Warhol), los métodos de trabajo ricos, innovadores y
fructiferos con los actores espafioles... Habra que esperar a lo que nos deparen las futuras
representaciones para ver si continua esta relacion tan estrecha y fructifera y si seguira con
la intensidad que ha tenido hasta la fecha. En cualquier caso, queda fuera de toda duda el
reconocimiento, aprecio, la familiaridad, incluso, de los que goza el director polaco entre el
publico cataldn, y también —aunque en menor medida— en el resto de Espafia. Lupa es ya
uno de los referentes indiscutibles para el teatro en Catalufia. °
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Llengua catalana i traduccio (1975-2000)

Reunim en aquest dossier tres articles académics que estudien aspectes diversos de la
problematica del model de llengua en les traduccions catalanes del darrer quart del segle xx
itres comentaris, a carrec d’experts (un graduat en traduccio i dos traductors professionals),
que poden illustrar les practiques diverses dels traductors en aquest periode.

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [23-23]



El model de llengua
en les dues traduccions valencianes de L’Ingenu
FRANCESCA CERDA MOLLA

Universitat Pompeu Fabra
francesca.cerda@upf.edu

Resum: Les dues traduccions valencianes de L’Ingenu, la d’Enric Valor ila de Josep Franco, representen
dues propostes de model de llengua en moments ben diferents de la historia de la llengua catalana
al Pais Valencia. La versio de Valor, publicada el 1974, va ser duta a terme en una situacié de llengua
estandard —i literaria— no consolidada, en queé escriptors i gramatics valencians com Manuel
Sanchis Guarner, Carles Salvador i el mateix Valor van tractar de conjuminar el fabrisme amb
les peculiaritats valencianes. La de Josep Franco, publicada en la collecci6 juvenil A la Lluna de
Valéncia (Bromera) el 1991, sorgeix arran de la necessitat d’'un estandard proxim al parlar dels
valencians. Aixi, aquest estudi es proposa de descriure el model de llengua proposat per Valor en la
seua traduccid de L’Ingenu i determinar en quins aspectes es diferencien aquest model i el proposat
en la traduccid de Bromera.

Paraules clau: Enric Valor, model de llengua, traduccid literaria, catala, Pais Valencia

Abstract: The two Valencian translations of L’Ingénu, those by Enric Valor and Josep Franco, represent
two proposals of language model in very different moments in the history of the Catalan language
in the Valencian Country. Valor’s version, published in 1974, was made in a situation of non-
consolidated standard —and literary— language, in which Valencian writers and grammarians
such as Manuel Sanchis Guarner, Carles Salvador and Valor himself tried to combine Pompeu
Fabra’s criteria with Valencian peculiarities. Josep Franco’s version, published in the children’s
literature series A la Lluna de Valéncia in 1991, appeared as a result of the necessity of a model of
standard close to the current language of the Valencians. Therefore, this study aims to describe the
language model proposed by Valor in his translation of L’Ingénu, and to establish in which specific
aspects that language model dissents from the one proposed in Bromera’s translation.

Key words: Enric Valor, language model, literary translation, Catalan, Valencian Country

1 Introduccio

Comptem amb tres traduccions al catala de L’Ingenu de Voltaire: 1a de César August Jordana,
de 1927, i les dues traduccions valencianes d’Enric Valor i Josep Franco. La d’Enric Valor
va apareixer el 1974, tot i que amb un colof6 de 1973, dins la collecci6 Els Quaderns de
P’editorial Gorg. La de Josep Franco es va publicar el 1991 en la collecci6 juvenil A la Lluna
de Valéncia de I'editorial Bromera. Tal com indica Emili Casanova, aquestes dues versions
de L’Ingenu poden ser considerades «dos simbols de dos models de llengua» en la historia de
la traduccio al catala del Pais Valencia (Casanova 2003, 17). Per a Casanova, la traduccié de
Valor representa «un model de llengua apte per a tot el domini lingtiistic» en qué I’objectiu
és emprar la paraula literaria «adient i precisa», independentment d’on es faca servir,
«sense pensar ni en ’envelliment que sofreix ni en les dificultats que pot tindre el lector
jove o encara no alfabetitzat»; és, indica, el model dominant fins a finals dels vuitanta, quan
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I’eclosid dels mitjans de comunicacio i ’escolaritzacié van evidenciar el distanciament que
s’havia produit entre la llengua normativa i la colloquial, la dificultat d’arribar al poble i «la
necessitat de fer un estandard proxim al parlar majoritari dels valencians» (2003, 17-18).
Aquesta és la via que segueix la traduccid de Josep Franco, segons Casanova (2003, 18).

No hi ha dubte que les dues traduccions van apareixer en contextos sociolinguistics ben
diferents. D’una banda, Valor va fer la seua traduccié en un moment en que es debatien dues
concepcions generals de la llengua literaria catalana: la concepcid «unitarista i centralista»,
defensada majoritariament pels polemistes del Principat; i la concepcid «policentrica
convergent», reivindicada —tot i que tampoc unicament— pels escriptors illencs i
valencians (Carb¢; Simbor 1993a, 30). Com veurem en l’apartat segiient, malgrat el poc
temps que van tenir els gramatics valencians des de ’acord ortografic de 1932 per a divulgar
la normativitzacié ortografica i gramatical, acabada la guerra ja ningu entre els escriptors,
gramatics o editors no va questionar la normativa fabriana (Carbo¢; Simbor 1993a, 30). Ara
bé, tal com assenyalen Carb¢ i Simbor, contra la concepcié d’una llengua uniformada per
a tot el domini catalanoparlant, sense concessions fonetiques, morfologiques o lexiques als
diversos parlars regionals, van sortir els partidaris «d’una major obertura a nivell literari
per a diverses solucions, sobretot 1éxiques, i en menor grau morfologiques, aportades pels
diversos parlars catalans al parlar central barceloni, que havia servit de model basic per
a ’elaboraci¢ de la llengua literaria» (Carbo; Simbor 1993a, 30). Valor, partidari d’aquest
criteri policentric convergent, sintetitza aquesta postura ’any 1970 —quatre anys abans de
la publicacié de la seua traduccio de L’Ingenu (Valor 1970, 6):

El pes que Barcelona ha tingut en el redrecament idiomatic de les nostres terres,
innegable, ha donat com a resultat que la seua variant, les seues preferéncies lexiques
i algunes de les peculiaritats morfologiques, han constituit, per bé que molt més
atenuadament del que sembla, el nucli de la llengua literaria moderna. Aquest fet
ha preocupat i preocupa molts valencians, que hi temen 'exclusié d’'un gran cabal
de formes vives dins el Pais Valencia, iguals o més acostades a la llengua dels classics
que les de la modalitat oriental-barcelonesa per exemple. A part d’aquest problema
d’aportacid, 1a unitat de la llengua literaria és quasi absoluta avui dia.

D’altra banda, si fem referéncia al context sociolinguistic en qué va sorgir la traduccio de
Valor, cal esmentar també els intents de secessid linglistica que van tenir lloc al Pais Valencia
durant les decades dels seixanta i els setanta. Tal com ho expliquen Carbé i Simbor, mentre
que lintent de secessio linguistica encapcalat pel diari Las Provincias durant la decada
dels seixanta no va passar d’un «conat de batalla linguistica», en la década dels setanta la
dreta sociologica valenciana fa de la llengua l’eix central de I’anticatalanisme (1993b, 17).
Inserida en aquest context, podria dir-se que la traducci6 de Valor no fa siné reafirmar la
seua concepcio de la llengua catalana i la seua posicié sobre el model de llengua que calia
emprar en els textos literaris.
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Pel que fa a la traduccié de Bromera, Carb¢ i Simbor expliquen aixi les dificultats que
mostraven els escriptors valencians des de I'inici de la democracia fins als anys noranta a
I'hora d’emprar una llengua literaria coherent i usada per tothom (1993b, 20):

[La] perenne irresolucid de les instancies governatives sobre el nom i la filiacié de la
llengua; la proposta de llengua estandard difosa des de la TVV, molt acostada al parlar
viu també en les solucions morfologiques (este, eixe, etc.), allunyades, doncs, del model
de llengua literaria, no poden deixar d’influir en les vacillacions del model de llengua
utilitzat pels nostres escriptors.

Efectivament, tal com indica Casanova, ’entrada del valencia en el sistema escolar a
partir de 'Estatut d’Autonomia de 1982, la Llei d’Us i Ensenyament del Valencia (1983) i
la creacid de mitjans de comunicacié en valencia com Canal Nou (1989) «amb un model
potenciador de la varietat propia dels valencians» va incitar els escriptors valencians i
les noves editorials, com Bromera, a buscar un model de llengua que, basat en la tradicio
literaria classica, s’acostés al valencia «del carrer», «amb la idea d’aprofitar els recursos
linguistics al seu abast, de donar naturalitat i versemblanca als seus escrits i facilitar-ne una
lectura entenedora i identificadora per a 'usuari valencia» (Casanova 2009, 13).

Es, doncs, en aquest context sociolingiiistic que apareix la segona traduccié valenciana
de L’Ingenu (aquesta vegada adrecada a un public juvenil, cal no oblidar-ho), un moment
en que les editorials i els escriptors valencians s’esforcen per trobar un equilibri entre la
llengua literaria més arrelada, basada en el parlar central, i la llengua viva colloquial dels
valencians ila dels seus mitjans de comunicacio.

2 El concepte de llengua estandard d’Enric Valor

Enric Valor és una figura cabdal en I’establiment d'un model d’estandard lingtistic al Pais
Valencia. Juntament amb altres gramatics com Manuel Sanchis Guarner i Josep Giner, Valor
va ser particip de la idea que els valencians havien de reiniciar la incorporacio al procés
de normativitzaci6 iniciat a Catalunya a principis de segle i que, com indica Josep Daniel
Climent, tan bona rebuda havia tingut al Pais Valencia amb I’aprovacio6 de les Normes de
Castelld (Climent 2011, 291). Tanmateix, cal recordar que aquesta unificaci6 va ser només
ortografica i que va arribar amb denou anys de retard respecte al Principat i només quatre
anys abans de la Guerra Civil, cosa que va impedir la difusié i arrelament de les Normes
de Castell6 en la poblacié i va fer que, en la postguerra, s’hagués de tornar a partir de zero
(Segarra 1999, 30).

Per a Mila Segarra, és important de tenir en compte aquestes «diferéncies en el ritme i
la intensitat de la normalitzaci6 entre Catalunya i el Pais Valencia» per a entendre I'actitud
i el model de llengua dels gramatics valencians. Tal com indica, a Catalunya, abans de la
guerra, «no només s’havien institucionalitzat unes normes ortografiques, sind que també
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s’havien establert la gramatica i el 1éxic» (Segarra 1999, 30). En aquest sentit, quan després
de la guerra els gramatics valencians comencen el procés per a reglamentar una llengua
relegada durant segles als usos informals, es troben que a Catalunya la fixacio ja havia estat
feta i que, o bé es desentenien del que s’havia fet al Principat —fent una codificaci6 diferent
i establint, doncs, una llengua divergent—, o bé acceptaven el codi fabria (Segarra 1999,
31). Aixi, com explica Climent, «entre els autors valencians es va estendre el convenciment
de la necessaria participacio valenciana en la construccié d’'un model de llengua literaria
valid per a tots els territoris catalanoparlants a partir del model proposat per Pompeu Fabra
vigent al Principat» (Climent 2011, 291). Es tracta de la idea que Sanchis Guarner va definir
amb la denominacid de «policentrisme convergent», que va possibilitar la flexibilitzacio
del model fabria fins a adaptar-lo a les necessitats dels parlants de tot el domini lingiistic
(Climent 2011, 291).

Com indica Climent, Valor va intervenir activament en aquest debat que hi va haver entre
els escriptors valencians sobre el model de llengua que calia emprar en textos literaris
(Climent 2011, 291). I, malgrat que va publicar diversos textos teorics i literaris en els
quals pot observar-se ’aplicaci6 practica de les propostes que defensa en els seus tractats,
és precisament en les seues obres gramaticals i lexicografiques on es troben exposats
més clarament els plantejaments de Valor sobre el paper dels valencians en el procés de
construccio d’una llengua literaria comuna (Climent 2011, 293). En aquest sentit, Segarra
distingeix tres criteris que conformen el model de llengua adoptat per Valor (Segarra 1999,
31-33). En primer lloc, ’'acceptacio total de la normativa fabriana com I’element fonamental
del que Valor, recollint la denominacid de Fabra, anomena la llengua literaria (una llengua
estandard establerta per a tot el territori catalanoparlant). Aquest principi, assenyala
Segarra, va portar a admetre «solucions estranyes al valencia, per no trencar la unitat de
la llengua nacional» i a rebutjar solucions particulars valencianes que poguessen «causar
estridencies a la resta de catalanoparlants».

En aquest sentit, el segon criteri que informa el model lingtiiistic de Valor serveix de
correctiu al primer: «per tal d’evitar que la tria de formes marcades com a no valencianes
provoqui el rebuig dels parlants, els gramatics valencians legitimen les formes que proposen
i que discrepen del valencia colloquial amb el criteri d’autoritat dels classics valencians».
Aquest recurs a la llengua classica permet als gramatics valencians obeir el dictat de Fabra
i, alhora, mantenir el valencia dins de la unitat de la llengua.

Finalment, hi ha el principi de la llengua rural, que també serveix a Valor per a legitimar
les formes estranyes o en desus al valencia colloquial com a solucions léxiques comunes.
Segons Segarra, després de la guerra, «en un ambient linguistic complicat que va conduir
a l'aguditzacid del purisme i de la tendencia unitarista», Valor va optar pel valencia rural,
seguint la linia de Sanchis Guarner. En contra de la llengua més corrompuda de la ciutat,
Valor defensava la genuinitat de la llengua dels llauradors, llenyataires i pescadors, «en
la qual s’ha conservat no sols la riquesa léxica de la llengua, siné també les solucions
que uneixen valencians i catalans» (1999, 33). De fet, en els articles «Sobre la unitat de la
llengua literaria» (Valor 1970) i «L’aportacio valenciana a la llengua literaria» (Valor 1971a),
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publicats a la revista Gorg, Valor insisteix en la necessaria aportacié valenciana al procés
de recuperacio lingtiistica, defensant que al Pais Valencia es conserven una gran quantitat
de mots i expressions que poden formar part de la llengua literaria comuna, alhora que
censura l’actitud dels escriptors joves valencians que utilitzen les formes barcelonines
buscant una major unitat de la llengua literaria (Climent 2011, 211-212). Valor considerava
que «és un honor per als valencians mantenir tantes caracteristiques del catala medieval»
ique els valencians havien de «continuar conreant la seua varietat», que és el que havia fet
ell comencant per les Rondalles i acabant per la Trilogia (Climent 2011, 299).

Ara bé, tal com indica Segarra, aquesta valoracio positiva que, com hem vist, fa Valor
del 1éxic rural no s’ha de confondre amb la defensa d’una literatura colloquial i dialectal
(Segarra 1999, 33). De fet, fins i tot en les seues rondalles, Valor fa servir una llengua literaria
allunyada de 'oralitat, més emprada en els seus inicis, segons Climent (2011, 307). Per a
Valor, narrar és «normalitzar la llengua, dignificar-la i elevar-la de la vulgaritat» (Segarra
1999, 34). En aquest sentit, aixi es manifesta sobre la literatura dialectal en les Converses
amb Rosa Serrano (Serrano 1995, 140):

En primer lloc, crec que s’ha de tenir molt de compte en 1'as dels colloquialismes. La
meua opinidé és que cal usar sempre un model lingiiistic literari capa¢ d’expressar
amb una certa elegancia i correccid artistica qualsevol tema encara que es referesca a

personatges del moén rural.

Malgrat aquests plantejaments generals, la postura de Valor respecte a com havia de ser
aquesta llengua literaria no va ser sempre la mateixa. Autors com Segarra (1999) i Colomina
(1996) han estudiat com han variat al llarg dels anys els criteris lingiiistics de Valor en els
diversos tractats gramaticals i en la seua producci¢ literaria. Segarra distingeix dos canvis
importants en el model de llengua que Valor ha proposat en les seues obres gramaticals i que
«coincideixen, en part, amb els que va experimentar el seu llenguatge literari», estudiats per
Colomina (Segarra 1999, 35). Segons Segarra (1999, 35-36), de la influéncia de Josep Giner
i Manuel Sanchis Guarner, palesa en el Curso de lengua valenciana (1966), en qué ofereix
formes valencianes actuals al costat de les classiques, Valor passa a una major dependencia
dels dictats de la normativa fabriana. Aquesta etapa de major unitarisme es reflecteix en
les solucions proposades en el Curs mitja de gramatica catalana (1973/1977), en el qual
desapareixen les formes colloquials valencianes, substituides per formes del catala central.
Deu anys despreés, segons Segarra, hi ha un altre canvi en el model de llengua de Valor.
Amb La flexio verbal (1983) Valor suavitza la rigidesa normativa del Curs mitja i tornen a
apareixer algunes formes valencianes colloquials, tot i que sempre com a secundaries.

Segons els canvis distingits per Segarra, la traduccio de L’Ingenu —de 1974— se situaria
proxima al’etapa del Curs mitja, és a dir, la més unitarista de les etapes que va experimentar
el model lingtiistic de Valor. Per tant, s’espera que les solucions proposades en la traduccio
s’acosten al model fabria, si més no en morfologia.
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3 La traduccio de Josep Franco: el cas Bromera

Segons assenyala Casanova, Bromera va demanar permis a Valor per a publicar la seua
versio amb retocs i adaptacions, «<amb una posada al dia», pero I’escriptor no va acceptar
els suggeriments de I’editorial (Casanova 2003, 16). Per a Casanova, les diferéncies responen
principalment a dos factors:

Bromera, coneixedora de la realitat lingiistica i de ’empobriment lingtistic dels jovens,
pretén en els textos de la colleccié A la Lluna de Valéncia arribar a incidir en uns lectors
formats i inclosos dins del model escolar valencia, estudiants cada vegada més urbans,
acostumats a llegir literatura de consum juvenil o infantil, amb una llengua senzilla
pel que fa a I’estructura, a ’ordenacid de les frases i a la llargaria de les oracions, amb
un lexic estandard, basic i reduit i una morfologia valenciana (per exemple, imperfet
de subjuntiu en -ara, -era, -ira en lloc de -€s, -is), per als quals la llengua de L’Ingenu de
Valor podia paréixer encarcarada i antiga. (2003, 16-17)

D’altra banda, Valor no va voler fer rectificacions i adaptacions al model de llengua
emprat, segons Casanova; ell mateix en dona les raons:

Pensava que el seu model lingtistic, el mateix de les seues novelles i rondalles, era el
millor sistema per a enfortir el valencia i per a integrar-lo dins de la resta de la llengua
literaria, o perque no va comprendre I’envelliment i el canvi lexic en plena época

d’industrialitzacio i de democracia (2003, 17).

Aquest cas ens 'ha confirmat Josep Gregori, fundador i director actual de l’editorial
Bromera. Segons ens ha explicat, Bromera tenia un model de llengua que, com ja assenyala
Casanova, es diferenciava del model lingtistic de la versi6 de Valor sobretot pel que fa a
la flexid verbal. Valor no va acceptar els canvis morfologics proposats per adaptar el seu
model al de la colleccid i tampoc no va voler retocar «errors evidents de traduccio, com
confondre cristia / creti».* Aixi, davant la impossibilitat d’arribar a un acord, com que les
illustracions, la introduccid, les propostes de treball i altres qiiestions ja estaven enllestides,
leditorial va encarregar una nova traduccio de 'obra a Josep Franco.

1 Pel que fa a aquest error, que, segons Gregori, es repeteix bastant en el text, cal dir que no apareix ni en
I’edicid de Gorg ni en I’edicid posterior de Denes; per tant, és possible que aparegués en la versié manuscrita
o mecanoscrita de la traduccio. D’altra banda, Josep Gregori ens ha confirmat que I’editorial no conserva ni
proves ni correccid de la traducci6.

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [24-44]



F. CERDA - EL MODEL DE LLENGUA EN LES DUES TRADUCCIONS VALENCIANES DE L’INGENU 30

4 El model de llengua de L’Ingenu de Valor

En analitzar la traduccié de Valor des del punt de vista del model de llengua, he pogut
comprovar que és en les solucions morfologiques on apareixen més clarament exposats
els principis que, segons Segarra, informen el seu model de llengua. No hi ha dubte que,
amb el model proposat a L’Ingenu, Valor pretén acostar ’estandard valencia a la normativa
fabriana. Aixi, Valor opta en la majoria dels casos per les mateixes formes que consigna en
els seus tractats, sobretot les del Curs mitja, que solen ser les recollides per Fabra i, alhora, les
més emprades en la llengua literaria. En aquest sentit, cal dir que aquestes formes literaries
son les preferides per Valor en la traduccid, malgrat que siguen altres les formes vives en els
parlars valencians. Per exemple, s’ha detectat que Valor empra en la traduccio els tres graus
dels demostratius i que, a més, es decanta per les formes reforcades (aquest, aqueix, aquell):
«aquestes darreres paraules», «aqueixa contrada», «aquella [divisa]», etc. Aquestes son,
segons indica, les formes exclusives de la llengua literaria (Valor 1977, 113) i les normals
en I’epoca classica de la nostra literatura (Valor 1971b, 52). No empra, doncs, les formes est,
esta, estos, estes i eix, eixa, eixos, eixes, totiser les usades actualment en la llengua parlada al
Pais Valencia; ni el castellanisme este o la forma hibrida eixe —avui habituals en els parlars
valencians—, que rebutja en els seus tractats (1971b, 52-53). Aixi mateix, Valor sempre fa
servir els possessius lur i llurs en comptes d’el seu, la seua, els seus, les seues o son, sa, Sos i
ses quan es tracta de més d’un posseidor; és a dir, empra el possessiu classic sempre que en
té’ocasiod. A L’Ingenu trobem, per exemple, «llur pais», «llurs serveis», «llurs mullers», «llur
jardinet», etc.?

D’altra banda, els unics casos en que les solucions de Valor en L’Ingenu se separen dels
usos del catala central, pel que fa a la morfologia lexica, és en 1'is dels possessius valencians
meua, teua, seua, etc., i en I'as d’act (i ’'abséncia d’aqui) i a¢d: «la seua dona», «Aci és on
s’embarca el nostre pobre germa», «El jove va respondre a aco darrer que no ho sabia».

Pel que fa a la morfologia verbal, Valor opta per les formes vives dels parlars valencians
quan coincideixen amb les antigues i, per tant, quan Fabra les consigna. En canvi, quan
les formes valencianes actuals no coincideixen amb les de la llengua antiga i tampoc amb
les propies del catala central, Valor ofereix en la traduccié les formes classiques. Aixi
doncs, veiem que Valor adopta en L’Ingenu les formes valencianes del present d’indicatiu
i de subjuntiu: la desinéncia -e en els verbs de la primera conjugacié («m’adone») i les
desinencies sense marca vocalica en els verbs de la segona i tercera conjugacio («jo tem»),
pel que fa al present d’indicatiu; i la desinéncia -e en els verbs de la primera conjugacio
(«<abans que passe») i les desinéncies -a i -e per a la segona i tercera conjugacio («faca»,
«tinga»), pel que fa al present de subjuntiu. En canvi, Valor ofereix en la traduccio les formes

2 Sobre el possessiu llur, Valor assenyala al Curs mitja que «encara que ha caigut en desus en la parla
colloquial de quasi tot el domini, és molt emprat, per la seua utilitat evident, en la moderna llengua literaria»
(1977, 117). Cal dir, pero, que suprimeix de les seues obres literaries les formes llur i llurs a partir de la
segona edicié de L’ambicié d’Aleix (1982), segons han observat Colomina (1996) i Segarra (1999).
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classiques dels verbs incoatius i de 'imperfet de subjuntiu, perqueé les formes valencianes
actuals no coincideixen amb les antigues («posseesc», «<acompanyas», «estiguessen» en
comptes de les formes vives «posseisc», «<acompanyara» i «estigueren»). En la resta de casos,
Valor empra les formes normatives de Fabra («veure» en comptes de «vore», «discuteix» en
comptes de «discutix», «faca» en comptes de «faja», etc.). En tots aquests casos, les formes
verbals emprades per Valor a L’Ingenu son les que ell mateix ofereix com a prioritaries en
els seus tractats.

Hem vist, pero, uns casos que podriem considerar excepcions: quan Valor fa servir
escrigué en comptes d’escrivi, dissentint del que fan Fabra i ell mateix al Curs mitja pero
en consonancia amb la llengua parlada («Va recomencar tres vegades la carta i tres voltes
Pesquinga; per fi, 'escrigué»);® quan fa servir vulga («com es vulga»), forma que no es
correspon ni amb la classica (vulla), recollida per Fabra, ni amb la més viva als parlars
valencians (vullga); i quan fa servir haveu en comptes d’heu, optant per la forma que recull
com a secundaria al Curs mitja («us haveu de casar»).

Aixi mateix, s’han detectat alguns casos en que Valor opta per formes que no son les
classiques o les que considera més recomanables als seus tractats, perque sén tanmateix les
més emprades en la llengua literaria: quan fa servir les formes verbals amb i antihiatica, en
comptes de les classiques sense i («creieu», «traient», «distraient», en comptes de «creeu»,
«traent», «distraent»);* quan opta per veiesses en comptes de veres, que és la forma que
recomana per a 'imperfet de subjuntiu al Curs mitja («Queé en diries, bella St.-Yves, si em
veiesses en aquest estat?», en comptes de «si em veres»),’ i quan opta pels participis en -ert,
perque tenen un gran Us en la literatura actual, en comptes dels participis en -it, que son els
habituals al Pais Valencia i també els de la llengua antiga («<Encara que la historia de Franca
esta reblerta d’horrors»).

Pel que fa a les solucions sintactiques, la traduccié ofereix diverses mostres de la
preferéncia de Valor per construccions tipiques de la llengua literaria. En la majoria de
casos, aquestes construccions son les recomanades als seus tractats i, en la resta, si no les
recomana explicitament, sempre les recull. Per exemple, Valor fa servir la preposicid de
tant per introduir un infinitiu que fa la funcié de complement directe («Podriem esperar de
tornar-lo a veure encara») com per introduir un infinitiu que fa la funcié de subjecte («No

3 En Laflexid verbal, Valor donara la preferéncia a la variant velar per a 'imperfet de subjuntiu d’escriure
i oferira formes dobles per al perfet (Segarra 1999, 43). Tanmateix, La flexié no apareix fins a gairebé deu
anys després de la traduccio de L’Ingenu, i, a més, fins i tot en aquest tractat ofereix en primer lloc la variant
pura.

4 Enel Cursoien Millorem el llenguatge Valor segueix els dictats de Josep Giner, Manuel Sanchis Guarner
i Carles Salvador i dona exclusivament les variants sense i antihiatica. Es al Curs mitja que consigna
exclusivament en els paradigmes les variants amb i, indicant en nota que les formes classiques sense la i
antihiatica també son correctes perd que la llengua literaria prefereix les formes amb i antihiatica (1977,
253).

5 En aquest cas, Valor indica que les més recomanables son les formes en r (vera, veres...), pero que
les formes en s han predominat en literatura perque, entre altres raons, tenen l’'avantatge de no poder-se
confondre amb les del perfet d’indicatiu (1977, 268 i 270).
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és permes de casar-se amb la padrina»); els adjectius quantitatius seguits de la preposicio de
(«molta de bondat», «molts de tedlegs»);¢ la concordanca negativa («que mai un vertader hurd
no havia canviat d’opinié»);” el futur d’indicatiu per expressar una determinacié temporal,
en comptes del subjuntiu («Espere que tot s’esdevindra en la seua major gloria»),® etc.

De manera semblant, Valor recorre a construccions que no s’han conservat en els parlars
valencians, pero si en els parlars centrals, i que també s6n emprades en la llengua literaria.
Un cas clar és I’ts en la traduccid de la particula pas. Com indica Espinal (2002, 2748), I'ts
d’aquest marcador és escas o nul en els parlars valencians. Tanmateix, és evident que Valor
vol difondre’n I'tis en la llengua estandard, ja que no sols ’empra en la traduccio siné que
també hi dedica un apartat al Curs mitja.°

També s’ha observat la tendéncia de Valor a mantenir construccions del text d’origen (T0)
que el catala comparteix amb la llengua francesa; en molts d’aquests casos, sembla que el
TO serveix a Valor com a estimul per a posar en circulacié construccions que han caigut
en desus en la llengua oral. Ho veiem, per exemple, en el gust de Valor per la construccio
negativa no... sind, que fa servir a '’hora de traduir la construccié francesa ne... pas («Tots
els desgraciats que he topat no ho son sind a causa del Papa», «ne le sont qu’a cause du
pape»); en I'is de la preposicié de per a introduir infinitius amb funcié de subjecte o
complement directe, com hem vist més amunt; en I'is de la preposicio de, en comptes de per,
per a expressar la causa («El prior i la senyoreta somrigueren tendrament de la candidesa
de I'Ingenu», «Le prieur et Mademoiselle sourirent avec attendrissement de la naivité de
I'Ingénu»), i en I'is del futur d’indicatiu, en comptes del subjuntiu, en una determinacio
temporal («tot alld que vds voldreu», «tout ce que vous voudrez»).

D’altra banda, s’han detectat casos en que Valor actua de manera diferent respecte als
seus dictats gramaticals i d’altres en que s’aparta dels usos del catala central. En el primer
cas, em referesc a la distincid que fa Valor entre les construccions temporals «en + infinitiu»
i «al + infinitiu»; mentre que al Curs mitja en fa una distincié temporal,'’ a L’Ingenu sembla

6 Per a Valor, segons el Curs mitja, aquest us és el preferit en la llengua literaria i també en general en la
llengua parlada de les contrades de llengua més incontaminada (1977, 125).

7 Al Curs mitja, Valor no només recomana aquesta construccio, siné que rebutja les construccions
negatives en que es fan servir els mots negatius en posicid preverbal sense ’adverbi no (1977, 194).

8 Tal com assenyala Manuel Pérez Saldanya, el futur representa en aquests casos 1’opci6 tradicional
iI"dnica documentada en catala antic. El subjuntiu, pero, és la forma més general en la llengua parlada
moderna (Pérez Saldanya 2002, 2635).

9 En aquest tractat, Valor cita les indicacions de Sanchis Guarner sobre la particula pas: «Es infundada
la resisténcia que ofereixen els escriptors valencians a I'is de la particula pas, la qual era normalment
emprada pels nostres classics (Valor 1977, 194).

10 «Quan l'infinitiu té valor adverbial temporal, va precedit de la preposicié a i ’article definit (al 0 a 1),
si es refereix al passat: A Uarribar, va veure que tots se n’anaven. Si es refereix al futur, és preceptiul’as de la
preposicié en: En tornar el pare, dinarem.» (Valor 1977, 226)
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que aplica una distinci6 aspectual.!* D’una banda, fa servir en en casos en que ’accio de la
subordinada clarament precedeix I’acci6 de la principal:

En eixir del bateig tots es van asseure a la taula.

En estar ben segures de no ser descobertes, van voler saber de que es tractava.

De T’altra, fa servir al en oracions que designen accions simultanies, com en els exemples
seguents:

He trobat, a ’arribar a Plymouth, un dels vostres francesos refugiats.
I, al pronunciar aquests mots, va abaixar els ulls i es va algcar amb una gracia que

entendria el cor.

Es, de fet, en aquests darrers exemples quan Voltaire fa servir en frances el gerundi («en
arrivant a Plymouth» i «en prononcant ces mots»); mentre que en les oracions de més amunt
Voltaire empra altres construccions com «quand elles furent bien stres» i «au sortir du
baptéme», que expressen una sequenciacio d’accions. Aquesta observacio és rellevant en el
sentit que en I'ds viu al Pais Valencia, que Valor segueix en la traduccio, es fa efectivament la
distincio aspectual. Aquesta distincid aspectual la recull 'IEC a partir de la Gramatica de la
llengua catalana de 2016, en la linia de Martines (2000) i Sola i Pujols (2002):

La construccié amb al és una forma genuina que en la llengua antiga s’usava amb un
infinitiu nominalitzat i un valor duratiu: Al passar que feren per mig del camp, feren molt
gran dany (‘mentre passaven pel mig del camp’). Aquest valor duratiu s’ha mantingut,
sense el caracter nominal que tenia en la llengua antiga, en diferents parlars valencians,
en queé en s’'usa amb el valor de ‘tan bon punt, aixi que’ (En veure-la, li ho diré ‘tan bon
punt la vegi’), i al, amb el valor de ‘mentre’ (Al travessar la sala, va mirar cap a la porta

de la seva habitacio ‘mentre travessava la sala’). (2016, 1194)

En segon lloc, s’ha detectat que Valor es basa en els usos dels parlars valencians, diferents
dels del catala central, pel que fa al pronoms ho com a clitic predicatiu i a I'is de «deure +
infinitiu» amb un sentit deontic. Per exemple, Valor fa servir el pronom ho en construccions

11 Jaume Sola iPujols indica que en el catala del Principat s’usa practicament en exclusiva la variant amb
al, pero que en el catala de les Illes Balears, en el del Pais Valencia i en el de la Franja d’Arago (almenys en
els usos més tradicionals) conviuen totes dues amb valors aspectuals diferents. Aquesta distincid, apunta,
es documenta ja en obres classiques com el Tirant (2002, 2901). Tant per a Sola i Pujols com per a Martines
(2000), 1a construccié amb en presenta en valencia els mateixos usos que s’han delimitat per a les oracions
finites encapcalades per quan i sense aspecte progressiu o continu, com en Quan ell va arribar, ella se’n
va anar. En + infinitiu, seria, doncs, una construccié amb valor perfectiu o habitual, viva en contextos de
sequenciaci¢ independentment del temps que es tracte. En canvi, al tindria un valor aspectual progressiu o
continu i s’usaria en aquells casos en que I’'oracié subordinada designa una situaci6 durativa i simultania a
la designada per la principal.
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sintactiques fixades com les formades a partir dels quantificadors que o si i un adjectiu
dislocat precedit de la preposicio de: «Que ho és d’interessant, aquest senyor hurd!». Tal com
indica Julia Todoli, en catala central s’usa el clitic partitiu en aquestes construccions (com en
Sin’és, de ximple! i Que n’estava, de content!); i no contempla aquest tipus de construccions
amb el pronom ho (Todoli 2002, 1410). En canvi, el Diccionari catala-valencia-balear (DCVB)
indica que en el llenguatge colloquial el pronom en substitueix un nom substantiu o adjectiu
indeterminat, complement del verb esser: Mireu si n’era de presumptuds (Ruyra Parada,
3); pero precisa que «la construccié normal en el llenguatge literari, i corrent en molts de
parlars comarcals, és Mireu si ho és, presumptuds!». Per tant, en aquest cas Valor opta per la
construcci6 normal en el llenguatge literari, segons el DCVB, afegint-hi, pero, la preposicio
de. En el cas de 1la nova gramatica de I'IEC, cal dir que, aixi com Todoli, no contempla I'is que
fa Valor d’aquesta construccio, en que de va amb l’atribut dislocat pero es fa precedir del
pronom ho en comptes d’en. D’'una banda, s’hi indica el segiient (2016, 694):

La preséncia de la preposicio de davant de l’atribut dislocat afavoreix I’aparici6 del
pronom en com a pronom de represa. Per aixo, en els parlars del Principat de Catalunya
és normal que el pronom en ocupi el lloc de ho en casos de dislocacid: Avui no n’estic
gaire, de content.

De l’altra, concretament respecte a les oracions exclamatives encapcalades per que,
s’hi indica que «el pronom en torna a ser el preferit quan una oracid atributiva conté un
quantificador de modalitat exclamativa, com ara que (Que n’ets, de llest!)». Per tant, tot plegat
indica que la combinacio de Valor no és habitual en cap dels parlars actuals ni tampoc en la
llengua antiga, almenys amb I'Us inclos de la preposicié de, segons s’ha pogut comprovar a
partir de ’exemple del DCVB.

Pel que fa a la perifrasi «deure + infinitiu», s’ha detectat que Valor també la fa servir amb
una interpretacid deontica: «’Ingenu va prometre de fer-se cristia, i no va dubtar que devia
comencar per circumcidar-se» i «li proposava de fer eixir de la pres6 aquell amb qui ella
devia casar-se legitimament». Anna Gavarro i Brenda Laca indiquen que en un conjunt dels
dialectes catalans, corresponent a la major part del valencia, «deure + infinitiu» també pot
expressar obligacid i té aleshores una interpretacié deontica (Gavarrd; Laca 2002, 2713).
La interpretaci6 deontica era general, segons les autores, en altres estadis de la historia del
catala, com testifica I’exemple de Llull: «[’escuder deu dejunar la vigilia de la festa» (Llibre
de lorde de cavalleria). També la nova gramatica de I'lEC recull aquest valor d’obligacio de
la perifrasi «deure + infinitiu» (2016, 951):

Amb un valor d’obligaci6 també s’usaven en la llengua antiga les perifrasis «tenir de +
infinitiu» i «deure + infinitiu». [...] La segona es manté en els parlars valencians, sobretot
en casos en que es fa referéncia a normes acceptades que s’associen a un determinat

comportament.
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Aixi, veiem que, tant en els casos en qué Valor actua de manera diferent respecte als
seus tractats gramaticals com en els casos en que s’aparta dels usos del catala central, les
solucions de Valor no sols coincideixen amb els usos dels parlars valencians, siné també
amb els dels classics.

Pel que fa al léxic, s’han observat tendéncies interessants. En primer lloc, s’ha detectat
que és en el lexic on Valor fa més concessions a les formes valencianes. De fet, la tendéncia
més recurrent en la traduccio és la preferéncia de Valor per mots habituals en els parlars
valencians quan, toti haver caigut en desus en el catala central, son les formes emprades pels
classics. En aquests casos, Valor els alterna de tant en tant amb els sinonims corresponents
catalans, emprant-los amb menys freqiiéncia que les formes vives al Pais Valencia; o bé
opta sistematicament per les darreres. Per exemple, Valor alterna eixir i quasi amb sortir
i gairebé, fent servir amb més freqiiéncia els primers; mentre que sempre opta per algar,
volta o vegada i avant en comptes d’aixecar, cop i endavant, més usats al Principat.

En canvi, s’ha observat una segona tendeéncia, que és la preferéncia de Valor pels mots vius
al catala central que han caigut en desus als parlars valencians quan son els més emprats
per la llengua literaria. Aixi, com acabem de veure, de vegades els alterna amb sinonims
que son vius als parlars valencians (com en el cas d’aviat i prompte); pero quan la diferéncia
és de forma, opta sempre per la forma literaria (en el cas de avui en comptes de hui).

En tercer lloc, en els casos en qué un mateix mot ofereix una variant en catala central i
una altra en valencia diferenciades unicament pel canvi d’una vocal, Valor opta per la forma
valenciana. Ho veiem en exemples com cementeri i enfenollit en comptes de cementiri i
enfonollit. Aixi mateix, s’Than detectat diversos mots que no apareixen recollits al DIEC2, pero
que son variants formals valencianes d’altres mots acceptats per la normativa establerta. La
majoria d’aquestes variants apareixen documentades al Diccionari normatiu valencia (DNV)
o0 bé al DCVB; per exemple allumenar, ubriagar, masquera, xocolat i traiicar.

Pel que fa a arcaismes, mots literaris i mots poc habituals, hem vist que Valor tendeix a fer-
ne servir, la qual cosa dona lloc a una traduccié molt rica lexicament. Per exemple, trobem
mots arcaics o que han caigut en desus en gran part dels parlars, com adhuc, quelcom i
conhort; mots exclusivament literaris com aidar, formosa i esdevenidor, i mots poc frequents
com preguntat i soler. En molts d’aquests casos, s’ha pogut observar que Valor opta pel mot
catalad més semblant formalment al mot frances, en comptes d’emprar un altre sinonim;
aixi, tradueix forfait per forfet, en comptes de crim; aider per aidar, en comptes d’ajudar, i
beauté per beutat, en comptes de bellesa. A més, s’ha observat que en un gran nombre de
casos Valor fa servir formes que apareixen com a secundaries al DIEC2, és a dir, que remeten
a un altre sinonim considerat més freqient en la llengua estandard. Molts d’aquests mots
(infantesa, melangia, caprici, somris, vantar-se, hostatjar, relligat i els adjectius acabats en
-tvol, com ombrivola) son tipics de la llengua literaria, i mostren, doncs, la voluntat de Valor
d’aprofitar i continuar la tradicié literaria pel que fa al 1éxic. En altres casos, com migjorn
o camallada, semblen mostrar una preferéncia de Valor per aquells sinonims considerats
menys habituals en la llengua estandard de tot el domini lingiiistic, pero genuins i vius en
alguns llocs del domini, sobretot al Pais Valencia.
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Una de les quiestions que més destaca de la traduccid de Valor en analitzar-ne el lexic és la
gran quantitat de fraseologia que s’hi troba. El que més abunda son locucions de tota mena.
En destaquem les seglients: costar un argue, no estar bo del cap, posar-hi el caramull, alcar
casa, d’'un bell en sec i a les clares. En el cas de costar un argue, posar-hi el caramull i al¢ar
casa, no es troben documentades ni al DIEC2, ni al DNV, ni al DCVB; tot i que costar un argue
podem trobar-la en algunes de les seues rondalles, com ara «La mare dels peixos», «El castell
del sol» i «I’esclafamuntanyes» (Valor 1984-1988). No estar bo del cap és un dels modismes
que Valor inclou a Millorem el llenguatge com un dels més habituals al Pais Valencia per
a designar un estat mental deficient. En el cas d’'un bell en sec i (saber o dir les coses) a
les clares, es troben documentades totes dues al DCVB. Aixi mateix, també s’observa en la
traduccid de Valor un gran nombre d’expressions més habituals, com d’amagatotis, rodar
el cap, a patolls, gens ni mica, siga com es vulga, prendre comiat, davant per davant, etc., que
demostren el gust de Valor per la fraseologia viva.

Finalment, pel que fa a l’ortografia, s’ha observat que Valor opta en L’Ingenu pel
sistema d’accentuaci6 oriental de la e tonica («irlandés», «heu promes», «coneixer»,
«aquest interés»); mentre que en els seus tractats, també al Curs mitja, fa servir el sistema
d’accentuacio occidental. En aquest sentit, sembla que Valor s’adapta als usos observats per
IInstitut Interuniversitari de Filologia Valenciana (IIFV), que indica que molts escriptors
valencians adopten el sistema d’accentuacio grafica de la llengua literaria de les Illes
Balears i Catalunya, atesa la utilitat de fer servir una ortografia unica per a tot el domini
lingtistic i pel fet que les diferéncies son puntuals i facilment sistematitzables (IIFV 2002,
40-41). D’altra banda, tenint en compte que Valor fa servir el sistema d’accentuacio grafica
occidental en els seus tractats linglistics —adrecats en principi a un public valencia— i
el sistema d’accentuaci6 grafica oriental en la traduccié —adrecada al conjunt del domini
lingliistic—, és evident que Valor recorre a un o a I’altre sistema de manera conscient i
considerant el public de 'obra en qiiestio.

5 Comparacio entre els dos models de llengua

En comparar el model de llengua de la traduccioé de Josep Franco amb el de Valor, shan
observat diferéncies interessants. D’una banda, s"ha observat que la traduccio de Franco sol
evitar formes habituals en els parlars catalans perd poc usades en els parlars valencians,
i algunes formes o construccions tipiques de la llengua literaria. Veiem, doncs, que en
morfologia Franco no fa servir el demostratiu aqueix, els pronoms tothom i hom, tots | totes
davant de numerals, ni els possessius llur i llurs. Per exemple, mentre que Valor opta per
P’opcid «tots tres anaren plegats al sopar», Franco sempre empra 'article definit («els tres van
caminar junts», «les dues me les ha negades»). Aixi mateix, fa servir les formes colloquials
valencianes de 'imperfet de subjuntiu en comptes de les cultes («si no '’hagueren mort», «si
no se '’hagueren menjada», «pregant-los que I’acceptaren», «que un huron féra nebot d'un
prior»), els participis en it en comptes de -ert («<I’home que els ha oferits»), i heu en comptes
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d’haveu («heu pogut»). A més, a diferéncia de Valor, que fa el plural en -s dels substantius
acabats sc, st, xt 0 ig («<honests», «boscs», «desigs», «disgusts»), Franco opta pels plural en -os
(«gustos» 1 «tristos», en comptes de «gusts» i «trists»).

Altres diferéncies detectades entre el model de Franco i el de Valor sén les segiients:
Franco alterna el participi estat amb sigut («<ha estat devorada»r, «ha sigut creada»), mentre
que Valor només fa servir estat; alterna també els pronoms vds i vosté («per vos soc capag de
fer qualsevol cosa», «per agradar persones com vosté», mentre que Valor sempre fa servir
vOs; empra unicament els doblets verbals en -a en comptes de -e («van atraure totes les
mirades», «comenca a llan¢ar uns crits»), mentre que Valor també fa servir en alguna ocasié
els doblets en -e («es llanca», «<naixer», pero «llencarse»); Franco empra amb més freqiiéncia
el preterit perfet perifrastic que el perfet simple, mentre que Valor actua a la inversa;!? i fa
servir els possessius atons encara amb menys freqiiencia que Valor. En aquest sentit, caldria
afegir que Franco, a diferéncia de Valor, mai no fa servir la primera persona del singular del
pretérit simple, d’abast molt restringit; i que Franco gairebé sempre fa servir els possessius
atons de la tercera persona del singular i limitats als noms de parentiu («<sa mare», «sa tia»,
«son pare»), mentre que Valor presenta formes i usos més variats («nostre sant pare», «en ta
vida», «xmon germar, «son adversari»).

Ara bé, aix0 no vol dir que Franco sempre done la preferencia a la llengua parlada, ja que,
com Valor, opta pels demostratius reforcats, en comptes de les formes est, esta i eix, eixa;
per les formes invertides dels pronoms atons (em, et, es, ens, us), que Valor considera «les
obligatories per als escriptors», en comptes de les formes plenes (me, te, se, nos o0 mos i vos);
ipel numeral dues, que no té vitalitat en I'ds del catala occidental.

Pel que fa a la morfologia verbal, Franco també opta pels verbs tenir i venir i derivats, en
comptes de les variants tindre i vindre, que s’usen en alguns parlars per analogia amb les
formes de futur i condicional. En aquest sentit, Franco sempre opta per les formes verbals
normatives en comptes d’emprar-ne d’altres particulars valencianes; aixi, per exemple,
empra sent i vull en comptes de les formes velaritzades senc i vullc; faca en comptes de la
variant amb consonant palatal faja; veure en comptes de vore; ets per a la segona persona de
I'indicatiu present en comptes d’eres, etc. A més, s’ha observat que Franco empra les formes
classiques en-esc en comptes de-isc en els verbs de la tercera conjugacié (advertesc en comptes
d’advertisc) i en comptes de -ixc en els verbs de la segona (meresc en comptes de mereixc).
Aixi mateix, veiem que Franco empra les formes dels verbs incoatius que prenen I'increment
del radical en -eix i no les que adopten la vocal i (fereix i parteix en comptes de ferix i partix).

12 A Millorem el llenguatge, Valor explica que «la forma simple era la que usaven amb regularitat els
nostres escriptors» i que la forma perifrastica a penes es feia servir en temps antics (posa exemples de
les croniques de Jaume I i Ramon Muntaner). També, assenyala que modernament la forma perifrastica
ha adquirit major vitalitat i ha desplacat el perfet simple en gairebé tot el domini lingtiistic: a Rossello, al
Principat i en la major part del Pais Valencia i les Balears; perd que en la literatura de totes les regions les fa
servir el perfet simple alternat amb el perifrastic (1971b, 80). Aixi, en consonancia amb aquest tractat, Valor
fa servir en la traduccio el preterit simple, perque és la forma més emprada pels classics, tot alternant-lo
amb el perifrastic, que ha adquirit una major vitalitat també en la llengua literaria.
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Quant al lexic, Franco sol optar unicament pels sinonims vius als parlars valencians, o bé
alternar-los de tant en tant amb el sinonim corresponent en el catala central i en la llengua
literaria. En el primer dels casos, veiem que Franco sempre opta per eixir, quasi i aleshores,
en comptes de sortir, gairebé i llavors; mentre que Valor els alterna. En el segon dels casos,
veiem que Franco alterna prompte i aviat; tanmateix, a diferéncia de Valor, empra amb més
frequiéncia prompte, que és el mot viu als parlars valencians.

D’altra banda, s’ha observat que, pel fet d’ignorar mots que han caigut en desus en
molts dels parlars valencians, sobretot el valencia central, Franco no aplica les distincions
semantiques que Valor considera tan genuines entre paraula i mot, i vermell i roig.*® Aixi,
veiem que Franco fa servir paraula tant amb el sentit de ‘prometenca verbal’ («tenir
paraula») com amb el sentit d’‘unitat que consta de dos o0 més morfemes...’ («la paraula
virtut», «aquestes paraules afectaren el comissari)»; i que sempre opta per roig en comptes
de vermell («es va posar roja», «es posava roja»). Valor, en canvi, aplica en tots dos casos
les distincions que recomana en Millorem el llenguatge. En aquest sentit, també resultaria
interessant comentar una tendéncia que s’ha observat en la traduccié de Franco: el traductor
sembla voler evitar ’adjectiu petit, que en gran part del Pais Valencia ha estat desplacat per
altres adjectius colloquials com xicotet. Franco no fa servir ni 'un ni I’altre, probablement
conscient del caracter colloquial de I’adjectiu valencia xicotet;'* a ’hora de traduir ’adjectiu
frances petit, tan recurrent al TO, o bé el tradueix fent servir un sufix diminutiu («petit
montagne» per «muntanyeta», «petits yeux» per «ullets»), 0 bé 'omet («petit pourpoint» per
«un gipd», «une petite bouteille» per «una botella») o el tradueix per un altre adjectiu («petit
batiment» per «embarcacié lleugera», «petites sandales» per «lleugeres sandalies», «petit
prieuré» per «humil priorat»).

D’altra banda, precisament pel fet que Franco acosta —en alguns casos— el seu model de
llengua al valencia parlat, la seua traduccid no conté arcaismes ni gaires mots literaris com
els que podem trobar en la traducci6 de Valor. Franco es decanta per un lexic més basic,
més habitual en el parlar dels escolars i sovint menys especific semanticament. Ho veiem
en els exemples seglients (la primera opcio léxica és la de Franco; la segona, la de Valor):
casada [ maridada, ganes | deler, cos | cossatge, got | gobelet, omplir [ reblir, desvergonyit |
breétol, habitacié | alcova, consol | conhort, crim [ forfet, bragos | sojorn, futur | esdevenidor,
cap a | vers, costum [ usatge, morir [ perir, pregunta [ preguntat, enterrat |/ enfonyat, etc.

13 En Millorem el llenguatge, Valor assenyala que el vocable mot ha caigut en desus tant a la ciutat de
Valéncia com a bona part del Pais Valencia, on ha quedat substituit per paraula per la influencia del mot
castella palabra; i que, encara que paraula tinga I’accepcié secundaria de mot —punt de coincidéncia que
els fa sinonims en algunes ocasions—i que s’admeta que de vegades emprem paraula per mot per evitar-ne
la repeticid, signifiquen coses ben diferents i que «el sentit de I’actual esfor¢ cultural valencia és purificar
1 enriquir la nostra llengua, per tornar-la al seu estat normal» (1971b, 263). Quant a la distinci6 de roig i
vermell, indica que 1’Gs de bona part del territori linglistic valencia tendeix a reservar roig per al color
de la sang (rojo en castella) i vermell per al color que recorda el de la sang arterial vista a través de la pell
(encarnado en castella) (1971b, 236).

14 Valor rebutja I'ts indiscriminat dels adjectius xicotet, xicoteta en tota mena d’usos formals en comptes
del per a ell classic petit, petita, més formal o neutre. (Segarra 1999, 35)
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Pel que fa a la fraseologia, totes dues traduccions ofereixen un gran nombre d’unitats
fraseologiques, especialment locucions de tota mena. Ara bé, cal dir que la majoria de
locucions fetes servir per Franco apareixen recollides al DIEC2, de manera que s’acull a les
formes que ja formen part de la llengua literaria general: de colp i volta, gens ni miqueta,
posar el crit al cel, amb péls i senyals, fil per randa, d’allo més i un fum [de coses]. En canvi,
com ja hem vist, Valor empra en la traduccié diverses expressions exclusives dels parlars
valencians, no recollides al DIEC2 i de vegades tampoc al DNV, per tal d’incorporar-les a
la llengua literaria comuna. En aquest sentit, sembla que Franco no vol fomentar res de
nou en la traduccio, almenys pel que fa a la fraseologia; més aviat busca fer-la acceptable
recorrent a les expressions existents i acceptades per la normativa. Podriem dir que és la
manera d’actuar tipica d’un traductor que no té una agenda lingtistica propia, més enlla de
la naturalitat. En el cas dels mots, pero, si que se n’hi troben diversos especifics dels parlars
valencians que no apareixen recollits al DIEC2, com barco, restanyar, xocolate i fartar-se.
També, com hem vist en Valor, Franco fa servir diversos mots recollits al DIEC2 pero com a
formes secundaries, pel fet de ser menys freqiients en el conjunt del domini lingtistic: gitar-
se, llevar, senderti, abrasit, roi, cementeri, etc.

A nivell sintactic es manté la tendencia que hem vist en el 1éxic: Franco, a diferéncia de
Valor, sol evitar construccions poc emprades en parlars valencians i més habituals en el
catala central i/o en la llengua literaria. Aixi, no fa servir la particula de negacio pas, la
construccio «no... sind», la preposicid de per introduir un infinitiu amb funcié de subjecte,
complement directe o atribut, ni la construccio «tot + gerundi». Aixi mateix, s’ha observat
que, malgrat que fa servir els pronoms adverbials en i hi, també els omet o els substitueix pel
referent. Ho veiem als exemples segiients:

Le frater, qui n’avait point encore fait cette opération, en avertit la famille.
Pero el metge, que no havia fet mai aquella operacid, @ va alertar la familia. (JF)
El cirurgia, que no havia efectuat mai aquesta operacid, en va advertir la familia. (EV)

Il congédia affectuosement le prieur, et n’y pensa plus.

Després va dir adéu, afectuosament, al prior, i no torna a pensar mai més en aquell
assumpte. (JF)

Ell acomiada afectuosament el prior, i no hi pensa més. (EV)

D’altra banda, un dels aspectes en que més se separen el model de Valor i el de Franco
és en l'alternanca de les preposicions de i per. Valor empra la preposicio de per introduir
complements agents que acompanyen determinats verbs que denoten relacions espacials,
acompanyament o estats psiquics de coneixement. Franco, en canvi, sempre empra la
preposicio per. A continuacio expose alguns exemples comparant la traduccié de Franco,
la primera, i la de Valor, la segona: «estimat per tots els seus veins» i «estimat dels seus
veins»; «beneit pel seu oncle» i «beneit del seu oncle»; «estimat pels hurons» i «estimat dels
hurons»; «seguit per tots els seus capellans» i «<acompanyat dels seus sacerdots». Aquesta
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tendéncia no només s’observa en els complements agents, siné també a I'’hora d’expressar
la causa: «encantat per aquella bona disposicio» / «encantat d’aquestes bones disposicions»,
«per por de» / «de por de». Aixi mateix, Franco tampoc no fa servir la preposicié de després
d’adjectius quantitatius com tants, molts, etc. Només la fa servir en el sintagma tant de temps,
que repeteix dues vegades. Aixi, trobem exemples com els segiients: «molts protestants»,
«tants cors», «tants bracos», «molts sospirs» i «tanta rapidesa i tanta forca»; pero «tant de
temps».

Finalment, s’ha observat que Franco només fa servir les conjuncions causals ja que,
perque i com, que son vives al Pais Valencia; per contra, Valor n’empra també d’altres, avui
literaries, com puix, puix que i car. Des del punt de vista 1éxic, doncs, ens trobem amb un cas
més en que la traduccid de Franco és més senzilla que la de Valor, que recorre a conjuncions
més propies de registres formals i emprades en la llengua antiga.

Pel que fa a quiestions de normativa, ja hem dit que Franco fa servir com amb valor de
conjuncio causal (en comptes de com que), us no acceptat per 'IEC ni per ’AVL i que Valor no
recull en els seus tractats: («com no havia trobat cap apostol que es confessara, es mostrava
molt contrari a aquella idea»). Sobre aquesta qiiestid, la nova gramatica de I'IEC indica el
seguent (2016, 1115):

Les causals amb com que son habituals en tots els registres de la llengua. En canvi,
les introduides només per com eren propies de la llengua antiga, pero modernament

s’eviten en els registres formals.

D’altra banda, Franco sovint empra el verb estar en usos que corresponen al verb ser, pero
ja molt estesos en alguns llocs del domini amb estar. Ho veiem en els exemples seglients:
«sila senyoreta de Saint-Yves estiguera present» i «esta ben clar que no seras mai ni prior
ni ministre de Déu». Tal com s’indica a la Gramatica de la llengua catalana, en certs parlars,
sobretot els valencians, no hi sén vius els usos del verb ser que hem vist, en lloc del qual s’usa
estar (2016, 874). Per tant, es tracta d’'un exemple més d’acostament de Franco a I’us actual.

Pel que fa a I'tis de les construccions «al + infinitiu» o «en + infinitiu», Franco i Valor no
segueixen el mateix criteri. Ja hem vist que Valor sembla fer una distinci6 aspectual entre
«en + infinitiu» i «al + infinitiu». Franco, en canvi, sempre fa servir la preposicié en («en
fer-se de dia», «en eixir el sol», «en sentir els crits»). Segueix la normativa de 'IEC anterior
a la gramatica de 2016, que només acceptava la construccié amb en en registres formals i
no recollia la distincié aspectual que hem vist entre en i al. En aquest cas no atén, doncs, al
valencia oral, que si que fa aquesta distincid aspectual.

Finalment, pel que fa a 'ortografia, mentre que Valor opta pel sistema d’accentuacid
de la e tonica del catala oriental, Franco fa servir el sistema d’accentuacid dels parlars
occidentals. Aixi, trobem en la traduccié formes amb e tancada com «francés», «vosté»,
«conéixer», «estés».
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6 Conclusions

Amb aquest estudi s’ha pogut comprovar que Valor aplica en la traduccio, quasi sense
incoherencies, els criteris establerts en els seus tractats, sobretot al Curs mitja; i que,
efectivament, la base del seu model de llengua en la traducci6 de L’Ingenu és la normativa
fabriana. Aixi mateix, s’ha pogut determinar de quina manera Valor tracta de conjuminar
en traduccid les particularitats valencianes amb el model fabria. Tal com indicava Casanova,
el de L’Ingenu de Valor és un model «apte per a tot el domini linguistic» on «té cabuda tot el
lexic tradicional» i on es fa servir la paraula literaria «adient i precisa», independentment
d’on es faca servir. Ara bé, a partir de ’analisi de la traducci6, hem pogut comprovar que
la particularitat valenciana no només es nota en el 1éxic, com assenyalava Casanova; si bé
és cert que és en el lexic alla on Valor fa més concessions a les formes valencianes, també
hem detectat trets dels parlars valencians (o occidentals, en alguns casos) tant en morfologia
com en sintaxi. El que resulta de gran rellevancia és que Valor basa la genuinitat d’aquestes
aportacions valencianes a la llengua literaria en I’aval dels classics; és a dir, sempre que
Valor opta per una forma o construccid valenciana que s’aparta de la normativa fabriana
o de les formes que Fabra presenta com a prioritaries, és perque la forma valenciana és
I’emprada pels classics i, per tant, absolutament genuina per a la llengua literaria. Opera,
doncs, amb el mateix criteri amb qué ho havia fet Fabra en els anys vint i trenta a partir
de les formes del catala central, criteri que recomanava fer extensiu als altres parlars. Aixi
mateix, la recurréncia a mots i expressions no documentades ni tan sols al DCVB dona
compte de la valoracio positiva que fa Valor del 1éxic rural valencia (que no colloquial) i de
la seua importancia per al renovellament de la llengua comuna. I, d’altra banda, el fet que
Valor opte per les formes normatives, en comptes de les variants colloquials valencianes,
en la traduccid, corrobora el seu rebuig de la literatura dialectal i la seua opinié que una
llengua literaria modeélica ha de poder expressar qualsevol tema amb «elegancia i correccio
artistica». Aixi, veiem que en la traduccioé de L’Ingenu es compleixen els tres principis que,
segons Segarra, informen el model lingiiistic de Valor: la normativa fabriana com a base,
l’aval dels classics i la recurréncia a la llengua rural.

D’altra banda, s’ha observat que la llengua de la traduccié publicada a A la Lluna de
Valéncia és més senzilla que la de Valor tant pel que fa al 1éxic com pel que fa a la morfologia
ila sintaxi —entre altres raons, pel fet de tractar-se d’'una traduccidé adrecada a un public
més jove. I, el que és més important, s’han determinat els aspectes concrets en qué el model
de llengua d’aquesta traducci¢ varia respecte al model de L’Ingenu de Valor.

Aquest estudi deixa molt clar el proposit personal —lingtistic— que porta Valor a la
traduccié de L’Ingenu; proposit que s’explica molt bé en el seu moment historic i en una
situaci6 de llengua estandard —i literaria— no consolidada, sobretot pel que fa a ’aportacid
valenciana a la llengua comuna. La traducci6 de Valor reafirma la seua concepcié de la
llengua catalana ila seua voluntat de difondre un model de llengua que aprofite i continue la
tradicio literaria tot fent-hi les aportacions genuines necessaries per, seguint la recomanacio
de Fabra, depurar i enriquir la llengua i acostarla a la dels classics medievals.
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En el cas de la traduccié de Josep Franco, com hem pogut veure, s’hi observa un
distanciament evident respecte al model de Valor; distanciament que naix de la necessitat
d’alguns escriptors i editorials de trobar un model de llengua capa¢ de conjuminar la
tradicio literaria amb la llengua més propera als valencians. No hi ha dubte que les
circumstancies sociopolitiques del Pais Valencia durant els primer anys de democracia hi
van influir, en la formacié d’aquest nou model de llengua. La desfeta lingtiistica provocada
pels anys de dictadura —sobretot en les grans ciutats—, 1a perenne polémica entorn del nom
«llengua catalana», ’esclat de concepcions segregacionistes de la llengua al si de la politica
valenciana i una Llei d’Us i Ensenyament del Valencia si més no tébia, han hagut d’influir
necessariament en ’estandard valencia adoptat i difés pels mitjans de comunicacid, pel
model escolar valencia i, en darrera instancia, pels nostres escriptors.

En aquest sentit, la traducci6 de Josep Franco esdevé un bon element a ’hora d’estudiar
la influéncia d’aquest marc sociolingiiistic en el model de llengua adoptat. D’una banda, la
influéncia d’aquests factors sociolingtiistics és palesa en una clara reivindicaci6 d’algunes
formes valencianes enfront d’altres del catala central. D’altra banda, també s’hi observa,
com hem dit, la intenci6 de no allunyar-se gaire de la tradicid literaria, intencié evident en
I'ts dels demostratius reforcats o del plural dues, d’algunes tries léxiques com ara avui o
aviat, etc. De fet, el mateix Josep Franco es posiciona, en una ponéncia sobre la literatura
infantil i juvenil i els models de llengua, sobre la conveniéncia d’emprar formes dialectals
en literatura (Franco 2009, 62):

En consequéncia, haurem de reconéixer que resulta perillds fer concessions als
dialectalismes, almenys en la situacid que travessa actualment el valencia. Quan les
generacions futures ens hagen substituit i tots els valencians i totes les valencianes
siguen capagos de parlar, comprendre, llegir i escriure amb una correccié acceptable
la propia llengua, potser haura arribat el moment de decidir si val la pena canviar avui
per hui, dues per dos o aquest i aquesta per este i esta, entre moltes altres coses...

Ara bé, potser caldria no obviar algunes de les tries 1éxiques ja esmentades que mostren
que el problema de la llengua al Pais Valencia hi persisteix. El fet que Josep Franco —o una
collecci¢ adrecada a un public juvenil— semble voler evitar I’adjectiu petit o no aprofite
matisacions semantiques tan genuines com les que ofereixen vermell i roig o mot i paraula
és una prova que, almenys als anys noranta, la llengua literaria continua sent una dificultat
irresolta pels escriptors valencians: en aquest cas, es fa el pas d’evitar formes vulgars, pero
no el pas segiient d’adoptar el lexic comu —a diferéncia de Valor. Al darrere d’aquestes
incoherencies, de les vacillacions esmentades més amunt a que es refereixen Carbdé i Simbor,
pot haver-hi una actitud paternalista envers el lector jove, o, fins i tot, la por d’emprar un
model de llengua polémic, «massa catala» per a un lector poc avesat a la tradicio literaria.
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Resum: Jordi Arbones va traduir dues novelles de Jane Austen, que veren la llum en catala sota els
titols de Persuasio (1988) i L’abadia de Northanger (1991) en la colleccié Classics Moderns d’Edhasa.
Aquest treball pretén donar compte de com va solucionar Arboneés els problemes de traduccid
derivats de la multiplicitat de registres dels textos originals i caracteritzar a grans trets el seu
model de llengua. Es parara atencid especial als registres que destaquen per la seua colloquialitat
i Poralitat, aixi com a aquelles solucions de traduccié que podrien considerar-se relativament
arcaiques o marcadament literaries. En relacié amb aquestes solucions, es mirara d’esbrinar fins
a quin punt era certa ’afirmacié d’Arbonés segons la qual un traductor no té un model de llengua
propi perqueé es deu absolutament a I'estil de I'original.

Paraules clau: Jordi Arbonés, Jane Austen, registre, model de llengua, literarietat.

Abstract: Jordi Arbones translated two Jane Austen novels, which were published under the titles
Persuasié (1988) and L’abadia de Northanger (1991) in Edhasa’s Classics Moderns series. This study
aims to provide an account of how Arbones solved the translation problems stemming from the
plurality of registers in the source texts and to roughly characterise his language model, or stylistic
preferences. Special attention will be paid to colloquial and oral registers, as well as to translation
solutions which might be regarded as relatively archaic or markedly literary. With regard to these
solutions, the study will seek to determine to what extent Arbonés was right when he claimed that
translators are not supposed to have their own language model because their loyalty is due entirely
to the style of the source text.

Key words: Jordi Arbones, Jane Austen, register, language model, literariness.

1 Introduccio

L’objectiu d’aquest treball és estudiar algunes questions relacionades amb el registre i el
model de llengua en les dues traduccions de novelles de Jane Austen que va dur a terme
Jordi Arboneés: Persuasio (1988) i L’abadia de Northanger (1991). En un treball anterior
(Marco, 2017) m’he ocupat dels patrons sintactics que els experts han identificat en la
ficcié narrativa de ’autora anglesa i de com van ser traslladats al catala per Arbones, que
era plenament conscient del valor estilistic de la sintaxi. En el present treball, en canvi,
centraré ’atencio en aspectes de naturalesa lexica que guarden relacid, d’'una banda, amb
la recreaci6 en catala de la multiplicitat de veus que trobem en les novelles d’Austen i de la
singularitat de cadascuna d’aquestes veus, i, d’'una altra banda, amb el model de llengua que
configuren les tries lexiques d’Arbones. Abans d’entrar a fons en aquestes qiiestions, pero,
miraré d’ubicar les obres que ens ocupen en les trajectories de Jane Austen com a novellista
ide Jordi Arboneés com a traductor.
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Jane Austen (1775-1817) és una de les grans narradores britaniques i, a hores d’ara, sense
cap mena de discussid, una autora plenament consolidada en el canon de la ficcié narrativa
en anglés. El seu art clava les arrels en el segle xviiI, per tal com és deutor d’escriptors
com ara Samuel Johnson, amb qui comparteix una visié moralitzant del mon i alguns trets
d’estil, o Henry Fielding, per 1’as constant de la ironia. Tanmateix, Austen porta l’art de la
novella un pas més enlla que Fielding, en el sentit que les seues trames s6n més compactes
que les del darrer —la construccid episodica de les quals s’inspirava bastant en el Quixot i
en la novella picaresca—i que la ironia, si més no en les obres de maduresa, és menys crua,
més subtil. L’obra narrativa de Jane Austen es compon de sis novelles i d’algunes narracions
més breus que va escriure sent encara molt jove. Les dues novelles que aci ens ocupen,
Persuasion i Northanger Abbey, pertanyen a dos moments molt diferents en la trajectoria
de I’autora. Malgrat que totes dues es van publicar postumament el 1817, la primera és una
obra de maduresa, la darrera novella completa de 'autora, acabada el 1816, mentre que la
segona és una obra de joventut que Austen va reelaborar més tard i va acabar també, en la
forma en queé avui la coneixem, el 1816.

Jordi Arbones (1929-2001), per la seua banda, va ser un traductor molt i molt prolific
que, des de la decada dels 60 del segle passat fins a la seua mort, a les primeries del segle
actual, va girar «gairebé cent llibres» (Farrés 2005, 41) de I’anglés al catala, a més d’uns
cinquanta al castella. Entre els que va traduir al catala, hi ha un bon grapat de narradors
fonamentals en llengua anglesa dels segles x1x i xX. Arbonés va emigrar a ’Argentina la
década de 1950, per raons sentimentals: s’hi va traslladar la familia de la seua promesa i
ell 1a hi va seguir. Després de compatibilitzar durant molts anys el treball editorial amb les
traduccions, el 1988 va decidir convertir-se en traductor a temps complet. Segons Alsina
(2005), les traduccions d’Arbones de les novelles de Jane Austen apareixen en un moment
de transicio en la seua trajectoria com a traductor. Al comencament, es va dedicar sobretot
a uns pocs autors nord-americans contemporanis amb qui sentia gran afinitat: Henry Miller
(el que més, de bon tros), Hemingway i Faulkner, fonamentalment. Pero, a mesura que ell es
professionalitzava i que també ho feia el moén editorial del pais (Farrés 2005, 44), va haver
d’acceptar tota mena d’encarrecs, entre els quals figuraven autors d’altres époques amb qui
potser no tenia tanta afinitat. Es en aquest context que se situen les traduccions d’Austen.
Abans, al llarg de la década dels 80, ja havia traduit Henry James i Thackeray; després
d’Austen en traduira molts d’altres, com ara Dickens, George Eliot, Poe, Melville o Charlotte
Bronté. Tant Persuasio (1988) com L’abadia de Northanger (1991) van veure la llum dins la
colleccio Classics Moderns d’Edhasa, dirigida entre 1986 i 1993 per Francesc Parcerisas. La
primera va ser un encarrec d’aquesta editorial, mentre que la segona la va fer Arboneés per a
Empuries, dirigida aleshores per Xavier Folch. Per raons econdomiques, pero, no es va poder
publicar sota aquest segell i finalment Edhasa en va comprar els drets.
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2 Registre i model de llengua en les traduccions
de Jordi Arbonés de les novelles de Jane Austen

Alsina (2008) va estudiar de manera monografica les traduccions al catala de I’obra de Jane
Austen publicades fins al moment de redaccio del seu estudi: Orgull i prejudici (1985), a
carrec d’Eulalia Preses; les dues fetes per Arbones que ara ens ocupen; Mansfield Park (1990),
a carrec de Dolors Ventds; Seny i sentiment (2004), de 1a ma de Xavier Pamies; i una adaptacio
abreujada d’Emma per a un public juvenil a carrec de Josep Costa (1997). En relacié amb les
traduccions de Preses, Arbones i Ventds, Alsina afirma el seglient (2008, 78):

Un altre aspecte que cal esmentar del moment en qué es publiquen les traduccions,
sobretot les quatre primeres, és que apareixen en ple debat sobre el model de catala
literari, basicament centrat en la qliestid de si el model de llengua que calia seguir era el
que havien establert els noucentistes, sobretot Eugeni d’Ors i Carner, vist com a artificios
per un sector de critics i escriptors, o si calia seguir models de llengua més naturals,
basats en la llengua parlada, establerts per prosistes com Josep Pla i Merce Rodoreda.
Dels traductors que es tracten aqui, el més directament afectat per aquesta situacié
va ser Jordi Arbones, ja que la seva prosa fou una de les que van ser explicitament

esmentades al llarg del debat, per ser criticada per uns i defensada per altres.

En que consistien aquestes critiques? A tall d’exemple, en veurem algunes mostres, de
les critiques primer, i després de la linia de defensa que va seguir el mateix Arbones. Al
traductor li constava, segons explicava en una carta a Francesc Parcerisas datada el 13 de
gener de 1996, que Oriol Izquierdo, aleshores director literari de Proa, es pronunciava sobre
les seues traduccions en els seglients termes (Mas 2016, 190):

he sabut que ’esmentat Oriol no s’esta de bescantar les meves traduccions, dient que
el meu model de llengua és arcaitzant i que «pedroleja», tot arrodonint-ho afirmant
que mentre ell sigui director literari a ’editorial, no m’encarregaran mai cap traduccio.
Aix0 t'ho comento molt confidencialment, ja que no vull comprometre la persona que
m’ho ha dit.

D’una altra banda, el 6 de febrer de 1997 va sortir a I’Avui una critica de la traduccid
d’Arbones de la novella Puerto Vallarta: fugida cap al nord, de Robert James Waller, signada
per Joan Josep Isern i titulada «Cursa d’obstacles», en la qual es qualificava la novella
traduida d’«infecta versié al, diguem-ne, catala», tot assenyalant algunes badades del
traductor i carregant contra tries lexiques que al criticli semblaven alienes a la llengua. Isern
reblava el clau dient que Arboneés triava aquestes paraules amb «traidoria» i que la lectura
de la traduccié era un «calvari» (Isern 1997). Pericay i Toutain (1996), al seu torn, en un to
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certament més academic pero forca belligerant també,! partien de la base que I'alternativa
al model noucentista —el que ells anomenaven prosa del 25, 1a prosa d’escriptors com Pla
0 Rodoreda, en primera instancia, i Fuster o Sales, més endavant, menys artificiosa i més
propera a la llengua parlada— no va acabar d’imposar-se «en bona part per la influéncia
superior de les traduccions, que aquells anys tornen a apoderar-se del mercat» (1996, 287).
«Aquells anys» son els anys 60 i 70. Després d’esmentar Pedrolo en tant que reinstaurador
«d’una mena de neonoucentisme de dubtosa solvencia», hi afegeixen (ibid.):

Al costat de Pedrolo cal posar uns quants traductors de diverses generacions i de
qualitat variada que, plagiant ecos del model carneria, han contribuit a fer abandonar
la prosa del 25. Es, entre molts altres, el cas de Jordi Arbonés, que té una intervenci6
molt directa sobre la fixaci6 de les caracteristiques que tindra la prosa catalana d’una
manera general a partir de la decada dels setanta, ja que entre els anys seixanta i els

anys noranta es fa carrec d’'un nombre importantissim de traduccions.

Tot seguit, aquests autors comenten una série de trets que mostren les traduccions
d’Arboneés, prenent com a exemple la que va fer ’any 1967 —tot i que no es va publicar fins
nou anys més tard— del Tropic de Cancer de Henry Miller, on detecten un vocabulari sexual
«estrambotic» (1996, 288) a més dels «tics noucentistes tradicionals» (1996, 289) i alguns
castellanismes.

Com es defensa Arbones d’aquestes critiques i d’altres de semblants? Cal tenir en compte
que el llibre de Pericay i Toutain és posterior a les traduccions de les novelles de Jane Austen
i molt posterior a d’altres que hi son esmentades, com ara la del Tropic de Cancer o la de
L’amant de Lady Chatterley; aix0 no obstant, Arbones no es va estar de respondre amb la
contundencia que, al seu parer, s’esqueia en cada cas. A la critica d’Isern va respondre en el
mateix mitja, el diari Avui, amb una carta al director (Mas 2016, 238-239):

En canvi, comprenc molt bé que les persones que s’acostumen a parlar i escriure
emprant tan sols un centenar i escaig de paraules, i que es limiten a transitar sempre
els camins fressats i ben coneguts muntats en un rossi, es cabregin tan bon punt la més
petita pedreta faci tentinejar la seva muntura. Aquestes persones son les que malden
per reduir la llengua catalana a un patués infecte i a establir un model de llengua ben
escanyolit, i es creuen posseidors de la veritat revelada i, per tant, amb autoritat per
condemnar a les calderes d’en Pere Botero, tots aquells qui, com jo mateix, defensen la
llibertat en la creacid i no es volen sotmetre al 1lit de Procust de cap model establert, ni
de llengua ni de res.

1 En una carta datada el 19 de maig de 1997, Arbonés diu a Matthew Tree, amb qui mantenia
correspondencia habitual (Caball 2013, 155): «De I'Isern, ja no me’n recordo gota. Pero no sé si saps que
ha aparegut un llibre que es diu El malentés del noucentisme, de Pericay i Toutain (els «malentranyats del
rebentismen», els he batejat jo), en el qual em deixen més mal parat que I'imbeécil de I'Isern, juntament, pero,
amb Pedrolo, C.A. Jordana, I’Avelli Artis i una colla més».

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [45-67]



J. MARCO - JORDI ARBONES, TRADUCTOR DE JANE AUSTEN: REGISTRES I MODEL DE LLENGUA 49

Com es veu, Arbonés condemna els models que empobreixen la llengua literaria, tot deixant
extramurs una gran quantitat de recursos, i reivindica la seua llibertat en tant que creador.
Per0 en un altre escrit de la mateixa epoca (1996, 112-113) nega la major en afirmar que
no hi creu, en el concepte de model de llengua, per tal com en el cas de les traduccions les
pautes lingtuistiques no les marca ni ’editor ni el mateix traductor, sino ’autor de ’original
(1996, 113):

En tot cas, si acceptéssim que existeix aixod que se sol anomenar un model de llengua,
hauriem de concloure que n’hi ha diversos i distints, aixi com que, en tot cas, el model
de llengua I'imposaria I'autor del llibre original, i no pas I’editorial, i ni tan sols el
traductor, de la mateixa manera que és I’autor qui ens imposa el seu estil i, fins i tot, el
seu lexic. [...] En tot cas, jo m’estimaria més que parléssim de nivells de llenguatge o de

registres.

Fins a quin punt és cert, aixd que argumenta Arbones? Es I’estil de P'original "unic factor
que configura el perfil lingiiistic de la traduccid o hi intervenen d’altres factors, entre els
quals ocuparien un lloc prominent les preferéncies estilistiques del mateix traductor? En la
traductologia moderna no escassegen els models de la traduccié on el perfil de I'original és,
certament, un element a tenir molt en compte, pero sense ser, ni de bon tros, I'inic. A tall
d’exemple, es podria esmentar el model causal de Chesterman (2000, 20), on s’identifiquen
diferents nivells de causalitat que incideixen en la configuracié del text traduit: les
condicions socioculturals (normes, historia, ideologies), ’encarrec de traduccié (skopos,
text original, terminis, remuneracid) i ’acte de traduccio (coneixements del traductor, estat
animic, autoimatge). Tot seguit farem algunes constatacions que, sense intentar respondre
les preguntes que encapcalen aquest paragraf de manera definitiva, tractaran d’illuminar-
les en el cas d’Arbonés com a traductor de Jane Austen. Ens fixarem en alguns dels tipus
de registre que apareixen en les obres d’Austen i en el seu trasllat al catala, i finalment
mirarem de determinar fins a quin punt tenia raé Arbonés quan deia no tenir un model de
llengua propi.

2.1 El tenor colloquial i ’oralitat fingida?

Tot i que el grau de colloquialitat o informalitat pertany al tenor del discurs i 'oralitat és
una de les possibilitats que ofereix 'ampli ventall del mode —i que s6n, per tant, fenomens
en principi diferents—, aci els tractaré sota el mateix epigraf perque en els textos literaris
de ficci6 sovint convergeixen. De fet, tant colloquialitat com oralitat sén un efecte que un
autor pretén aconseguir mitjancant I'ds d’un seguit de recursos; un efecte d’immediatesa i

2 Tot i que el terme és bastant transparent, se’n pot trobar una definicid, entre altres llocs, en Brumme
(2008, 22).
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de versemblanca que en darrera instancia té com a objectiu neutralitzar ’evident paradoxa
que comporta fer servir la llengua escrita per a representar la parlada. Aquest efecte, doncs,
és producte d’un artifici, i Arbones n’era ben conscient (1996, 115):

Considero que la llengua literaria és una convencid, sigui quin sigui 'idioma de que
es tracti; quan l’escriptor intenta de reproduir la llengua viva, pero, per molt que s’hi
escarrassi, mai no arribara a copiar estrictament la manera de parlar de la gent. I si
ho aconseguia, el resultat no seria mai una obra artistica. Seria un document per a
una investigacié sociolingtiistica o per al que fos, perd no pas un producte de creacio

literaria.

En una entrevista concedida uns anys després (Rodriguez Espinosa 2002, 222) encara hi
afegia que I'excés de colloquialitat faria que una traduccio envellira abans d’hora i que fora
massa local. Doncs bé, dins de les limitacions que imposa la llengua escrita, per si mateixa,
i de les que s’imposa el mateix traductor, es podria dir que Arbones mira de reproduir
els registres colloquials i orals de ’original amb una naturalitat sense estridéncies; unes
estridéncies que no estarien justificades en la traduccié d’'una novella de Jane Austen.
Vegem-ne un exemple extret de Persuasio (Austen 1988, 57-58):

—iVa, val —exclama l’almirall—. Quines coses que diuen aquests minyons! Al seu
temps no hi havia cap berganti millor que ’Asp. Entre els d’antiga construccio, cap no
Iigualava. jSort en va tenir, d’aconseguir-lo! Bé sap ell que hi devia haver una vintena
d’homes millors que no pas ell sollicitant la placa en aquell temps. Va ser un home
afortunat de trobar una cosa semblant tan aviat, sense tenir competencia.

—I prou que vaig beneir la meva sort, almirall, us ho asseguro —replica el capita, ara
parlant seriosament—. No us podeu pas imaginar com vaig estar satisfet amb aquell
nomenament. Sentia aleshores un gran desig de fer-me a la mar, un gran desig. Tenia

necessitat de fer alguna cosa.

En aquest intercanvi entre dos mariners de professié que a més son cunyats —I’almirall
Croft i el capita Wentworth—, la illusi6 d’oralitat s’aconsegueix sobretot per mitja de les
exclamacionside la inversié de 'ordre sintactic amb fins emfatics: «jSort en va tenir...», «Bé
sap ell...», «I prou que vaig beneir...». En el léxic no hi ha res que cride massa I’atencio6 en
cap sentit, ni el de la formalitat ni el de la informalitat. Si ens fixem ara en ’original d’aquest
passatge, veurem que les exclamacions també hi son, pero que les inversions sintactiques,
no sempre; de fet, alguna de les introduides per Arbones més aviat deriva d’oracions
elliptiques, on manca el subjecte i el verb copulatiu, com ara «Lucky fellow to get her!». Per
tant, Arbones de vegades no importa els recursos —cosa que les diferéncies entre sistemes i
usos sovint no permeten—, siné que busca I’equivaléncia d’efecte, ni que siga amb recursos
diferents. Tot i que no sempre aconsegueix aquesta equivaléncia, ja que en ocasions recurs
i efecte van molt units. Per exemple, en el passatge de ’original trobem una anafora —hi
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ha dues oracions que comencen amb «Lucky fellow...»— que el traductor no ha reproduit,

quan hauria estat molt facil fer-ho.

‘Phoo! phoo! cried the admiral, ‘what stuff these young fellows talk! Never was a

better sloop than the Asp in her day. —For an old built sloop, you would not see her

equal. Lucky fellow to get her!—He knows there must have been twenty better men

than himself applying for her at the same time. Lucky fellow to get any thing so soon,

with no more interest than his.’

‘I felt my luck, admiral, I assure you;’ replied Captain Wentworth, seriously.—1 was

as well satisfied with my appointment as you can desire. It was a great object with me,

at that time, to be at sea,—a very great object. I wanted to be doing something.” (Austen

2004, 56-57)

Un dels elements linguistics que més contribueixen a la creacio d’un registre colloquial i

oral versemblant és el de la fraseologia. Les unitats fraseologiques (UFs) —modismes i frases

fetes, proverbis i refranys, férmules conversacionals de tota mena— sén sovint altament

idiomatiques, de manera que fomenten la sensacié de genuinitat de la llengua. Es cert que

de fraseologismes se’n fan servir en tots els registres de la llengua, no només en els més

colloquials i orals; perd no és menys cert que aquells que provenen de la saviesa popular

acumulada al llarg dels segles tenen una flaire inequivocament oral, fins i tot quan s’usen

en el discurs escrit. Només a tall d’exemple i sense cap afany d’exhaustivitat, en Persuasio

trobem les UFs que es poden veure al quadre 1 (entre paréntesis s’indica el numero de

pagina de les edicions utilitzades).

UF Persuasio

UF Persuasion

es dona bona manya (16)

had been skilful enough (18)

feia la seva (18)

would go her own way (19)

se les guanyen a pols (21)

work hard enough (21)

tot aniria com una seda (30)

need not involve any particular awkwardness
(30)

que estiguessis a ’aguait (42)

that you may be upon the watch (41)

ja comencaven a drecar les orelles esperant
l’arribada del cotxe (45)

the coach was beginning to be listened for (45)

el boiel millor del seu celler (48)

all that was strongest and best in his cellers (47)

em faria home (58)

she would be the making of me (57)

probablement havia passat feines i treballs (60)

he had probably been at some pains (58)

aixo que dius no té ni cap ni centener (61)

you are talking quite idly (60)

ino el veig tornar sa i estalvi (62)

and he is safe back again (61)
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UF Persuasio UF Persuasion

mai no m’han acabat de fer el pes (66) and I never think much of your new creations
(65)

posar-se-li de nou a coll-i-be (69) getting upon her back again directly (68)

veia de mal ull (70) was not well inclined towards (69)

la Henrietta li hagués donat carbassa (71) he had received a positive dismissal from
Henrietta (70)

feien petar animadament la claca (73) It was mere lively chat (71)

Tot semblava demostrar que la Louisa estava pel Every thing now marked out Louisa for Captain

capita Wentworth (77) Wentworth (76)

Ja fa prou temps que els fa I'aleta (79) He has been running after them, too, long
enough (77)

capac de persuadir el més pintat (90) able to persuade a person (87)

va marxar a corre-cuita (96) with the utmost rapidity (92)

posar els cinc sentits (97) he brought senses (93)

abandonar sense solta ni volta el lloc (101) shrink unnecessarily (97)

Quadre 1: Mostra d’UFs en Persuasio i en Persuasion.

Una ullada a les UFs emprades per Arbones permet comprovar que sovint deriven de
segments de 1’original que també sén fraseologics (per exemple, «that you may be upon
the watch» — «que estiguessis a 'aguait»), pero d’altres vegades no és aixi. Segments com
ara «se les guanyen a pols», «aixo que dius no té ni cap ni centener» o «capac de persuadir
el més pintat», si els comparem amb els seus respectius originals, illustren prou bé el fet
que el traductor aprofita contextos diversos per utilitzar UFs encara que no hi haja cap
estimul fraseologic al text de partida. Aixo concorda amb el que han constatat alguns estudis
empirics sobre la fraseologia traduida de diverses llengiies al catala (Marco 2013, Oster i van
Lawick 2013) i amb la importancia que els traductors literaris atribueixen a la fraseologia
en tant que recurs estilistic (Marco 2011). En alguns dels exemples recollits al quadre 1, el
fraseologisme del TM crea un efecte d’informalitat o colloquialitat més gran que no es troba
al text original.

2.2 Els idiolectes de Northanger Abbey

Un cas especial de simbiosi entre registre colloquial i oral, d’'una banda, i caracteritzacio,
d’una altra, el constitueixen els idiolectes assignats per Jane Austen a determinats
personatges plans que voregen la caricatura i que sén més freqiients en les obres
primerenques de 'autora que no en les de maduresa (vegeu Alsina 2005, 48). A Northanger
Abbey en trobem dos exemples ben eloquents, d’aquest cas, en els germans Isabella i John
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Thorpe. Es tracta de personatges pels quals la narradora mostra ben poca simpatia, pero
sense sotmetre’ls tampoc a un judici moral gaire sever. Tot plegat, és cert que no surten ben
parats; pero no sembla que la narradora mire de despertar en el lector una animadversio
massa fonda envers ells. Ens fan I’efecte de ser ridiculs —per vanitosos, per superficials, per
poc entenimentats— meés que no pas dolents. Tanmateix, tampoc no sén innocus, ni de bon
tros, i alguns dels seus actes fan patir visiblement, o perjudiquen d’alguna manera, aquells
que els envolten i a qui diuen estimar.

Isabella Thorpe és, entre altres coses, exagerada, impacient, inconstant i maquinadora,
i sovint atribueix als altres coses que pensa ella i ningi més. L'exageraci6 es manifesta en
un ventall ampli d’hipérboles; la impaciéncia, en I’ds freqiient de complements de temps;
la inconstancia o volubilitat, en els canvis de tema durant la conversa, o d’opinié quan fa
judicis de valor; i les seues maquinacions creen moltes situacions d’ironia dramatica, per
tal com el lector s’adona de seguida del seu caracter manipulador, mentre que Catherine,
I'heroina de la novella i gran amiga seua, no hi veu més enlla de les aparences. Vegem una
mostra de I'idiolecte d’Isabella, on sén ben visibles alguns dels trets que s’acaben d’esmentar
(Austen 1980, 23):

They met by appointment; and as Isabella had arrived nearly five minutes before her
friend, her first address naturally was — ‘My dearest creature, what can have made you
so late? I have been waiting for you at least this age!’

‘Have you, indeed! — I am very sorry for it; but really I thought I was in very good
time. It is but just one.  hope you have not been here long?’

‘Oh! these ten ages at least. I am sure I have been here this half hour. But now, let us
go and sit down at the other end of the room, and enjoy ourselves. I have an hundred
things to say to you. In the first place, I was so afraid it would rain this morning, just as I
wanted to set off; it looked very showery, and that would have thrown me into agonies!
Do you know, I saw the prettiest hat you can imagine, in a shop window in Milsom-
street just now — very like yours, only with coquelicot ribbons instead of green; I quite
longed for it. But, my dearest Catherine, what have you been doing with yourself all this
morning? — Have you gone on with Udolpho?’

‘Yes, I have been reading it ever since I woke; and I am got to the black veil”’

Aquests trets queden ben reflectits en la traducci6 d’Arbonés (Austen 1991, 35-36):

Shavien citat, i per tal com la Isabella arriba gairebé cinc minuts abans que la seva
amiga, la primera frase que li va adrecar naturalment fou:

—Estimadissima criatura, com és que arribes tan tard? Fa un segle que t’espero.

—De veres? Em sap molt de greu, pero estava segura que arribava a I’hora. Tot just és
la una. Espero que no faci molta estona que ets aqui.

—Oh! Fa deu segles almenys. Estic segura que deu fer ben bé mitja hora. Pero ara,

anem a seure a l’altre cap del salo, i procurarem de passar-ho bé. Tinc un centenar de
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coses per contar-te. En primer lloc, tenia tanta por que es posés a ploure aquest mati,

quan estava a punt de sortir... El cel estava cobert, i jo em moria d’angoixa! Saps una

cosa? He vist el capell més bonic que et puguis imaginar, a 'aparador d’una botiga de

Milsom Street, fa un moment: és molt semblant al teu, perd amb cintes ataronjades en

comptes de verdes; m’agradaria molt tenir-ne un aixi. Pero digues, Catherine, queé has

fet aquest mati? Has continuat llegint I’Udolpho?

—Si, he estat llegint des que m’he despertat, i he arribat a 'escena del vel negre.

En relacié amb un dels trets enumerats més amunt, el de I'exageracio, hi ha una paraula

que es repeteix continuament en boca d’Isabella Thorpe: ’adjectiu amazing (i, per derivacid,

'adverbi amazingly). Es ben revelador que, de les 18 vegades que ’autora empra aquest

adjectiu o aquest adverbi en la novella, en 16 el posa en boca d’Isabella Thorpe (vegeu el

quadre 2). Per tant, no és només que aquest personatge 1’'use sovint: és que és gairebé I'tinic

que l’'usa. La correlacio entre personatge i mot és molt alta, doncs, per la qual cosa no pot ser

fruit de ’atzar. També és significatiu que en algun dels exemples del quadre la intervencio

d’Isabella no es reprodueix en discurs directe siné en discurs indirecte lliure («She was so

amazingly tired, and it was so odious to parade about the pump-room»), de manera que

ens és licit, com a lectors, d’imaginar-nos la narradora rient per sota el nas davant les

peculiaritats verbals de la Thorpe.

Northanger Abbey

L’abadia de Northanger

I think her as beautiful as an angel, and I am so
vexed with the men for not admiring her! I scold
them all amazingly about it. (24)

Jo la trobo bella com un angel, i m’irrita que els
homes no 'admirin. Sempre els renyo de mala
manera, per aixo. (36)

I know you very well; you have so much
animation, which is exactly what Miss Andrews
wants, for I must confess there is something
amazingly insipid about her. (24)

—Et conec molt bé; posseeixes una gran
vivacitat, i aix0 és exactament el que li manca
ala senyoreta Andrews, perque t'haig de
confessar que és extraordinariament insipida.
(37)

‘Sir Charles Grandison! That is an amazing
horrid book, is it not? I remember Miss Andrews
could not get through the first volume.” (25)

—Sir Charles Grandison! Es un llibre
terriblement avorrit, 0i? Recordo que la
senyoreta Andrews no va poder passar del
primer volum. (37-38)

They are very often amazingly impertinent if
you do not treat them with spirit, and make
them keep their distance. (25)

De vegades solen ser terriblement impertinents
sino els tractes amb fermesa i els mantens a
distancia. (38)

Well, I am amazingly glad I have got rid of them!
(26)

—Bé, m’alegro enormement d’haver-me’ls tret
de sobre! (39)

My dear creature, I am afraid I must leave you,
your brother is so amazingly impatient to begin;
(35)

—Mira, estimada, em temo que t'hauré de
deixar, car el teu germa esta tan impacient per
comencar a ballar, que no el puc retenir; (49-50)
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Northanger Abbey L’abadia de Northanger

It was amazingly shocking, to be sure; (68) Es ben lamentable, d’acord, (86)

he has amazing strong feelings (68) té uns sentiments molt forts (86)

I am amazingly agitated, as you perceive. (92) Com pots veure, jo estic tremendament agitada
(113)

Amazingly conceited, I am sure (105) Notablement presumptuds, en pots estar segura
127

I am amazingly glad of it. (111) No saps com me n’alegro (135)

I am amazingly absent; (112) Séc increiblement discreta [sic] (136)

they are so amazingly changeable and que son tan volubles i inconstants (138)

inconstant (114)

She was so amazingly tired, and it was so odious Estava completament esgotada, i detestava

to parade about the pump-room; (115) passejar pel balneari (139)

I must mean Captain Tilney, who, as you may em referixo [sic] al capita Tilney, qui, com
remember, was amazingly disposed to follow recordaras, demostrava una notable tendéncia a
and tease me (174) seguir-me i mortificar-me (206)

He is the greatest coxcomb I ever saw, and Es I'individu més corcé que hagi conegut mai, i
amazingly disagreeable. (175) increiblement antipatic (206)

Quadre 2: I’ts de ’adjectiu amazing i de ’adverbi amazingly com a tret idiolectal d’Isabella
Thorpe.

Doncs bé, com el quadre 2 fa ben palés, Arbonés no manté la repeticié vertical en la
traduccid, ja que els adjectius, adverbis o expressions d’una altra mena que s’empren com a
equivalents d’amazing(ly) sén d’allo més variats. No cal dir que, técnicament, no hauria estat
gens dificil trobar algun adjectiu o adverbi en catala que reproduira el sentit de I'original:
pensem en increible(ment), per exemple, que s’hi hauria ajustat en la majoria d’ocasions.
Per tant, les causes de la diversitat d’opcions cal buscar-les en un altre lloc. Es possible
que el traductor no se n’adonara, ni de la repeticié ni de la seua funcié caracteritzadora;
pero és més probable que si que se n’adonara pero renunciara a reproduir-la per I’aversio
que tot sovint mostren els traductors a reproduir les repeticions dels originals, encara que
responguen a una motivacio estilistica.> En moltes ocasions, el principi de ’anomenada
variacio elegant sembla ser, en els textos traduits, més potent que no el de la repeticio
deliberada. En qualsevol cas, sembla evident que aci, en afeblir-se la cadena léxica,* es perd

3 Baker (1993, 243-245), per exemple, inclou aquest tret en la seua coneguda llista de (presumptes)
universals de traduccid, és a dir, de caracteristiques que tendeixen a mostrar els textos traduits,
independentment dels factors que hi concérreguen (parell de llengiies, genere textual, tipus d’encarrec,
etc.).

4 Aix0 coincideix amb el que sovint constata Alsina en analitzar algunes paraules clau del lexic d’Austen
que tenen connotacions socials o morals: vegeu, per exemple, Alsina (2008, 124) quan afirma que introduir
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un element important de caracteritzacid, que descansa en bona part en les particularitats
idiolectals del personatge.

El germa d’Isabella, John, és un fatxenda vanitdés que incorre en tota mena de
contradiccions, la qual cosa és senyal de manca de seny i de caracter, i que continuament
fa servir renecs i expressions malsonants en situacions en qué aixo no seria acceptable, ja
siga perque hi ha dones presents o perqué encara no té prou confianca amb el personatge
amb qui parla. Tot seguit es reprodueix un fragment on el seu llenguatge el caracteritza,
amb poca intervencid de la narradora. John acaba d’arribar a Bath, on ja eren sa mare iles
seues germanes, i de coneixer Catherine Morland, que és amiga de la seua germana Isabella,
com acabem de veure. La conversa gira a '’entorn del cavall de John, que, segons el seu amo,
és capag de recorrer grans distancies sense cansar-se, i també del carruatge (Austen 1980,
29-30):

‘He does look very hot to be sure.’

‘Hot! he had not turned a hair till we came to Walcot Church: but look at his forehand;
look at his loins; only see how he moves; that horse cannot go less than ten miles an
hour: tie his legs and he will get on. What do you think of my gig, Miss Morland? a
neat one, is not it? Well hung; town-built; I have not had it a month. It was built for a
Christchurch man, a friend of mine, a very good sort of fellow; he ran it a few weeks, till,
I believe, it was convenient to have done with it. I happened just then to be looking out
for some light thing of the kind, though I had pretty well determined on a curricle too;
butIchanced to meet him on Magdalen Bridge, as he was driving into Oxford, last term:
“Ah! Thorpe,” said he, “do you happen to want such a little thing as this? it is a capital
one of the kind, but I am cursed tired of it.” “Oh! d—,” said I, ‘I am your man; what do
you ask?” And how much do you think he did, Miss Morland?’

‘Tam sure I cannot guess at all”’

‘Curricle-hung you see; seat, trunk, sword-case, splashing-board, lamps, silver
moulding, all you see complete; the iron-work as good as new, or better. He asked fifty
guineas; I closed with him directly, threw down the money, and the carriage was mine.’

‘And I am sure,” said Catherine, ‘I know so little of such things that I cannot judge

whether it was cheap or dear.’
Aquesta n’és la traduccid d’Arboneés (Austen 1991, 42-43):

—Sembla molt acalorat.

—Acalorat! No se li ha mogut ni un pél fins arribar a Walcot Church; pero mireu-li
les potes del davant; mireu-li les illades; només cal que us fixeu com es mou; aquest
cavall no pot anar a menys de deu milles per hora, encara que li lligueu les potes. ;I que

us sembla la meva calessa, senyoreta Morland? Ferma, 0i? Ben armada; construida a

variaci6 on en I'original hi havia repeticio «afebleix la cohesid».
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ciutat; encara no fa ni un mes que la tinc. La van fabricar per a un clergue amic meu,
una excellent persona; la va usar unes quantes setmanes, fins que, segons tinc entes,
va decidir de desempallegar-se’n. Precisament aleshores jo anava buscant una cosa
lleugera, d’aquesta mena, si bé m’inclinava més per una carretella; perd veu’s aqui
que el vaig trobar al Magdalen Bridge, quan ell anava a Oxford, el mes passat. «Ah,
Thorpe», ell que em diu, «no voldries pas comprar aquest carruatge? Es el millor que
es pot trobar en el seu genere, pero ja n’estic fins al capdamunt». «Oh, recoi», vaig fer,
«s6c el vostre home. Quant en demaneu?» I quant us penseu que me’n va demanar,
senyoreta Morland?

—Estic segura que mai no ho endevinaria.

—Esta armada com una carretella, com veureu; seient, portaequipatge, caixa,
parafangs, llums, motllures d’argent, tot complet, com podeu veure; la ferramenta,
nova, o millor que nova. Me’n va demanar cinquanta guinees; vaig cloure el tracte sense
donar-hi voltes, li vaig llencar els diners, i el cotxe era meu.

—Per la meva banda —digué la Catherine—, sé tan poc d’aquestes coses, que no
podria dir si va ser barat o car.

D’una banda, els trets que defineixen John Thorpe traspuen a la traduccio: hi veiem el
personatge pagat de si mateix que pretén impressionar la senyoreta Morland amb les seues
maneres desimboltes, la seua familiaritat amb cavalls i carruatges, les seues referéncies
a Oxford. Quant al llenguatge barroer, el damn que fa servir davant la dama, i que seria
poc escaient tant perque la interlocutora és una dama com perque I’acaba de conéixer,
els és estalviat als lectors mitjancant un guid. Arbones substitueix el gui6 per una paraula
completa, recoi, que podria interpretar-se com un eufemisme més que no com un renec
sense concessions. Malgrat aixo, el personatge hi és, en linies generals. La illusio d’oralitat
i colloquialitat es fonamenta en les tries léxiques, tant de paraules soltes («desempallegar-
se’n») com d’unitats fraseologiques («[nJo se li ha mogut ni un pel», «n’estic fins al
capdamunt», «<sense donar-hi voltes»), i també en el ritme de les oracions, en la seua vivor.
Ara bé, al costat d’aixo trobem altres tries léxiques potser menys logiques des de ’angle
de l'oralitat, com ara «cloure el tracte». Reprendrem aquesta qiiestié més endavant, quan
parlem de les opcions linglistiques que cauen dins 'ambit de la formalitat i fins i tot de
Parcaisme.

Quant a I'idiolecte del personatge, i més enlla dels recursos verbals que substancien els
trets de personalitat enumerats al paragraf anterior, també trobem un mot concret que es
repeteix constantment en la seua boca: 'adjectiu famous i, per derivacio, ’adverbi famously.
Al quadre 3 es recullen totes les aparicions d’aquests dos mots en la novella.

Northanger Abbey L’abadia de Northanger
a famous ball last night (43) Un ball sensacional el d’anit (58)
A famous thing for his next heirs (45) Bona cosa per als seus hereus (60)
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Northanger Abbey L’abadia de Northanger

It would be a famous good thing for us all (45) Seria una cosa molt beneficiosa per a tots
nosaltres (61)

Mine is famous good stuff to be sure (45) I us asseguro que el vi que jo serveixo és de la
millor qualitat (61)

and described to her some famous day’s sport 1li va descriure un gran dia de cacera de la

(48) guineu (63)

they will quiz me famously (56) em prendran el pel de quina manera (72)

A famous clever animal for the road (56) Un animal d’alldo més llest per a la ruta (73)

I dare say he gives famous dinners (73) m’han dit que organitza uns sopars sensacionals
(92)

A famous good thing this marrying scheme (97) —Quina cosa grandiosa, aquest coi de casament
(119)

Quadre 3: L’us de l’adjectiu famous i de I’adverbi famously com a tret idiolectal de John
Thorpe

El sentit de famous en tots aquests passatges no coincideix amb el més habitual avui dia.
L’Oxford English Dictionary, en la seua segona edicio, volum Vi1, en recull ’accepcié que
és pertinent aci (1989, 709): «Used (chiefly colloq.) as an emphatic expression of approval:
Excellent, grand, magnificent, splendid, ‘capital’». L’exemple més recent que en dona,
d’aquesta accepcio, data de 1966 i, per tant, no la considera obsoleta; pero en tot cas seria
molt inusual avui dia. Per tant, es tracta d’'una mena de tic conversacional del personatge,
que mira de cridar 'atencié mitjangant I'is recurrent d’'un mot. En qualsevol cas, ’autora
té cura de fer servir famous com a tret idiolectal, ja que totes les ocurrencies del mot a la
novella (nou en total) les trobem en boca d’aquest personatge. Per tant, el seu potencial
caracteritzador (i caricaturitzador) es perd en la traduccid, on es fa servir una amplia
gamma d’equivalents. El cas és analeg al d’Isabella Thorpe.

2.3 Elregistre formal, arcaitzant o literari

En les dues seccions anteriors hem parat atencio als registres que es podrien caracteritzar
dient que mostren un tenor colloquial i un mode eminentment oral. Aquesta mena de
registres es troben tipicament als dialegs; pero en Jane Austen poden trobar-se també en
el discurs indirecte lliure, on la veu de la narradora es fon amb la d’un personatge. En
aquesta seccid, en canvi, ens centrarem en aquelles tries lexiques que denoten formalitat,
artificiositat i fins i tot un cert grau d’arcaisme, una acusacié que diversos critics i
comentaristes van dirigir a Arbones, com ja hem vist més amunt. Caldria determinar, d’'una
banda, la prominéncia d’aquestes tries (és a dir, la seua freqiiéncia relativa, la mesura
en que criden ’atencid del lector), i d’'una altra si obeeixen a ’estimul del text original o
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es deuen més aviat a les inclinacions o preferéncies estilistiques del traductor. Per mirar
d’escatir aquesta questid, ens centrarem en Persuasio.

La qtiesti6 de la prominencia pot comengar a determinar-se, encara que no de manera
concloent, mitjancant una cala: triem un passatge de narracio, no de dialeg, on hi haja una
certa introspeccid, ja que aquestes condicions potser afavoreixen més que d’altres I'us d’un
llenguatge més literari, més allunyat de la parla. Per exemple, al principi del capitol 22
Anne Elliot reflexiona sobre el veritable caracter del seu cosi, el senyor Elliot, que li ha estat
revelat per la seua amiga la senyora Smith (Austen 1988, 182):

I’Anne torna a casa seva sense deixar de pensar en el que havia sentit. En certa manera,
el coneixement que havia adquirit sobre el taranna de I’Elliot dissipava les seves
inquietuds. Ja no tenia cap obligacié de mostrar-se afectuosa amb ell. Com a rival del
capita Wentworth, I’Elliot no mereixia pas més consideracié que la que podia atorgar
a qualsevol contrincant importd, i les seves inconvenients atencions de la nit passada,
amb el perjudici irreparable que podien haver causat, no la pertorbaven gens. Tota
compassio envers ell s’havia esvanit. Aqui, pero, se li acabava I’alleujament. En tots els
altres aspectes, en mirar a ’entorn o en meditar sobre ’esdevenidor, no hi veia res que
no li produis desconfianca i recel. Experimentava una gran i anticipada tristesa quan
pensava en el cruel desengany que tindria lady Russell i en la mortificacié humiliant
que planava sobre el seu pare i la seva germana; preveia molts i greus disgustos, sense
saber com podria evitar-ne cap. S’alegrava de saber quin era el vertader fons de I’Elliot.

Res no crida massa I’atencio. Podriem subscriure les paraules de Parcerisas, segons les quals
era dificil d’entendre que s’hagueren criticat les traduccions d’Arbones per excés d’arcaisme
(Mas 2016, 9, 10):

no ho he acabat d’entendre mai perque, a mi, les seves traduccions sempre em van
semblar modeliques i la seva llengua d’un estandard intemporal, elegant i correcte,
molt apte precisament per a la traduccid dels classics moderns que han de poder ser
llegits amb gust sense que, a les costures, es vegi mai cap fil de pretesa modernor o
actualitat que, passats uns pocs anys, en delatara la immediata data de caducitat. [...]
Aquesta és una de les coses que m’agradaven de les seves traduccions: el seu catala era
d’una pura normalitat i a mi, almenys, mai no em va fer pensar en una construccid

forgada, ni arcaica, ni de ganyota moderneta.

Per tant, si no és prominent 1’tis d’arcaismes, no té cap sentit que en busquem l’estimul al
text original, que, d’altra banda, tampoc no crida I’atencié des d’aquest punt de vista.

Ara Dbé, si per comptes de fer una cala —necessariament local— portem a terme una
cerca més extensa, si que trobem mots i expressions que, al parer d’alguns, serien arcaics
o marcadament formals. Al quadre 4 s’ofereix una mostra d’aquesta mena de mots
(en negreta) i dels fragments corresponents del text original. No cal dir que la inclusi6
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d’alguns d’aquests mots en el llistat és dificilment objectivable i, per tant, pot semblar
discutible. Sovint s’esdevé que un mot que es percep com a literari en una part del domini
és relativament habitual en una altra; i en darrera instancia, més enlla de les diferencies
geografiques —i temporals, perqué des de la publicacié de Persuasié ja han transcorregut
gairebé trenta anys—, hi ha les individuals, del tot imprevisibles, per tal com el cabal léxic
de cada lector és producte d’experiencies i influencies molt diverses.

Persuasio Persuasion

I'encimbellament de I’antiga i respectable rise of the ancient and respectable family (9)
familia (7)

El rostre macilent de ’Anne; el de la Mary, tosc;  Anne haggard, Mary coarse, every face in the

els dels seus veins, cada cop més decrepits, i neighbourhood worsting; and the rapid increase
les potes de gall que envaien rapidament les of the crow’s foot about Lady Russell’s temples

temples de lady Russell havien estat durant molt had long been a distress to him (12)
de temps la causa del seu desesme (10)

Com a persona integérrima i escrupolosa (14) She was of strict integrity herself (15)

No tots naixem parencosos (21-22) We are not all born to be handsome (22)

La senyora Clay, pero, estava tan capmassada But Mrs. Clay was talking so eagerly (25)
(24)

per tal que l’aire fresc li amorosis la cremor de  to seek the comfort of cool air for her flushed

les galtes (25) cheeks (26)

La malenconia de ’amor contrariat aombra Her attachment and regrets had, for a long time,
totes les illusions de la seva joventut (28) clouded every enjoyment of youth (28)

mesos autumnals (32) autumnal months (32)

Als vestits no els mancava cap detall; tenien Their dress had every advantage, their faces
boniques faccions i un bon tarannaies were rather pretty, their spirits extremely good,
captenien d'una manera desimbolta i agradosa; their manners unembarrassed and pleasant;
(38) (38)

el seu cutis rubicund i recremat pel temperi though her reddened and weather-beaten

(44) complexion (44)

També la coincidéncia contrista el senyor Mr. Musgrove was, in a lesser degree, affected
Musgrove (47) likewise (46)

ell sabria gomboldar més bé la seva esposa (49) he could take best care of his wife (48)

Aquells comentaris i aquell enartament es The same story and the same raptures were
repetiren (49) repeated (48)

que no l’assaltessin les mateixes that he could be unvisited by remembrance any
remembrances que a ella (56) more than herself (55)

sense cuiner que els preparés la minestra (57)  or any cook to dress it (56)
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Persuasio Persuasion

No existeix necessariament cap relacié entrela  Personal size and mental sorrow have certainly
tossa d’una personaiel dolor dela seva anima  no necessary proportions (59)
(60)

alambinada cortesia (61) this superfine, extraordinary sort of gallantry
(60)

que ja no podia complir sense aperduament de which he could no longer get through without

forces (68) much injurious fatigue (67)

Allb que va oir ’Anne en primer lloc (75) What Anne first heard was (74)

Romania oculta rere una mata esponerosa de While she remained, a bush of low rambling

boix grevol (76) holly protected her (75)

dominada per un acorament histeric (96) the hysterical agitations (92)

Quadre 4: Mostra de mots que es podrien considerar arcaics, formals o marcadament
literaris en la traducci6 de Persuasion.

No sembla que la tria d’aquestes peces lexiques vinga determinada, o condicionada, en la
majoria de casos, per un nivell alt de formalitat en l’original. De fet, es podrien proposar
alternatives que haurien representat bé el sentit de 'original i, alhora, haurien estat
estilisticament més neutres, menys marcades, en el sentit que s’haurien acostat més als
usos lingtistics habituals. Per exemple, «ascens» per «encimbellament»; o «neguit» per
«desesme»; 0 «del tot/d’alld més integra» per «integérrima»; o «enterboli» per «<aombra»; o
«de tardor» per «autumnal». Aquestes alternatives eren a I’abast del traductor, pero aquest
no les va activar perque en va preferir d’altres, cosa perfectament legitima; i ’eleccié no
deriva del perfil del text original sin6 de les preferéncies estilistiques del traductor, que
poden obeir a molts motius i en gran mesura poden ser inconscients. El que justifica
aquestes preferencies sovint és la historia sencera del traductor, la seua biografia vital i
intellectual, un magma on es barregen influéncies, lectures, taranna, expectatives, etc. I és
aci on comenca a trontollar una mica I'afirmacié d’Arboneés segons la qual el traductor no
ha de tenir un model de llengua perqueé es deu a ’autor original i al seu estil. Es evident que
el traductor modula la seua veu en funcié d’allo que esta traduint; perd no sembla menys
cert que al darrere de les seues tries hi ha també un element d’inclinaci6 personal que
estableix lligams no amb el text o ’autor originals sind amb si mateix i, en darrera instancia,
amb el lector. En la seua relacié amb el lector meta, el traductor posa el llisté en un nivell
determinat; la linia que segueix aquest 1listo, que normalment no sera recta, per tal com
sera feta d’afirmacions pero també de renuncies, és allo que en narratologia s’anomena el
lector implicit, en aquest cas de la traduccio, és clar, no de I’original; i el lector implicit no és
altra cosa que la imatge del lector que projecta sobre el text traduit el traductor implicit, un
terme encunyat per Schiavi (1996).

Potser val la pena aturar-se en I’aspecte narratologic de la questié per si hi dona llum.
La cadena de la comunicacid narrativa s’ha representat, tot partint de les contribucions de
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Booth (1961), Chatman (1978) o Rimmon-Kenan (2002), entre d’altres, de la seglient manera
(aci seguiré, per raons de comoditat expositiva, la representacio i I’'argument de Munday
2008, 111iss.):

Autor—autor implicit—narrador—text—narratari—lector implicit—lector

L’autor i el lector s6n o han estat persones reals, de carn i os; 'autor implicit és la imatge
de l’autor que es construeix el lector a partir de la lectura del text; el lector implicit seria
I’homoleg de I'autor implicit, és a dir, la imatge del lector que construeix, o inscriu, I’autor en
el text (tot i que aquesta imatge també pot ser derivada del text pel lector real); el narrador
és aquella veu o aquelles veus que, en el context intern, conten la historia; mentre que el
narratari, finalment, seria '’homoleg del narrador, quan n’hi ha, és a dir, aquell personatge
de ficcid que, en el context intern de la historia, fa de receptor. Tanmateix, com fan pales
Hermans (1996) o Schiavi (1996), aquesta representacio no serveix per als textos narratius
traduits, on el lector especial que és el traductor, i que figura més amunt com a darrera
baula de la cadena, esdevé al seu torn 'autor en una nova cadena que ens portara fins al
lector meta. Aquesta nova cadena podria representar-se aixi (Munday 2008, 12):

Lector del TO/Traductor real—traductor implicit—narrador del TM—narratari del
TM—Ilector implicit del TM—Ilector del TM

Per a Schiavi (1996, 15), el traductor implicit seria el conjunt de pressuposicions de traduccié
que fa el traductor en funcio del llibre que tradueix i del public que s’imagina («the audience
envisaged» és ’expressié que empra l’autora). Sousa resumeix les implicacions per a la
traduccio de la cadena narratologica de la segiient manera (2002, 18):

In the process of translating, the translator has to make many conscious decisions on
how to translate specific expressions, how to convey certain meanings, how to bring
the implied author’s intentions through, how to use the most appropriate style and the
appropriate register, and he does this with both the ST and the TL reader in mind. Like
the author, he creates an image of a reader who will understand the text fully: the TT

implied reader. And, finally, like the author, he creates a TT implied author.

Doncs bé, segons aquesta autora, ’existéncia d’un autor implicit en la traduccid pressuposa
Pexisténcia d’un traductor implicit (ibid.). El que passa és que el traductor implicit és una
preséncia difusa en el text traduit, que només es fa palesa («overt») quan la recreacio de les
intencions de I'autor implicit del TO esdevé problematica, per la ra¢ que siga:

This happens when the IT [implicit translator] is perceived not to recreate the intentions
of the IA(ST) [autor implicit del text de partida] very well; when he [sic] is perceived to
have recreated them against the odds and with virtuosity; when he is perceived to have
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recreated them in a way that is strikingly creative vis a vis the TL linguistic norms; or
when the IT is perceived to have reshaped the intentions of the IA(ST) in a limiting or
adaptive way. (Sousa 2002, 19)

Al meu parer, les opcions de traduccidé suposadament arcaitzants o marcadament literaries
que ara ens ocupen, en el cas d’Arbones, entrarien dins la categoria de la recreacié del text
de partida «against the odds and with virtuosity»; és a dir, d’'una manera que no seria la més
esperable i amb un grau de virtuosisme superior a I’habitual. Aixi és com la considerarien
els critics de I’estil d’Isern o Pericay i Toutain, com hem vist més amunt; aquests critics serien
lectors reals que, per les seues propies preferencies estilistiques, s’allunyarien bastant del
lector implicit que projecta Arbones sobre les seues traduccions, un lector, ja ho hem vist,
que admetria un ventall ampli de possibilitats expressives, algunes de les quals s’allunyarien
bastant de la llengua parlada, i que rebutjaria les limitacions inherents a ’anomenat catala
light. El traductor implicit que es deriva de traduccions com ara Persuasio o L’abadia de
Northanger fa, en definitiva, una proposta estilistica; i la fa, com hem vist més amunt, en
virtut de la llibertat creativa de que s’investeix el traductor real.

D’altra banda, el lector implicit i el traductor implicit projectat per dues traduccions fetes
pel mateix traductor, fins i tot amb poc de temps de diferéncia, poden variar. Aquesta és
una de les possibles explicacions del fet que, en la traduccié de Persuasion, publicada a les
darreries de 1988 pero lliurada 'octubre de 1987, Arboneés faca servir amb gran profusio
peces léxiques com llur, car i mes, i que també hi apareguen, en menor mesura, hom, ans o
adhuc, mentre que en la de Northanger Abbey, publicada el 1991 per Edhasa pero lliurada a
Empuries, 'editorial que li ’havia encarregada inicialment, al llarg de 1989, I'us d’aquestes
paraules siga més matisat. Es ben sabut que aquesta mena de mots van constituir, uns anys
després, un dels blancs preferits de les critiques d’autors com Pericay i Toutain (1996), que
els consideraven romanalles gairebé aberrants d’un noucentisme que, moltes décades
després de mort, encara lliurava batalles inversemblants en el camp de la traduccié. En
aquest sentit, podriem considerar-los mots totémics, investits d’un cert simbolisme. El fet és
que, per la rao que siga, a L’abadia de Northanger I'anic d’aquests mots que trobem utilitzat
amb molta freqiiencia és car (el seu us és constant); llur, molt habitual a Persuasid, no es fa
servir mai, i el mateix es pot dir de mes, que també era forca freqiient a la traducci6 de 1989,
tot 1 que no tant com llur; i ’hom i d’adhuc, que a Persuasio es feien servir amb mesura, a
L’abadia de Northanger no n’hi ha ni rastre, mentre que ans s’hi usa tan sols una vegada.’
Per tal de saber si aquestes diferencies obeeixen a una evolucié del model de llengua
d’Arbones, caldria examinar les seues traduccions d’altres autors i per a altres editorials
d’aquells mateixos anys. Si, per contra, les diferencies es deuen a alguna circumstancia
concreta relacionada amb la traduccié de L’abadia de Northanger, a la correspondéncia
entre Arbones i Parcerisas (Mas 2016) no se’n fa cap esment. Una altra possibilitat és que es

5 Aquestes dades son resultat de ’analisi manual dels deu primers capitols de la novella, que representen
sifa no fa un terg de la seua extensio total.
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feren correccions a Empuries i que més endavant, quan Edhasa va comprar la traducci6 a
aquesta editorial, aquestes correccions s’acceptaren implicitament, sense ser questionades
ni per la casa compradora ni pel traductor, que potser no en tenia noticia. Ens movem,
com es veu, en el terreny de les especulacions. Siga com siga, pot ser interessant remarcar
que la traduccio d’Arbones de Northanger Abbey va ser reeditada el 2007 per Proa i s’hi
van introduir canvis significatius, tot i que no n’hi ha cap indici, de la revisid, a la pagina
de credits. SOn significatius —pero no massa importants quant al volum— perque una
comparacio sistematica entre les edicions de 1991 i 2007 donaria molta llum sobre els
aspectes de la llengua d’Arbones que, a ulls d’'un revisor més o menys contemporani
nostre, eren poc recomanables, per les raons que aci ens ocupen: el seu pretes arcaisme o
literarietat excessiva.

Per acabar d’arrodonir aquesta qliestié del presumpte Us per part d’Arbones de lexic
arcaic o marcadament literari, i de les critiques rebudes per aquest motiu, cal fer esment de
dos aspectes més. El primer és obvi pero no per aixo deixa de ser fonamental: Arbones va
treballar sempre des de la distancia, des d’'una Argentina on no podia sentir la llengua viva,
parlada cada dia. Farrés atribueix a aquest fet un valor explicatiu (2005, 45):

voldria apuntar que la privacié d’un ensenyament normal en la propia llengua, d'una
banda, i de I’altra el fet d’haver dut a terme tota la seva obra de traductor fora de ’ambit
lingtistic del catala, bé podrien haver provocat alguna o altra distorsié en el seu us del
llenguatge.

Com fa pales Udina (2005, 30), Montserrat Roig, amiga d’Arboneés, li manifesta en una
carta de 1990 el seu astorament davant la capacitat del nostre traductor de treballar —i de
treballar tant— sense sentir la llengua cada dia. Ell li respon amb un argument que ja hem
vist reproduit més amunt: que la llengua literaria és una convencio i no es correspon mai
amb la llengua parlada; i hi afegeix que, en el cas del catala, podria ser fins i tot un avantatge
no sentir-lo cada dia, ja que la llengua parlada es troba forca degradada en llocs com
Barcelona. El segon aspecte a qué em referia fa un moment és el de ’antidot de les critiques,
és a dir, les mostres de suport que Arbones va rebre d’editors, escriptors i altres traductors.
Aci, per raons argumentatives, ens hem fet ressd només d’algunes critiques i atacs; pero,
segons Udina (2005), van ser molt més nombroses les manifestacions d’afecte i solidaritat.
Entre els noms esmentats per Udina, en aquest sentit, figuren els de Pedrolo, Benguerel,
Triadu, Espriu, Manent, Mallafré, Parcerisas o Todd. De vegades el to va més enlla del mer
suport i arriba a 'admiracid, com en el cas de I’escriptor mallorqui Antoni Serra (Udina
2005, 32), o el del novellista i historiador Agusti Alcoberro, qui, segons testimoni del mateix
Arbonés en una carta adrecada a Matthew Tree i datada el 19 de maig de 1997, diu que «es
considera alumne meu i que creu que tota una generacio d’escriptors m’han tingut com a
una mena de mestre a través de les meves traduccions» (Caball 2013, 155). Tot aix0 redrega
una mica ’equilibri i situa les coses, potser, en uns termes més justos.
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3 Conclusio

La pregunta central que ens plantejavem en aquest treball era si Arbones tenia rad
quan afirmava que un traductor no ha de tenir un model de llengua propi —sobretot si
aquest model és limitador— perque la seua feina consisteix a reproduir l’estil de ’autor
que tradueix i aixo ’obligara a fer servir diferents registres, o nivells de llenguatge —per
emprar l’expressié que empra ell. Les traduccions que va fer a la segona meitat dels anys
80 de dues novelles de Jane Austen son una pedra de toc adient, ja que aquesta autora es
caracteritza precisament per la multiplicitat de veus que apareixen en les seues novelles,
bastant diferenciades entre elles i amb una gran capacitat de caracteritzacid. Doncs bé, la
resposta és siino alhora. De seguida veurem per queé.

D’una banda, la resposta és que si que tenia rad perque veiem que el traductor fa un gran
esforc per reproduir aquesta multiplicitat. En el cas dels registres caracteritzats per un tenor
colloquial i un mode oral, Arbones cerca la naturalitat de la llengua parlada, pero sense
perdre mai de vista que llengua parlada i llengua escrita s6n molt diferents i que l'oralitat,
quan passa pel sedas de la literarietat, es convencionalitza sense remei. En algun moment,
0 sovint —aixo0 caldria determinar-ho, perque no oblidem que aquest estudi no ha tingut un
focus quantitatiu—, els dialegs de la traduccié poden ser una mica menys colloquials, més
formals, que els del text original; tanmateix, també pot esdevenir-se el contrari, com s’ha
vist en el cas dels fraseologismes, que sovint introdueixen en el text traduit un grau més
alt d’informalitat del que hi havia a I'original. Pel que fa al cas particular dels idiolectes de
John i Isabella Thorpe en L’abadia de Northanger, Arboneés reix a traslladar al catala el seu
poder caracteritzador, de manera que les singularitats dels personatges es perceben igual
de bé en la traducci6 que en I’original; amb I'inic matis que el traductor no ha reproduit de
manera consistent en catala els mots amazing(ly) i famous(ly), que es repeteixen de manera
sistematica en boca d’Isabella i de John, respectivament, i que per tant constitueixen una
part molt audible del seu idiolecte. El traductor empra una gran varietat de solucions per
a cadascun d’aquests mots, per la qual cosa la seua funci6 caracteritzadora es perd en la
traduccid. En general, pero, subscric plenament la valoraci6 que fa Alsina (2005, 51) quan
afirma que la traduccid d’Arbones «també reflecteix sovint, cosa més dificil, les diferéncies
subtils de llenguatge que caracteritzen les veus dels diversos personatges».

Pero la resposta a la pregunta que s’ha formulat és, alhora, que Arbones no tenia raé quan
afirmava no tenir un model de llengua, perqué moltes de les seues tries deriven no del perfil
del text original, sind de les seues preferencies estilistiques. El traductor feia servir mots i
expressions que els seus critics van considerar arcaics o massa literaris per al gust del lector
contemporani; al mateix temps, com hem vist, hi va haver molts altres escriptors, traductors
i editors que li van fer costat i li van donar el seu suport davant d’aquestes critiques, que
de vegades van ser molt virulentes. El que aquest treball ha fet palés —amb les limitacions
propies d’un treball que, hi insistiré de nou, no quantifica— és que els mots i expressions
presumptament arcaics o marcadament literaris no sovintegen tant com els critics donaven
a entendre, perd que no es pot negar que hi sén, en certa mesura. I en relacié amb aixo la
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defensa d’Arbonés em sembla ben justa: el traductor empra les solucions que li semblen més
adients en virtut de la seua llibertat creativa. Aix0, reinterpretat en termes narratologics, vol
dir que el traductor, en general, o el traductor d’aquestes dues novelles de Jane Austen en
particular, projecta un determinat lector implicit en els seus textos; és evident que aquest
lector implicit no es correspon amb els lectors reals que son els critics adversos, sind amb
un de més comprensiu, generos i integrador pel que fa als limits de la llengua literaria; pero,
al meu parer, és igual d’evident que el traductor hi té dret, a fer la seua proposta estilistica,
i després els lectors reals ja decidiran si volen assemblar-se al lector implicit alludit o no.
La lectura que va fer Arbones de les novelles d’Austen es podria haver expressat en catala
d’una altra manera, és clar; pero ja no hauria estat la manera d’Arboneés. I aquesta dialéectica
entre com és un text traduit i com podria haver estat és la font d’on brolla la riquesa i la
varietat inexhaurible de la traduccio literaria.
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Retraduccio i models de llengua literaria.
La metamorfosi de Franz Kafka en catala
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Resum: La metamorfosi, de Franz Kafka, és una de les obres canoniques de la literatura occidental
que més vegades s’ha traduit al catala. D’enca de 1978, quan se’n publica la primera traduccio,
n’han aparegut deu versions diferents més —comptabilitzant les dues revisions d’aquest primer
text traduit i les posteriors retraduccions i revisions que s’han dut a terme. El proposit d’aquest
treball és analitzar les causes que expliquen l'existéncia d’aquest gran nombre de versions d'un
mateix text en una literatura de les dimensions de la catalana i en un espai de temps tan reduit i
relacionar-ho amb el debat sobre el model de llengua literaria, particularment en les traduccions,
que ha tingut lloc en el sistema literari catala almenys des del Noucentisme. Per fer-ho, abordarem
d’una banda el fenomen de la retraducci6 des d’una perspectiva teodrica, i de I’altra oferirem una
analisi textual comparativa d’aquestes versions.

Paraules clau: La metamorfosi de Franz Kafka, retraduccid, models de llengua literaria, analisi de
textos traduits.

Abstract: The metamorphosis by Franz Kafka is one of the works of Western literary canon that has
been translated into Catalan more times. Since 1978, when the first translation was published, ten
more different versions have appeared on the market —taking into consideration the two revisions
of the first translation and the later retranslations and revisions. The purpose of this paper is to
analyze the reasons that explain this great number of versions of the same text in a literature
of small dimensions as the Catalan and to relate this fact to the debate about models of literary
language, especially in translation, that has been taking place within the Catalan literary system at
least from the Noucentisme on. To this end I will first focus on the retranslation phenomenon from a
theoretical point of view and secondly, I will offer a comparative textual analysis of these versions.

Key words: The metamorphosis by Franz Kafka, retranslation, models of literary language, textual
analysis of translations.

1 Per queé retraduir?

La percepci6é d’obsolescéncia (o caducitat) de les traduccions literaries ja existents i,
consequentment, la necessitat sentida d’haver de retraduir-les constitueixen objecte
d’estudi i debat no només en el si dels estudis traductologics i literaris que parteixen d’un
enfocament historic, sind també en altres ambits, com en I’ambit editorial o en el de la critica
literaria. Antoine Berman formula aquesta «necessitat» de la seglient manera:

D’ordinaire, on cherche le fondement de la nécessité des retraductions dans un
phénomene lui-méme assez mystérieux: alors que les originaux restent éternellement
jeunes (quel que soit le degré d’intérét que nous leur portons, leur proximité ou leur

éloignement culturel), les traductions, elles, «vieillissent». (Berman 1990, 2)
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Sid’una banda se sol considerar modernament que una obra classica—com les que ens han
llegat Shakespeare, Moliére o Ausias March— manté en el seu sistema literari una vigencia
perdurable en la seva llengua original i que la seva lectura no requereix de cap altre ajut que
el d’un nombre acotat d’aclariments a peu de pagina, d’altra banda és també comunament
acceptat per tothom —si no sentit fins i tot com una necessitat— que la traduccié d’una obra
classica ha de ser refeta periodicament per tal d’adaptar-ne el llenguatge a les canviants
convencions que determinen la fesomia de la llengua, i també de la llengua literaria, a cada
moment historic. Si d’'una banda, doncs, ens sembla inquiestionable que cal llegir el Llibre
d’amic e amat tal com Llull el va escriure, també considerem una obvietat que a I’hora de
llegir les Metamorfosis d’Ovidi no triarem la traduccid pionera al catala que Francesc Alegre
en va fer al segle xv, sin6 una de les traduccions que se n’han fet més recentment.

Tanmateix, la decisié d’elaborar una nova traduccié d’un text literari —de retraduir-lo,
doncs— pot respondre no només a la constatacié d’obsolescéncia funcional i comunicativa
de la/ les traduccio(ns) preexistent(s), sind que pot ser motivada per altres consideracions.
Isabelle Vanderschelden, per exemple, en té en compte cinc:

1. The quality of the existing translation is unsatisfactory and cannot be revised
efficiently.

2. A new edition of the original which will become standard is published.

3. The existing translation is considered outdated, from linguistic and cultural points of
view.

4. The re-translation is assigned a special function, such as that of a classic in a
simplified edition designed for children.

5. The re-translator proposes an interpretation of the original differing from that of the
existing translation. (Vanderschelden 2000, 1555)

En 'ambit dels estudis de la traduccid, la qiiesti6 de la retraduccié ha suscitat una amplia
bibliografia que, tal com assenyalen Kaisa Koskinen i Outi Paloposki, contribueix de forma
fructifera a aprofundir i eixamplar nombrosos enfocaments en el si de la disciplina:

Retranslations of literature have proved to be useful data for a number of research
questions in Translation Studies: with the source text and the target language being
constant, the variable of time allows one to study issues such as the changing translation
norms and strategies, the standardization of language, or the effects of the political or
cultural context. (Koskinen & Paloposki 2010, 295)

Sehnaz Tahir Guircaglar, per la seva banda, ho formula aixi:

These studies have revealed the complexity of the fenomenon and the need to embed
it within a broader discussion of historical context, NORMS, IDEOLOGY, the translator’s
agency and intertextuality. (GlUrcaglar 2009, 233)
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Un aspecte fonamental que Koskinen i Paloposki (2010, 294), entre altres, assenyalen com a
problematic a 'hora d’abordar la quiestio de la retraduccio d’un text és el del mateix abast
del terme: ;quan hem de parlar propiament de retraduccid, mes aviat de revisié o fins i tot
d’adaptaci6 d’un text literari del qual ja existeix una traduccio previa?

De cara al nostre estudi, ens convé encara tenir en compte dos enfocaments més que
defineixen el debat traductologic al voltant de la retraducci6 i que ajuden a delimitar
I’abast del fenomen que ens ocupa. Es tracta, d’'una banda, de 'anomenada «hipotesi de
la retraduccio», postulada per Antoine Berman i desenvolupada per diferents autors —i
posada en qiiestio6 per tants d’altres—, i que Isabelle Desmidt resumeix aixi:

First translations, the hypothesis runs, deviate from the original to a higher degree than
subsequent, more recent retranslations, because first translation is (are) going to be
accepted in the target culture; the text is therefore adapted to the norms that govern the
target audience. At a larger stage, when it has become familiar with the text (and author),
the target culture allows for and demands new translations — retranslations — that

are no longer definitively target oriented, but source text oriented. (Desmidt 2009, 671)

Annie Brisset rebutja la «hipotesi de la retraduccié», aqui breument exposada, tot
questionant la concepcié de I’activitat traductora de la qual parteix en tant que expressio
d’un procés de perfeccionament progressiu —que es va concretant en successives
retraduccions— vinculat a una determinada visié de ’evolucio historica, i no pas, per tant,
com a resultat d’'unes circumstancies contextuals concretes que son irrepetibles.

Entre traduction et retraduction, le texte original sert d’arbitre et de référence.
Cette démarche comparative présuppose une stabilité du texte original, dépositaire
paradoxalement historique et intemporel d’une intention de signifier ('intentio operis
dont parle Eco). La critique dessine un parcours évolutif ou chaque traducteur apparait
comme linterpréte plus ou moins compétent de cette intention, suivant un processus
linéaire et finaliste. D’introduction en dévoiements, les traductions successives seraient en
marche vers’idéal d’une recréation de la «vérité» du text-source (Meschonnic, Berman).
Existe-t-il, de moment favorable —ce kairos— qui rassemblerait les conditions propices
a ’émergence de la «grande» a défaut de la «vraie» traduction, ou bien s’agit-il d’'une
illusion chronologique, produit des vérités successives de I’histoire? (Brisset 2004, 39)

Finalment, sembla interessant considerar la segiient observacio de Lawrence Venuti pel que
fa alarelacio entre retraducci6 i canonitzacié d’una obra literaria:

Retranslating and literary canon formation are indeed mutually dependent:
retranslations help texts in achieving the status of a classic, and the status of a classic
often promotes further retranslations. (Venuti 2004; citat per Koskinen & Paloposki
2010, 295)
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En el present article, voldriem abordar el paper de la retraduccid en el sistema literari
catala d’enca del franquisme, i relacionar-lo amb el debat al voltant del model de llengua
literaria, molt particularment en les traduccions. Ho farem a través de I’analisi d’un
exemple que sens dubte cal considerar excepcional pero que és altament illustratiu del
caracter polifacétic del fenomen de la retraduccié que assenyalavem més amunt: es tracta
de la traduccio i retraducci¢ al catala de I’obra de Franz Kafka Die Verwandlung, traduida
majoritariament per La metamorfosi, de la qual s’han fet onze versions diferents des de 1978
(la primera traduccio, set retraduccions i tres revisions d’una traduccio ja feta). Enllestides
totes elles dins un lapse de temps d’uns quaranta-cinc anys, dificilment es pot argiir
I'obsolescéencia lingliistica com a causa de les diferents retraduccions, i sembla evident
que cal tenir en compte altres motivacions: entre elles, ’adaptacio de I’edicio de I’'obra a
un public juvenil o universitari; el prestigi que representa per a un editor incloure titols de
Kafka en el cataleg editorial propi, molt especialment La metamorfosi; la fixacié d’un ambit
geografic delimitat com a area d’influencia editorial dins els territoris de parla catalana, etc.
També, sense cap mena de dubte, la consideracié del model de llengua emprat a ’hora de
traduir. Les observacions de Jordi Llovet incloses en els prolegs a les tres versions que ell ha
fet de la narracié més famosa de Kafka, com veurem, apunten en aquesta direccio. L’analisi
dels textos traduits ens ha d’ajudar, d’aquesta manera, a desvelar en que es concreten les
diferents propostes de traduccid.

2 La qiuiestio del model de llengua literaria en les traduccions
de finals del franquisme enca

Jordi Llovet, com veurem detalladament en el tercer apartat d’aquest treball, dedica en
els seus prolegs a les dues revisions de la seva traduccio de Die Verwandlung un espai a la
reflexio sobre el model de llengua que hi empra. La discussi6 al voltant del model de llengua
literaria ha constituit un tema recurrent de debat en el sistema literari catala almenys des
del Noucentisme enca. El paper de les traduccions, en aquest sentit, ha estat considerat
sovint des d’aleshores com a determinant en el procés de fixacié d’aquest model. Joaquim
Sala-Sanahuja, en el seu article «L.a norma i la traduccié», ho formula aixi:

En els més de cent anys accidentats de procés de normalitzacid del catala, la traduccio
ha ocupat un lloc central en la recerca i en la fixacié dels models lingtistics moderns.
Sovint inseparable de la creaci¢ literaria, la traduccié proporcionava a molts dels
nostres escriptors un model de llengua que era comparable, instrumentalment, al de les
altres llengiies modernes europees. També els acostava als corrents ideologics i estetics
del moment, i s’abolien de passada els terminis eixorcs que exigia, fins i tot durant el
romanticisme, la incorporacid del nostre pais a ’'expressid i a les idees de la modernitat.
(Sala-Sanahuja 2002, 35)
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En ’ambit de la traduccid i de la traductologia, el debat ha estat marcat en els dos darrers
decennis per I’'obra de Ferran Toutain i Xavier Pericay El malentés del Noucentisme (1996),
en la qual els autors denunciaven la pervivencia, i fins i tot 'hegemonia, en les traduccions
de les acaballes del segle xx encara, d’'un model de llengua literaria de filiacié noucentista
—tot i que reimplantat a les acaballes del franquisme— absolutament obsolet i alie a la
realitat de la llengua, aixi com ideoldogicament marcat per una idea anacronica i artificial de
puresa linguistica vinculada estretament a una suposada fidelitat nacional. Més enlla de la
validesa global de les afirmacions categoriques i controvertides de Pericay i Toutain, un dels
encerts de la seva obra fou, sens dubte, posar damunt la taula la necessitat de revisio dels
paradigmes traductologics dominants en el sistema literari catala i encetar una discussio
en tot cas saludable. La seva perspectiva, naturalment, contrasta amb la d’altres estudiosos.
Sala-Sanahuja, novament, ens ofereix una visio del fet traductor en el sistema literari catala
durant el mateix periode que és completament diferent:

Paradoxalment, el reconeixement de la tasca de fixacio lingtiistica dels traductors, tan
fecunda d’enca del modernisme i sobretot d’enca dels anys deu del segle passat —en
que destaca la figura de Josep Carner—, ha quedat relegada a 'ambit dels estudis d’alta
especialitzacio traductologica, que, a més, al nostre pais es troben en una fase incipient.
En aquesta manca de relleu hi ha contribuit, sens dubte, una de les premisses essencials
de lofici traductiu: la discrecid. El traductor, en efecte, és una ombra amb prou feines
entrevista al caire d'un mot, d’'una expressio, i la seva virtut més celebrada consisteix
precisament a no ser vist, tot i trobar-se omnipresent al text. Aquest effacement en
benefici de I'autor, del text estranger, la seva preséncia furtiva i mimeética, I’ha portat
sovint a no intervenir en els debats que l’afectaven directament com a creador i
experimentador de models de llengua, i gairebé ningu no I’hi ha tingut en compte.
Servent del text estranger, al traductor li costa de veure’s com a senyor d’una llengua
que renova i engrandeix fins més enlla d’on I'ha trobada. (Sala-Sanahuja 2002, 35)

Superada la viruléncia de la controvérsia generada per Toutain i Pericay, el debat al voltant
dels models de llengua literaria en les traduccions catalanes tal vegada no hagi desaparegut
del tot en la critica i els estudis literaris i de traducci6 dels darrers anys a Catalunya,
pero de ben segur que no hi ocupa un primer pla. Possiblement han contribuit a aquest
asserenament diversos factors confluents: la progressiva professionalitzacio dels traductors
a Catalunya d’enca de la consolidacid de les facultats de traducci6, al seu torn espais de
recerca i debat traductologic; la perdua de valor simbolic de la literatura com a element
identitari i culturalment diferencial; la diversificacié del mén editorial, cada vegada més
regit per les pautes de mercat, entre altres. Isidor Consul definia aquest darrer element amb
aquestes paraules:
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També s’apunta que anys enrere prevalia la illusié de construir un cataleg de dignitat
mentre que ara el que compta son els comptes i, el més important de tots, el balang del
compte d’explotacié. (Consul 2002, 64)

Tal vegada el testimoni de dos traductors en actiu, de reconegut prestigi, ens ajudi a fixar les
coordinades dintre les quals s’ha dut a terme la traducci6 literaria al catala en els darrers
anys. Dolors Udina assenyala justament 'anomalia del debat sobre I’existéncia d’un model
de llengua literaria amb el segliient comentari:

No he sentit mai cap traductor al castella discutir o ni tan sols parlar del model de
llengua que fa servir quan tradueix. Quan es tradueix al castella, un troba tanta tradicio
que sembla que tot ja ha estat dit, no et pots inventar practicament res. En catala si. En
principi, el model de llengua t’hauria de venir donat pel que es tradueix, pel model que
et sembla que millor reflecteix en la nova llengua el que diu I’escriptor original. Traduir
al catala (escriure en catala) en aquesta época és apassionant i també és temible alhora.
(Udina 2005, 2)

Per la seva banda, Joan Sellent, afirma:

Si d’una banda reivindico l'oralitat com a referent prioritari de I'escriptura, no vull
pas dir amb aix0 que els escriptors —i entre ells els traductors— ja en tinguin prou de
refiar-se de la seva competencia oral i del seu coneixement dels habits dels parlants
per poder treballar amb eficacia, perque seria una insensatesa. [...] Al llarg dels anys,
ladquisicié d’uns coneixements culturals, filologics, normatius i literaris m’ha permes
anar ampliant, polint i garbellant els recursos orals acumulats a ’hora d’explotar-los a
qualsevol nivell. [...]

Durant molt de temps, entre el comu dels catalanoparlants, ha prevalgut la sensacio
contraria a la que acabo d’expressar: una mena de complex d’inferioritat davant la
propia competéncia oral, una desconfianca en les possibilitats d’aquesta competéncia
a ’hora de traslladar-la a uns nivells mes formalitzats, com si es tractés de dos codis
diferentsisovint incompatibles; i a aquest estat d’opinié no hi va ser gens aliena ’actitud
d’unes autoritats lingiiistiques que, amb I’excusa d’un context sociopolitic advers, van
fomentar i prestigiar un model de llengua publica artificial i allunyat de 1'as habitual
dels parlants. (Sellent 2002, 81-82)

Ambdés traductors reivindiquen la naturalitat de la llengua en tant que aspiraci6 a
aconseguir en els seus textos; ambdds defugen amb igual vehemeéncia la idea d’artificiositat
en lallengua literaria. Cap dels dos intenta amagar les dificultats intrinseques que comporta
traduir al catala, i tots dos es feliciten de la progressiva desideologitzacié que ha acompanyat
Pactivitat traductora al catala en els darrers anys.
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Les traduccions al catala de la narraci6 Die Verwandlung han tingut lloc en aquest
rerefons de progressiva normalitzacid del fet traductor catala, presentat aqui en quatre
pinzellades. Pero en realitat la primera traduccié d’envergadura d’una obra de Kafka al
catala,! la de la novella El procés, fou enllestida per Gabriel Ferrater ’any 1966, encara en
ple franquisme; aquella traducci6 es considera encara avui una fita dins la historia de la
traducci6 catalana, basicament per I'actitud moderna que Ferrater demostra cap al fet
traductor, que es concreta en dos elements: d’'una banda, en el seu respecte cap a lestil
de l'escriptor de Praga, i de l’altra, en I'is d'un model de catala literari gens artificios. El
mateix Ferrater reflexionava sobre el llenguatge de Kafka en el seu proleg a la traduccio de
Elprocés amb les segiients paraules:

Kafka no és pas dificil de traduir; pero, si he de jutjar per les traduccions franceses,
representa una constant temptacié a corregir-lo. Si hagués sentit aquesta temptacio,
hauria provat de resistir-la, pero la veritat és que ni tan sols ’he sentida. Kafka
és enormement repetidor, perd no tinc res a objectar a les repeticions. Parodia
constantment l’estil administratiu, i la seva parodia em fa gracia. Es molt comic, i no sé
veure que una obra «seriosa» no hagi de fer riure. La literalitat ha estat I'article de la
meva fe, i si, per exemple, he conservat la manera alemanya de marcar tipograficament
el dialeg (amb cometes i no amb guionets i apartats), és perqué m’ha semblat que Kafka
juga molt deliberadament amb els blocs massissos dels paragrafs, unes aclaparadores
llesques d’un atestat de gendarme. (Ferrater 1966, 25)

Uns anys més tard, I’any 1982, poc després que Jordi Llovet hagués publicat ja la seva
primera traduccié de Die Verwandlung, un altre traductor primerenc de Kafka, Josep
Murgades, reflexionava sobre el repte i els perills de traduir-lo en la seva «Nota liminar del
traductor» als dos volums de les Narracions, en els quals no incloia Die Verwandlung, tot
considerant que el public catala ja disposava de la traduccio de Jordi Llovet:

Conseqiient amb aquesta linia, m’he afanyat a reproduir amb fidelitat els trets estilistics
més inequivocament kafkians, en el convenciment —i per esmentar-ne tan sols dos
dels més coneguts— que, si les nombroses repeticions traeixen de manera palesa un
pensament obsedit i obsedidor, on tot és sinuds i reiteratiu, recurrencial, el no menys
frequient i diversificat us linglistic a cavall entre la incorrecci6 i la ultracorreccid
evidencia encara més —segons oportunament assenyalava Jordi Llovet— una enorme i
significativa «distancia: 1a que hi ha entre el llenguatge pla, gramatical, que fa servir, i el
sentit complex, global, metaforic dels seus escrits literaris».

1 Jordi Llovet (2007, 400) assenyala la traduccid de la narraci6 «Un fratricidi» a carrec de Carles Riba,
publicada I'any 1924 a la revista La Ma Trencada. Revista Quinzenal de Totes les Arts, com probablement
la primera traducci6 que es féu de Kafka en qualsevol llengua. En catala, sera Gabriel Ferrater el segiient a
traduir-lo.
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Amb Kafka, podriem concloure, no s’hi val, a fer-lo «llegivol» i «accessible» tot
polint-lo i endrecant-lo sota pretext de puritanismes lingiistics i/o ideologics, tots
ells equiparablement sinistres. Cal no aprofitar-se de la impunitat que pot brindar
lavinentesa de traduir-lo i, doncs, estar-se de voler «esmenar-lo» —segons blasmava ja
Ferrater en els traductors francesos—, car aixo és també, al capdavall, la millor garantia
d’estar-se «d’interpretar-lo» en el significat que al terme atorgava Susan Sontag, és a
dir, en aquest cas, d’ultrapassar abusivament, en una o altra direccid, la urgéncia
i aplicabilitat del simbolisme kafkia i la seva consubstancial ambigiiitat, tant més
turmentadora com més generalment valida. (Murgades 1982, ix—x)

3 Lesretraduccions i les versions de Die Verwandlung al catala:
11 textos

3.1 Les tres versions de Jordi Llovet, els seus prolegs i la questio
de la llengua

Com Gabriel Ferrater primer, i Josep Murgades després, també Jordi Llovet va acompanyar
les seves tres versions de La transformacio / La metamorfosi (dels anys 1978, 1985 i 1996
respectivament) de tres prolegs que difereixen lleugerament entre ells i en els quals el
traductor, a banda de fer una introduccié a I'univers personal i literari de Kafka, reflexiona
sobre el seu estil i també sobre el repte de traduir-lo al catala. El proleg a 'edici6 de 1996 és
molt més breu perque es tracta d’una edicio6 de ’obra per a joves, com veurem, pero inclou
reflexions molt rellevants en la consideracié del model de llengua emprat. En el «Proleg a la
segona edicio» Llovet comenca alludint a la qliestid de la traducci¢ del titol de ’obra:

Els editors d’aquesta novelleta de Franz Kafka, i també el traductor, haurien volgut
conservar en aquesta segona edicié del llibre a la colleccié A Tot Vent, el titol que van
donar-li a la primera, de 'any 1978. Totes les raons filologiques que aconsellaven
d’intitular el llibre, en la traduccid catalana, «La transformacid», sén, naturalment,

encara vigents. (Llovet 1985, 9)
Pel que fa ala naturalesa de la segona versid de ’obra, Llovet fa els seglients aclariments:

Tanmateix, ens ha semblat escaient de modificar petits aspectes del proleg de 1978,
formals sobretot, i el mateix hem fet amb la versio del text de Kafka que vam oferir ara
fa set anys. El pas del temps, un relatiu progrés en I’ofici i altres conveniéencies ens han
aconsellat de polir moltes petites coses de la primera edicio catalana d’aquest relat, per
arribar a oferir-lo, als lectors d’avui, tan millorat com ens ha estat possible. El lector ha

d’entendre, doncs, que mirat en conjunt, La metamorfosi de Franz Kafka assoleix, en

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [68-110]



J. JANE-LLIGE - RETRADUCCIO I MODELS DE LLENGUA LITERARIA. LA METAMORFOSI... 76

aquest llibre que té a les mans, una veritable segona edicid, i no una mera reimpressio.
(Llovet 1985,11-12)

L’any 1991, la traducci6 de Llovet (en la seva segona versio) s’editava per primera vegada a
Ieditorial Columna — Proa Jove, clarament destinada a un public juvenil, com es fa evident
en el format de I’edicid i en el text de la contraportada. En la quarta reedicié d’aquest volum,
del’any 1996, Llovet revisa de nou el text i escriu un nou proleg, que titula «Proleg a aquesta
edicio»:

La primera versi6 d’aquesta traduccié catalana de Die Verwandlung, de Franz Kafka,
la vaig fer ’'any 1978. Va ser la meva primera traduccié de qualsevol llengua al catala i
va resultar, com era relativament comprensible cap a aquells anys, plena de cultismes i
de férmules encarcarades que no escauen per res a I’estil for¢a planer de Franz Kafka,
i amb un bon nombre d’errors i incorreccions, especialment d’ordre sintactic i léxic.
(Llovet 1996, 5)

Enrelaci6 a la primera revisio, de 1985, diu:

Llevat del canvi, que no va ser idea meva —I’obra s’havia intitulat La transformacio
i va passar a dir-se La metamorfosi, un canvi que només queda justificat per raons
comercials—, la segona edici6 va aparéixer amb la majoria de les formes verbals de
pretérit en forma perifrastica i no simple, pel sol fet que sempre havien sonat —al temps
de la primera edicid tant com I'any de la segona (1985)— extraordinariament arcaiques,
impropies de la modernitat literaria de Kafka, com ja he dit, i més aviat adequades a
una llengua culta catalana de molts anys enrere. A part d’aquest extrem, vaig modificar
unes quantes coses més, perdo amb una mica de presses i amb una dosi massa gran de
precaucid i d’inutil respecte per la meva propia traduccio del 1978. (Llovet 1996, 5)

En relaci6 a la segona revisio, de 1996, afegeix:

Cal dir que, de 1978 enca, la llengua catalana ha viscut una transformacié —cap
metamorfosi!— molt gran, gracies en part als mitjans de comunicacio, i que, per tant,
una serie de cultismes i de formes gramaticals que quinze anys enrere, deu fins i tot,
podien passar per acceptables i de bon gust, ara ens semblarien d’una pedanteria
ridicula i —sobretot si pensem un cop més en 'alemany de Kafka— fruit d’unes ganes
inexplicables de fer veure que un va néixer parlant el catala de Verdaguer, o sabedor
dels secrets més entortolligats de la nostra llengua. [...]

Per tot aixd, em sembla que he fet bé modernitzant una mica més la llengua que
vaig emprar fa més de vint anys [...] Sigui com vulgui, I'exercici m’ha permeés arribar a
la conclusié que, com Paul Valéry deia d’'un poema, una traduccié no s’acaba mai del

tot, perque els lectors de cada instant, o ’estat de la llengua parlada en cada moment
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historic no solament permet, sind que obliga a férmules distintes i actualitzades, en
qualsevol feina de traducci6: al cap i a la fi, traduir vol dir, per una banda, no allunyar-
se gens de l’esperit i el sentit original d’un llibre, perd també vol dir posar un llibre
a I’'abast d’uns lectors que de vegades es troben molt lluny del temps i de I’estat de la
llengua del llibre original. (Llovet 1996, 6-7)

Les paraules de Llovet s6n un reflex clar del debat sobre el model de llengua literaria en les
traduccions que tingué lloc a finals del segle xx a Catalunya i al qual alludiem més amunt.
Cal dir, aixi mateix, que en el seu cas —el d’un mateix traductor que s’enfronta a un text en
renovades ocasions—, la idea de traduccio perfectible i de progrés traductologic en el temps
és més que plausible —no es pot perdre de vista que en el cas de Llovet aixo es produi en
unes circumstancies historiques i culturals gens propicies al fet traductor catala. I amb aixo
no volem pas dir que la hipotesi de Berman es vegi confirmada amb el seu exemple. Més
aviat es tractaria d’allo que Marcel Ortin, en el seu article «Notes sobre traduccid, llengua
literaria i critica de variants» (Ortin 2016), anomena «variantistica» i que es manifesta de
gran interés justament per identificar I'evolucié del model de llengua literaria vigent en
espais de temps relativament curts.

Per concloure aquest apartat dedicat als prolegs de Llovet, convé dir que la seva traduccio
(en les diferents versions) és, de totes les que se n’han fet, la que ha tingut de llarg més
reimpressionsila que s’ha vist reeditada en més ocasions, en editorials i formats ben variats.

3.2 Els prolegs de les retraduccions catalanes de La metamorfosi

Gairebé la totalitat de retraduccions fetes després de la traducci6 pionera de Llovet, tot i
que no totes, van precedides d’uns prolegs que, a banda d’alguna excepcio, deixen de banda
la qliestio estilistica i de model de llengua literaria catalana, per abordar altres aspectes de
I’obra de Kafka o per aclarir les caracteristiques de I’edici6 particular que presenten. En
certa manera també son justificacions, sempre indirectes, de la retraduccié de I'obra. Per
ordre cronologic, la primera retraduccié de La metamorfosi al catala, si considerem que
tant al 1985, especialment, com a I’any 1996 Jordi Llovet només va dur a terme revisions
de la seva traducci6 de 1978, fou feta a quatre mans per Heike van Lawick i Enric Soria,
i es va publicar a ’editorial valenciana Edicions Bromera, I’any 1989. Es tracta clarament
d’una edicié adrecada a alumnes d’ensenyament secundari —al final del volum s’hi
inclouen propostes didactiques i un glossari amb el vocabulari catala de la traduccio més
problematic— i concretament a alumnes del Pais Valencia —la varietat de llengua en la
traducci6 és la valenciana. La narraci6 va precedida d’un proleg introductori a la figura
il'obra de Kafka, també al context historic, social i cultural en que va viure. Pel que fa al
nostre estudi, el més rellevant d’aquesta retraduccio és, a banda de ser la primera edicio
catalana d’una obra de Kafka adrecada a un public escolar i d’haver estat elaborada en
valencia, la nota «Sobre la traduccio» que els traductors inclouen just abans d’oferir el text
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traduit. En aquesta breu nota, s’hi tracten aspectes molt rellevants tant de I’estil de ’original
com de la traduccio:

Procurant continuar la bona tradicié catalana de traduccions de Kafka, hem
intentat mantenir la voluntat literal de queé parlava Gabriel Ferrater, sense fer ois ni
a l’estructuracio massiva dels paragrafs ni a les reiteracions amb so de lletania, tan
premeditades. [...]

No ignorem que la literalitat també pot ser una traicié. L’art de Kafka és peculiar, la
seua prosa esta farcida d’una ironia punyent, les ondulacions d’una sintaxi inacabable
permeten vertiginosos efectes ritmics que la nostra rigida sintaxi no sempre pot
reproduir, com tampoc la sorpresa d’algunes combinacions verbals, d’alguns jocs
encoberts, quasi visuals. Caldria, a més a més, disposar d’una bona i solida tradicié
funcionarial de la llengua per a poder jugar amb ella amb la mateixa mordacitat que
Pautor. En aquestes condicions fa una justificada por haver traduit només el que el text
té de massis, dur i aspre, i haver deixat en el cami les coses malvades i saboroses que
Panimen.

En qualsevol cas, venint com venim d’una cultura a la defensiva —massa treballada
per la retorica—, la prudencia i el més elemental respecte ens obligaven a ser traidors
literals, i no edulcoradors «artistics» de I’'obra kafkiana, amb patent de cors per

convertir-lo en un estilista que faga goig de llegir. (van Lawick; Soria 1989, 27)

Després de llegir aquestes paraules sembla evident que els traductors es debateren entre
la fidelitat a la forma del text original i la fidelitat al seu sentit, ja que emprant la llengua
catalana l’any 1989 en una traducci6 literaria d'un classic, no sembla que se sentissin
especialment segurs ni confortables.

L’any 1997, Joan Fontcuberta publicava a la colleccié Aula Literaria de I'editorial Vicens
Vives la segona retraduccié de la narracié de Kafka en el volum La metamorfosi i altres
contes, que contenia a més un extens proleg i notes a peu de pagina a carrec d’Eustaqui
Barjau, i algunes propostes de treball per a la classe de literatura. Vistes la introduccio
i les propostes de treball, cal concloure que es tracta d’una edicié adreg¢ada a un public
universitari, probablement dels primers cursos de carrera. D’aquesta manera, el proleg
de Barjau ofereix una introduccio al context historic en que visqué Kafka, seguida d’una
descripcio general de les caracteristiques de la seva obra, de les interpretacions a qué ha
donat peu, per finalment oferir una presentacié més detallada de les narracions recollides
en aquest volum: «La metamorfosi», «Davant la llei», «Informe per a una Académia» i «La
senténcia». Curiosament, el text traduit va acompanyat de dos tipus de notes a peu de
pagina: unes amb els numeros en negre, que ofereixen aclariments del vocabulari en catala,
sovint forga culte, i les altres amb els nameros en vermell, que ofereixen aclariments sobre
la interpretacio del text o bé informacions sobre el seu context d’escriptura.

L’any 2000, l'editorial Quaderns Crema editava un volum titulat Narracions de Kafka
també en traducci6 de Joan Fontcuberta, en el qual, com s’informa a la contraportada de
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I’edicid, es recollien les obres, totes elles breus, que l'autor txec, tal com ho havia expressat
al seu amic Max Brod, considerava que no s’havien de destruir, entre elles La metamorfosi.
El volum, aixi doncs, partia d’'una coheréncia d’edicié. Aquesta traduccié de Fontcuberta,
totique no ho indica enlloc, ha de considerar-se una traduccié revisada de la que ell mateix
havia fet ’any 1997, ja que presenta lleus modificacions en relacié al text publicat per
leditorial Vicens Vives. Resulta interessant assenyalar que la mateixa editorial Quaderns
Crema, com hem apuntat, ja havia editat ’any 1982 dos volums de narracions de Kafka, en
traduccid de Josep Murgades i que en aquell recull no hi figurava La metamorfosi. 1’analisi
textual ens mostrara amb més detall en qué consisteixen les diferéncies entre les dues
versions de Fontcuberta.

La tercera retraduccio, a carrec de Pilar Estelrich, aparegué 'any 1999 en un volum que
I’editorial Empuries intitula EIs fills, retent honors a un antic projecte editorial del mateix
Kafka que duia aquest mateix nom, i que anava acompanyat d'un proleg d’Enrique Vila-
Matas. Seguint la idea del mateix Kafka, Empuries recollia en un sol volum tres dels textos
breus més coneguts i més colpidors de la produccié de ’autor txec: «La condemna», «El
fogoner» i «La transformacio», i hi afegia la «Carta al pare», tot creant una unitat tematica
clarament definida al voltant de la relacié pare-fill. Vila-Matas oferia en el proleg, a més,
una reflexid al voltant del paper de la figura del pare en I’obra de Kafka i en precisava
P’abast en la ficcid i en la vida real de 'autor.

No hi ha dubte que els volums d’Empuries i de Quaderns Crema, apareguts de forma
gairebé simultania 'any 1999 i el 2000 respectivament, son el reflex de la voluntat dels
editors d’incloure en els seus catalegs I'obra d’un dels autors més significatius de la literatura
del segle xX, i de fer-ho en volums també «significatius», amb un valor interpretatiu afegit.

La seglient retraduccid, la quarta, fou feta per Carme Gala I’any 2001 i publicada a la
colleccié Columna Jove de l’editorial Columna, ja desvinculada de Proa. Es tracta d’'un
volum sense proleg ni cap tipus de paratext. Només a la contraportada apareix una breu
nota biografica de Kafka i un breu resum de I'argument de la narracié. El format del volum
—prim i amb la foto d’un escarabat a la portada—, aixi com la colleccié on es publica ens
informen del public juvenil al qual s’adreca.

També la retraducci6 d’Ignasi Pamies, de 2014, esta adrecada a un public jove. Aparegué
a la colleccid Base Classics Juvenils de I'editorial Base, acompanyada d’un proleg de Sergi
Bellver, responsable també de les anotacions amb que va acompanyat el text traduit i que
ofereixen aclariments sobre el contingut d’alguns passatges del text. El proleg duu el titol
«Un mirall per fugir» i constitueix una reflexi¢ al voltant de la significacié de la metamorfosi
en tant que tema central en el mon de ’adolescent:

...en cap altra época de la vida com en I’adolescencia percebem amb tanta estranyesa

els canvis en el nostre cos, el pas de la infantesa al moén dels adults, el sentiment
d’incomprensid i la sensacid de solitud. (Bellver 2014, 8)
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L’any 2015, centenari de la publicacié de La metamorfosi, ’editorial Nordica Libros
en publicava les traduccions de Jaume Creus al catala i d’Isabel Herndndez al castella,
acompanyades d’un proleg de Juan José Millas on I’escriptor glossa la seva experiéncia com
a lector de Kafka, i un epileg de la mateixa Isabel Hernandez, on la germanista repassava
la biografia de I’autor i molt especialment les vicissituds de la publicaci6 del seu conte més
famas.

Marta Pera Cucurull és la responsable de la darrera retraduccié de La metamorfosi de
que disposem fins ara, que I’editorial Sembra Llibres va publicar 'any 2016 amb un proleg
de Joan Miquel Oliver en qué el music parla de la seva visié personal de I’'obra de Kafka.
Tractant-se d’una editorial valenciana seria plausible pensar que la traduccié presentaria
trets d’aquesta varietat de la llengua, pero no és aixi.

En totes aquestes retraduccions, tret de la de van Lawick i Soria, el tema del model
de llengua catalana emprat pels traductors és absent, aixi com 1’allusi6 a traduccions al
catala fetes préviament. En els respectius prolegs es tematitzen altres aspectes de ’obra de
Kafka, més generics i informatius en el cas d’edicions didactiques, i més relacionats amb
Pexperiéncia personal com a lectors en les altres.

4 Model d’analisi de les traduccions

Deixant de banda les informacions i reflexions que puguem rastrejar en prolegs i paratextos
de les traduccions al voltant del model de llengua literaria emprat pels traductors, ja
sigui en primera persona o no, l’eina indiscutible que ens ha d’ajudar a fixar les seves
caracteristiques és I’analisi textual. En considerar un model d’analisi de traduccions que ens
permeti caracteritzar models de llengua literaria vigents en un determinat periode historic,
cal que ens fem resso d’una reivindicaci6 expressada sovint per diferents autors, entre ells
Josep Marco (2009): aquesta caracteritzacié només és possible si es parteix de 'analisi d’'un
corpus suficientment representatiu. Es per aixd que aquest treball, partint de la mateixa
conviccio expressada per Marco, no pretén fer un diagnostic d’época, pero si un acostament
que ens pugui fornir d’alguns elements de judici, si més no orientadors.

Més enlla de 'esmentada exigencia, Marco assenyala en el seu treball la importancia
de recdrrer a parametres universals d’analisi que ens permetin detectar quines son les
tendéncies traductologiques en un moment historic determinat. Ell ho formula aixi:

I quines son aquestes tendéncies pretesament universals que mostren les traduccions?
[...] Totique lallista podria ser mesllarga, a continuacid faré esment de les que apleguen
més consens entre els experts, que son les seglients: Uexplicitacio, la simplificacid, la
normalitzacio, la interferéncia i la infrarepresentacio dels elements tipics o exclusius de la
llengua meta.> (Marco 2009, 11-12)

2 La cursiva és meva
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Ija més concretament:

Per explicitacio cal entendre la tendéncia que mostren els textos traduits a ser més
explicits que els originals. [...] Per simplificacid cal entendre la tendéncia dels textos
traduits a ser més senzills que els originals en algun aspecte considerat pertinent: el
lexic, la gramatica, la configuracio textual o estilistica, etc. [...] Per normalitzacid s’entén
la tendéncia que mostren les traduccions a ser més convencionals que els originals
[...] La interferéncia és la tendéncia dels textos traduits a reflectir elements bé del text
original, bé, fins i tot, de la llengua original. [...] —la infrarepresentacio [...] no és més
que una forma d’interferéncia, [...] per tal com consisteix en la no-activacié en les
traduccions d’aquells trets o estructures de la llengua meta que, malgrat ser-hi molt
habituals, no tenen un correlat evident, formalment semblant, en la llengua de partida.
(Marco 2009, 12-16)

Sense perdre de vista aquest enfocament, que em sembla complementari i absolutament
plausible, la meva analisi de les diferents traduccions al catala de La metamorfosi es
basara en el model d’analisi de traduccions d’obres narratives de ficcié que jo mateix
he desenvolupat i aplicat en treballs de diversa indole i extensid (entre altres, Jané-
Lligé 2007; Jané-Lligé 2013; Jané-Lligé 2015) i que parteix d’un enfocament funcional
de T’analisi linguistica, tot basant-se en la descripci6 de registres i en l’establiment
funcional d’equivalencies entre text original i text traduit. A grans trets, el métode es basa
primerament en la fixacio de les veus narratives que articulen un text literari original, en la
deteccio de les modulacions que aquestes experimenten al llarg de 1’obra i en la descripcio
de les caracteristiques lingiistiques que les defineixen en tant que veus diferenciades.
El segon estadi de I’analisi consisteix a comprovar si la traduccié reprodueix ’esquema
narratiu de les veus present en l'original, amb les seves modulacions respectives, i si ho fa
valent-se d’estructures lingiiistiques funcionalment equivalents. Al capdavall de I’analisi cal
determinar sil’estrategia traductora seguida apunta cap a un tipus de traducci6 més fidel a
lallengua i al sistema literari de sortida o al d’arribada, i mirar de trobar-hi una explicacid.
Com que resulta practicament impossible oferir una analisi exhaustiva d'una obra narrativa
sencera, el model preveu dur a terme en primer lloc una seleccié de fragments que illustrin
la construcci6 de la(es) veu(s) narrativa(es) en el text, seguint criteris narratologics. En el cas
de Kafka, i molt especialment en el cas de Die Verwandlung, cal tenir present que el traductor
que s’enfronta a la traduccié d’aquesta obra no ho pot fer des d’una disposicié d’anim verge
iinnocent, traductologicament parlant. La bibliografia que se n’ocupa és ingent, també pel
que fa al seu estil. Ulf Abraham ofereix una descripcié comunament acceptada per tothom
de lestil literari kafkia:

Dap Kafka dabei ungeachtet seiner »phantastischen« Gegenstiande fast durchweg mit
den Mitteln einer gehobenen Alltagssprache auskommt, ist eine Tatsache, die schon die

ersten zeitgenossischen Leser verblufft hat: Die Kritik und Rezeption zu seinen Lebzeiten
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(Born 1979) enthélt vielfach AuPerungen wie die des Expressionisten Edschmid, das
Bewundernswerte an Kafkas Prosa sei ihre »strenge Sachlichkeit«. (Abraham 1993. 25)
[Que Kafka, malgrat les seves tematiques «fantastiques», se’n surti gairebé
exclusivament amb els recursos d’un llenguatge colloquial formalitzat és un fet que ja
va deixar bocabadats els primers lectors contemporanis: I’obra Kritik und Rezeption zu
seinen Lebzeiten (Born 1979) conté nombroses manifestacions com la de ’expressionista
Edschmid, que opinava que I'admirable en la prosa de Kafka és la seva «estricta

objectivitat».®]

Sein Ehrgeiz war nicht auf eine irgendwie »originelle« Behandlung der Sprache
gerichtet, sondern [...] auf einen hochsprachigen Stil, dem man weder regionale
Herkunft noch literarische Vorbilder tiberhaupt ansieht. (Abraham 1993, 26)

[La seva ambicid no passava per aconseguir un tractament «original» de la llengua, sind
[...] un estil formal en el qual fos impossible reconéixer ni variants dialectals ni models

literaris.]

Pel que fa a la perspectiva narratologica, el mateix autor estableix les segiients instancies
narratives a La metamorfosi:

Hat Franz K. Stanzel flir erzédhlende Literatur generell unterschieden zwischen
»auktorialer«, »personaler« und »Ich-Erzdhlhaltung«, und findet man bei anderen
Autoren der »klassischen Moderne« — sehr ausgepragt etwa bei James Joyce — diese
drei Erzdhlhaltungen auf kleinstem Raum nebeneinander (ja: ineinandergeschoben),
so zeichnet sich Kafkas Erzdhlen durch eine Vorliebe fiir die personale Haltung aus:
Vom Bewuftsein, von der Wahrnehmung des Helden her wird erzahlt. (Abraham
1993, 28)

[Si Franz K. Stanzel va establir de forma general per als generes narratius la distincio
entre narrador «autorial», narrador «personal» i «narrador en primera persona», i si
en altres autors «classics moderns» —de forma molt marcada en James Joyce— trobem
aquestes instancies narratives convivint en I'espai més reduit (si: encaixades), la
instancia narrativa a Franz Kafka es caracteritza per la perspectiva «personal»: es narra

des de la consciencia, des de la percepcid del protagonista.]

. wird man »personal« mit einer Erzdhlung konfrontiert, die stindig zwischen
»objektivem« Festhalten des Hergangs und >subjektivem« Einnehmen der begrenzten
Perspektive des Hauptbetroffenen changiert. (Abraham 1993, 29)

[...ens veiem confrontats amb una narraci6 «personal» que permanentment alterna
entre una reproduccid «objectiva» dels esdeveniments i 'adopcié «subjectiva» de la
perspectiva parcial del protagonista.]

3 Sino s’indica el contrari, les traduccions sén meves.
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Tanmateix, Hartmut Binder, ha denunciat la tendéncia de la critica a destacar la suposada
intemporalitat de la literatura de Kafka, en tant que representant de la modernitat més
estricta, també pel que fa al seu estil i a la llengua que empra en les seves obres. Binder
descriu parodicament aquesta actitud generalitzada de la segiient manera:

Kafka stelle als ein Hauptvertreter der literarischen Moderne gleichsam einen gewissen
Endpunkt der européischen Geistesgeschichte dar und miisse deswegen als schlechthin
traditionslos und allen empirischen Zusammenhdngen entzogen vorgestellt werden.
(Binder 1975, 9)

[Kafka, en tant que figura maxima de la modernitat literaria, representa en certa
manera el punt i final de la historia del pensament europeu i en conseqiiéncia cal que
se’l presenti simplement com a «orfe de tradicié» i desvinculat de qualsevol entorn

empiric.]

5 Analisi de fragments de Die Verwandlung / La metamorfosi
(La transformacio)

Per oferir una analisi de les diferents traduccions de Die Verwandlung al catala partirem
de la caracteritzacio de les diferents instancies narratives que articulen el text. Un cop
analitzada ’estructura de la narracié, hem considerat tres instancies que narratologicament
parlant es diferencien amb claredat, que es van combinant i alternant entre si al llarg de
tota la narracid, i de les quals trobem exemples ja a les primeres pagines de I’'obra. De ben
segur que cal consignar la preséncia d’alguna altra veu més al llarg de tota I'obra: les que
apareixen en alguns dialegs breus entre els personatges protagonistes de ’obra, per exemple,
0 bé en la intervenci6 més prolixa d’algun d’ells; tanmateix, creiem que narratologicament
parlant aquestes veus no tenen suficient entitat com per considerar-les en una analisi de
les dimensions que té el present treball. Clarament, La metamorfosi se sustenta en tres
instancies narratives que tot seguit definim:

1. Narraci6é omniscient o autorial: narrador en tercera persona distanciat dels fets.

2. Discurs directe: reproduccio directa i sense filtres de la veu d’un personatge; en aquest
cas de Gregor, el protagonista. Narraci6 en primera persona.

3. Discurs indirecte i focalitzat: discurs mediatitzat per la tercera persona omniscient,
conductora de la narracid, pero focalitzat en el pensament d’un personatge, en aquest
cas de Gregor, amb el qual s’identifica completament en determinats passatges.

Per facilitar la lectura de la present analisi, reproduirem els fragments originals i les onze
versions de cada fragment —un total de trenta-tres fragments, doncs— en un annex. Cada
fragment dura com a referencia el nom del traductor i ’any de la traducci6, per exemple:
Llovet (1978). Ens limitarem a oferir una descripcio dels elements més significatius de cada
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traduccid en funcié de ’analisi que ens hem plantejat de fer, no ho oblidem, els models de
llengua literaria en les traduccions catalanes.

5.1 Narracio autorial o omniscient
5.1.1 Descripcio del text original

Introdueix la narracié Die Verwandlung una veu narrativa en tercera persona que ens
mostra distanciadament i sense preambuls la transformacié ja consumada del personatge
protagonista, Gregor, en una mena de bestiola. El temps que articula la narracio, com és
habitual en el llenguatge literari i formal alemany per referir-se al passat sigui quina sigui
la distancia en el temps, és el Prdteritum, i no el Perfekt, més propi de registres menys
formals. Caracteritza aquest fragment, format per tres oracions principals, una organitzacio
sintactica de caracter hipotactic, especialment la segona d’elles, que recorda l’estil de
Heinrich Kleist, i que és sinonim d’estil elaborat i registre literari. Al segon periode sintactic,
doncs, ens trobem inicialment amb dues oracions coordinades Er lag... und sah... (‘Jeia... i
podia veure...”*), la segona de les quals conté al seu torn dues oracions subordinades: una al
comencament, condicional o temporal, wenn er... (‘si/ quan ell...”), i I’altra al final, de relatiu,
auf dessen Hohe... (‘damunt de la qual [de la panxa]...”), que al seu torn conté un infinitiu
nominalitzat, Niedergleiten (‘relliscar’), que conserva la seva naturalesa verbal. L’elaborada
sintaxi, que es pot illustrar amb la imatge de les nines russes i que facilita la presentacio
simultania de les diferents accions minimes que componen l’escena d’arrencada, va
acompanyada de nombrosos adjectius i adverbis que complementen noms i verbs, i que
contribueixen a precisar la naturalesa dels elements descrits: aixi Trdume (‘somnis’)
va acompanyat de l’adjectiu unruhigen (‘intranquils’); Ungeziefer (‘bestiola, insecte’)
de ungeheueren (‘monstruds’); Riicken (‘esquena’) de I'adjectiu hart (‘dura’), al seu torn
acompanyat de ’adverbi panzerartig (‘com una cuirassa’); Bauch (‘panxa’), dels adjectius
gewolbten (‘bombada’), braunen (‘marrd’), i del sintagma von bogenformigen Versteifungen
geteilten (‘dividida en duricies en forma d’arc’); Umfang (‘dimensions’) de sonstigen
(‘habituals’); Beinen (‘cames’) de diinnen (‘primes’), i al seu torn diinnen de I'adverbi kldglich
(Nastimosament’), i tot plegat del sintagma im Vergleich zu seinem sonstigen Umfang (‘en
comparacio a les seves [del seu cos] dimensions habituals’). També les accions verbals es
veuen ponderades per alguns adverbis: hob (‘al¢ar’) ein wenig (‘una mica’); Niedergleiten
(‘relliscar’) gdnzlich (‘del tot’); erhalten konnte (‘sostenir-se’) per kaum noch (‘amb prou
feines”); flimmerten (‘fer pampallugues’) per hilflos (‘desvalgudes’). El darrer verb flimmern
esta usat metaforicament, ja que el seu significat té a veure amb un pampallugueig lluminos,

4 Les traduccions entre parentesis i no en cursiva son meves. No pretenen ser traduccions artistiques
siné merament instrumentals.
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tot i que en l'escena descrita ens resulta facil imaginar-nos el moviment que descriu vist a
través dels ulls del protagonista.

La descripcié de la situacié d’arrencada, doncs, és molt minuciosa, pero el vocabulari
de que es val el narrador correspon majoritariament al registre estandard: no es pot pas
dir en absolut que la minuciositat estigui vinculada al barroquisme o a un vocabulari de
naturalesa literaria. La paraula Ungeziefer, igualment de valor neutre i registre estandard,
presenta problemes de traduccid; no existeix un mot equivalent en catala: Ungeziefer
alludeix a una bestiola, en principi indefinida, que de comu s’associa a un escarabat o una
panerola. També el possessiu seinem dins el sintagma Seine vielen, im Vergleich zu seinem
sonstigen Umfang kldglich diinnen Beinen (Les seves multiples potes llastimosament primes
en comparacio amb el seu embalum) presenta un problema d’identificacié del referent; la
forma del possessiu ens indica que for¢cosament s’alludeix a les dimensions del seu cos i no
a les de les potes. Un primer indici d’eventual abandonament de la distancia del narrador
enrelacio al personatge és1’us del verb pronominal fand er sich (es va trobar), més endavant
I'ts del verb flimmern, pero en general la posicié del narrador es manté al llarg de tot aquest
passatge distanciada del protagonista.

5.1.2 Comentari de les traduccions

La primera traduccié de Jordi Llovet (1978) es caracteritza per una gran literalitat en la
reproducci6 de les estructures sintactiques de loriginal. En algun passatge, pero, el
traductor tendeix a ’explicitacio: la seva panxa bruna... tan prominent, que...; ’'adjectiu
quantificat amb tan va seguit d'una oracio6 consecutiva i constitueix un afegit explicatiu de la
formulacié original, on només hi ha una oracié de relatiu, solucié que permet al traductor,
pero, mantenir intacta en la traduccio la disposici6 dels elements que componen 'oracio
alemanya. Justament aquesta fidelitat a 'ordre dels mots original fa que en aquesta segona
oracid puguem parlar de calc sintactic: tan prominent, que el cobrellit a punt de relliscar del
tot a penes s’aguantava, que en catala es llegeix una mica forcadament. També es pot parlar
d’explicitacié en el sintagma en comparacio amb el gruix que tenien abans, on I’oracié
en negreta substitueix 1’adjectiu habituals (sonstigen) de loriginal. En aquest passatge
Llovet (1978) atribueix erroniament el referent d’aquestes «dimensions habituals» a les
cames i no a I’embalum del cos (ho corregira a la segona revisié del text), fet que fa que
tradueixi Umfang per gruix, i no per dimensions o embalum. Pel que fa als temps verbals,
Llovet combina el preterit perfet simple, es desperta, amb el perifrastic, es va trobar, i amb
I'imperfet, jeia. El vocabulari del passatge traduit tendeix a un registre forga culte i literari:
somnis neguitosos; panxa bruna; estreps arquejats, com un voltam; a penes s’aguantava;
dolorosament primes; s’agitaven indefenses. En la traduccio d’aquest darrer verb flimmerten,
el traductor reprodueix la idea de moviment amb s’agitaven, toti que es perd la idea de llum
que hi ha en I’original. El nom de Gregor apareix sense I’article personal en.
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En la primera revisio de la traduccid, Llovet (1985) manté I'estructura de la seva primera
traduccid, perd modifica la distribucié d’alguns signes de puntuacid: introdueix comes per
facilitar la comprensid al passatge: el cobrellit, a punt de relliscar del tot...; i en suprimeix
d’altres, potser innecessaries, a ’estructura consecutiva: tan prominent [] que... El traductor
substitueix el perfet simple per la forma perifrastica: va despertar-se, i duu a terme alguna
modificacié minima en el vocabulari: talment com una closca.

Enlasegona revisio del text, Llovet (1996) manté els canvis introduits en la primera, menys
la introduccid de talment, que acabem de comentar, i n’hi afegeix d’altres, especialment
pel que fa al 1éxic: marré en lloc de bruna; volta en lloc de voltam; amb prou feines en lloc
de a penes, i corregeix I’error d’atribucié de possessiu que hem esmentat abans: grandaria
habitual en lloc de gruix que tenien abans. Coincidim, doncs, amb el traductor quan afirma
en el seu proleg (1996) que en la seva darrera versié opta per un vocabulari menys culte i
més comu en catala.

Pel que fa a la traduccié de van Lawick i Soria (1989), cal dir que els traductors
introdueixen uns quants canvis en I’estructura sintactica del passatge inicial, tot reduint al
minim I'organitzacio hipotatica de la sintaxi original en benefici d’estructures juxtaposades.
Aixi, la segona frase de I’original —dues oracions coordinades, la segona de les quals té
incrustades dues oracions subordinades i un infinitiu substantivat— es converteix en tres
oracions principals, les dues primeres coordinades i la tercera separada per un punt, les
quals contenen una estructura de gerundi (a la segona coordinada) i una d’infinitiu (a la
tercera frase). El passatge és, d’aquesta manera, molt més llegidor en catala. Els traductors
combinen el perfet simple, es desperta, es troba, molt més habitual en valencia, amb
I'imperfet, Estava gitat, aguantava, i el perfet perifrastic, va veure, tot i que en aquest darrer
cas no queda clar en el text original de si es tracta d’una accié puntual (perfet) o bé repetida
(imperfet). El vocabulari és estandard i conté alguns valencianismes: Estava gitat, un poc, a
males penes. Els traductors si que reprodueixen la idea de llum que conté flimmern amb el
verb espurnejaven. Els traductors fan una minima explicitaci6 en la descripcié de ’esquena
de Gregor, no present en ’original, tot afegint-hi 'adverbi ara: dura com una closca ara. En
general, es pot dir que en la traduccié d’aquest passatge van Lawick i Soria han tendit a la
simplificacié d’estructures, cosa que comporta un allunyament del registre més formal i
elaborat de la veu narrativa, perd han aconseguit una lectura agil i poc problematica (cal no
oblidar que és una edicio juvenil.)

Les versions de Joan Fontcuberta (1997 i 2000) son, pel que fa a aquest passatge, gairebé
identiques. Es caracteritzen per la reproduccio forca literal de ’estructura original; pel
que fa a la segona oracid, pero, hi ha alguna modificacio: ’oracié subordinada wenn er
den Kopf ein wenig hob es converteix en una construccio de gerundi, aixecant una mica el
cap; estructura d’infinitiu zum Niedergleiten bereit, incrustada a ’original en la segona
frase coordinada, es desplaca en la traduccié cap al final, d’aquesta manera 1’oracid
catalana guanya en naturalitat. Fontcuberta dona prioritat en aquest passatge al perfet
simple en detriment del perifrastic, i fa us d’un vocabulari especialment literari: somnis
desassossegats, Jeia de sobines, ventre bru i bombat, solcat de nervadures arquejades, amb
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penes i treballs, llastimosament minses. En referir-se a Gregor utilitza I’article personal en:
en Gregor Samsa. La versio de 2000 només conté quatre lleus modificacions en relacié a
I’anterior: podia veure’s en lloc de podia veure; la supressié de les comes en el sintagma
amb penes i treballs; la lleugera modificacié en la formulacié de I'oracié d’infinitiu: a punt
d’acabar de lliscar fins a terra en lloc de a punt de caure completament a terra; I’adjectiu que
qualifica les potes de Gregor passa a ser primes en lloc de minses.

Estelrich (1999) reprodueix de forma fidedigna l’estructura del fragment original i
Unicament desplaca cap al final 'infinitiu substantivat de la segona estructura sintactica
a punt de relliscar del tot, com ja ha fet Fontcuberta, amb la qual cosa guanya naturalitat
en la formulacio. Estelrich opta exclusivament pel preterit perfet perifrastic. Pel que fa al
vocabulari, a diferéncia dels seus predecessors, tradueix Ungeziefer per bestiola, acostant-
se més al seu sentit original perd emprant potser una paraula més colloquial. Amb
Iexcepci6, tal vegada, de I’adjectiu bruna, més literari, la resta del vocabulari que empra
la traductora correspon perfectament al registre estandard. Estelrich recull també I'efecte
lluminds del verb flimmern usant el verb pampalluguejar, i introdueix el protagonista sense
Particle personal, en. La traduccié d’Estelrich, per tant, es manté majoritariament en la
formulacio neutra de l'original, respectant la complexitat de les estructures sintactiques
que converteixen el fragment en una mica més formal.

Gala (2001) reprodueix també la complexitat de la sintaxi original, amb alguna
modificacié. Aixi, desplaca el sintagma al llit de la primera a la segona oracid, per tal de
reforcar el verb jeure; també recorre a un parell d’estructures explicatives que fan la
traduccio tal vegada més explicita: I'oracié de relatiu que era dura com una cuirassa,
absent de l’original, i 'organitzacid dels adjectius bombat, de color marrd i solcat d’unes
duricies arquejades, que a I’original es basa simplement en 'acumulaci6 de formes i on no
hi ha coordinaci6; a banda cal comentar I’ts del sintagma de color marrd, també absent en
Poriginal. La seglent estructura sembla ser un calc: amb prou feines s’aguantava encara.
Pel que fa al vocabulari, Gala combina I'estandard amb alguns cultismes o paraules d’us
local o restringit, metamorfosat, llenegar, esmerlides, bellugar (no reflexiu) per referir-
se a flimmern. Gala fa servir també bestiola per traduir Ungeziefer i comet també I’error
d’atribuir Umfang a les dimensions de les cames i no a les del cos de Gregor: en comparacio
del gruix normal de les seves cames.

Pamies (2014) reprodueix també la complexitat sintactica original, tot desplacant
Iinfinitiu nominalitzat a 'altima posicié de la segona frase, com ja han fet altres traductors.
Combina el perfet simple i el perifrastic, i fa s d’'un vocabulari molt estandard. Pamies
recupera l’article personal en i tradueix flimmern per tremolaven. Podria llegir-se com un
calc de I'alemany I’expressié damunt l'esquena per descriure la manera de jeure.

Creus (2015) manté molt fidelment Pestructura de l’original, causant en diferents
passatges el calc linguistic: a la frase inicial Quan Gregor Samsa un mati separa la conjuncio i
el sintagma de temps; aix0 mateix ocorre a la segona oracio: Jeia... i veia, si aixecava..., el seu
ventre en incrustar 'oraci6 subordinada entre verb i objecte; a banda, també sembla un calc
Pestructura veia el seu ventre enlloc de es veia el ventre; també la darrera frase manté gairebé
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calcada la disposicid dels elements de ’original, provocant el problema de ’ambigtitat en
Patribuci6 de les dimensions de les potes i del cos: Les seves moltes potes, llastimosament
primes en comparacio a les seves habituals proporcions... Creus fa servir exclusivament el
perfet perifrastic i es val d’'un lexic majoritariament estandard, llevat d’alguna formulacio:
tibants arcuacions.

Pera (2016) transforma la segona frase d’aquest fragment en una oraci6 també complexa
perd amb una distribucié d’elements principals i subordinats del tot diferent al patro
original. En certa manera simplifica i fa clara I'estructura, que esdevé molt més llegidora i
comprensible: Ajagut sobre una esquena dura com una cuirassa, si aixecava una mica el cap
es veia la panxa fosca i inflada, segmentada per unes duricies en forma d’arc, i a sobre hi havia
el cobrellit, que gairebé havia lliscat del tot i amb prou feines s’hi aguantava. El vocabulari és
del tot estandard; Pera fa servir només el perfet perifrastic i recupera 'article personal en.

5.2 Discurs directe: la veu de Gregor Samsa, el protagonista
5.2.1 Descripcio del text original

En aquest segon fragment, el narrador cedeix la veu al protagonista, Gregor, al pensament
del qual podem accedir ara directament. La sintaxi reprodueix el fil del pensament de forma
vivida, sense planificaci6 prévia aparent de les estructures ni del vocabulari, caracteristica
del llenguatge colloquial i parlat. D’aquesta manera en aquest segon passatge es combinen
periodes sintactics breus i llargs, juxtaposats o coordinats, fruit de I’associaci6 espontania
d’idees, que sovint culminen amb I'is de frases fetes que expressen sentiments com ara la
indignacid, Der Teufel soll das alles holen! (‘Que s’ho endugui el diable’), o d’exclamacions
que manifesten desitjos inconfessables, Vom Pult hditte er fallen miissen! (‘Del pupitre hauria
de caure!’). A les diferents oracions es poden consignar elisions de diversa indole: elisio
verbal, Tag aus, Tag ein auf der Reise (‘dia si, dia també de viatge’); o abséncia de connector,
Dies friihzeitige Aufstehen macht einen ganz blodsinnig. Der Mensch muf seinen Schlaf
haben, (‘Aquest llevar-se d’hora et fa tornar totalment ximple. L’home necessita el seu son’).
Sovint s’exemplifiquen els pensaments a partir de ’enumeracid: per exemple de sintagmes
nominals quan Gregor descriu en qué consisteix la tortura de viatjar: Sorgen um die
Zugangschliisse... das... Essen... menschlicher Verkehr... (‘preocupacions per les connexions
del tren... el menjar... el tracte amb persones...”); 0 bé d’oracions en condicional quan el
protagonista expressa el que li agradaria fer amb la seva collocaci6 i amb el seu cap, si
pogués, o les consequiéncies que tindria si acabés fent-ho: ...ich hdtte lingst gekiindigt, ich
wdre vor den Chef hin getreten und hdtte ihm meine Meinung von Grund des Herzens aus
gesagt (‘...m’hauria acomiadat ja fa temps, m’hauria plantat davant del cap i li hauria dit el
que en penso en el fons del cor’).

El vocabulari, sent basicament també vocabulari estandard, correspon a un registre més
colloquial que no pas el del primer fragment: blédsinnig (‘ximple’), aufder Stelle hinausfliegen
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(‘sortir volant alla mateix’), i en alguns passatges conté gran carrega expressiva, von Grund
des Herzens (‘en el fons del cor’); trobem paraules molt imprecises pero ben expressives en
el context on apareixen, mache ich die Sache unbedingt (‘faré la cosa segur’); i inclou frases
fetes Der Teufel soll alles holen! (‘Que s’ho endugui el diable’); Tag aus, Tag ein (‘dia si, dia
també’); der groPe Schnitt (‘el gran tall’); interjeccions Ach Gott (‘Ai Déu!’), comparacions
amb finalitat humoristica wie Haremsfrauen (‘com dones de I’harem’) i crosses linguistiques
Nun (‘Bé’). També corresponen al llenguatge colloquial alguna incorrecci6 sintactica, com
la segona posicio del verb en l'oracio principal: Wenn ich mich nicht wegen meiner Eltern
zurtickhielte, ich hdtte (aqui hi hauria d’haver inversid; hdtte ich) ldingst gekiindigt (‘Si no
em retingués pels meus pares, m’hauria acomiadat ja fa temps’). Amb tot, cal remarcar que
ens les havem amb un registre certament menys formal que en el primer passatge pero en
cap cas volgudament descuidat o incorrecte.

5.2.2 Comentari de les traduccions

En totes les traduccions es dona un canvi de tractament del llenguatge que s’adapta al canvi
de registre produit en I'original, i en general es mantenen les linies de traduccié que hem
assenyalat en el primer fragment per a cada traducci6. Aixi, en Llovet (1978) es reconeix
d’entrada un us d’un 1éxic estandard que tendeix de vegades al formalisme o al cultisme,
tendencia que es corregeix una mica en la versio 1996: ...contactes efimers amb persones
sempre distintes, que mai no esdevenen cordials (1978) es converteix en contactes efimers
amb persones sempre diferents, que mai no us tracten amb cordialitat (1996); o bé D’altra
banda, qui sap si aixo no seria el millor per ami (1978) es converteix en Fet i fet, qui sap si aixo
no seria millor per mi (1996). Pero Llovet manté un registre molt formal per a expressions
que permetrien un tractament més colloquial: Segur que hauria caigut del seu pupitre, tan
alt (1978); Aixo assenyalara la separacio definitiva (en totes tres versions). En una altra
formulacié6 forga colloquial del text original, Llovet presenta tres versions diferents, forca
formals totes tres: ...saltaria del meu lloc de treball immediatament (1978); perdria la feina a
Uinstant (1985); em farien fora de la feina immediatament (1996). Pel que fa a ’organitzacié
del text, Llovet (1978 i 1985) divideix el segon paragraf de l’original en dos paragrafs
diferents, probablement per facilitar la lectura, i desfa aquesta divisio en la traduccio de
1996. En un parell de passatges, Llovet opta per separar amb un punt i seguit frases que en
Poriginal estaven separades per coma: M’hauria presentat davant el director...; Quan hagi
reunit els diners... Els canvis son, en aquest sentit, minims, pero contribueixen a convertir
el text en més explicatiu. També és una explicitacié absent al text original I’adjectiu tan alt
que acompanya pupitre.

La traducci6 de van Lawick i Soria (1989) manté el tractament d’explicitacid sintactica ja
emprat al principi, tot desglossant en unitats separades algunes estructures més complexes
del text original. Aixi, la frase central del primer paragraf de I’original es converteix en tres
frases en la traduccid. El vocabulari, tanmateix, reprodueix amb molta vivacitat i naturalitat
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el to de l'original i aix0 tal vegada compensa la regularitzacid sintactica esmentada: Amb
la gent, un tracte inconstant sempre, mai res de ferm, i molt menys de cordial; Aquestes
matinejades... et deixen torrat del tot; ...em despatxava a Uacte. Els traductors valencians
empren els signes de puntuacié dobles en la interrogacidé i I'exclamacio j! ¢?, i algun
valencianisme léxic: roins, desdejunant, ix, aixi com morfologic: s’ho emporte, continguera.

Les dues versions de Joan Fontcuberta (1997 i 2000) gairebé no difereixen en absolut. Hi
ha un canvi de traducci6 en I'expressio ...hdtte ihm meine Meinung von Grund des Herzens
aus gesagt, que en la versio de 1997 fa: ...li hauria cantat les quaranta sense manies... i a la
de 2000: ...li n’hauria deixat anar quatre de fresques pel broc gros... ambdues expressions
igualment colloquials i naturals. La traduccié de Fontcuberta reprodueix I’estructura de
Poriginal i també el registre de vocabulari, més colloquial, distanciant-se aixi de la tendencia
al cultisme que fa servir en el passatge narrat per una veu omniscient.

Laresta de retraduccions reprodueixen amb fidelitat ’estructura de I'original i el canvi de
registre que comentavem, optant cada traductor per formes diferents pero forca equivalents
funcionalment, per exemple Dia si, dia també de viatge (Estelrich 1999); Tot el sant dia
voltant! (Gala 2001); Viatjant dia st, dia també (Pamies 2014); Viatjant dia si, dia també (Creus
2015); Cada dia amunt i avall (Pera 2016). O bé Que el diable s’ho emporti tot plegat! (Estelrich
1999); N’hi ha per endegar-ho tot al diable! (Gala 2001); Au, va, a pastar fang! (Pamies 2014);
Al diable tot plegat! (Creus 2015); A fer punyetes tot plegat! (Pera 2016).

En lespectre d’aquest registre més colloquial és possible fixar en les traduccions graus
de més 0 menys anostrament. Algunes solucions més anostrades son, per exemple: ...te’n
trobes de senyorassos que aleshores esmorzen. Ves que no fes jo, aixo, amb el meu amo; em
fotria al carrer Pendema mateix. (Gala 2001); Aquestes matinejades et deixen torrat del tot.
(van Lawick & Soria 1989); Mare meva! (Pera 2016). Pel que fa a les estructures, cal dir que
la construccio paratactica o juxtaposada, de caracter menys formal que la hipotetica, es
reprodueix amb més facilitat en les traduccions, que en general es mantenen fidels a la
disposicié dels elements en 'original. A banda dels casos ja esmentats al comencament,
en aquest sentit, també Pera (2016) subdivideix en la seva traduccio el segon paragraf de
Poriginal, per tal de facilitar-ne la lectura.

5.3 Discurs indirecte focalitzat
5.3.1 Descripcio del text original

En aquest passatge es barregen caracteristiques textuals dels passatges anteriors, amb
preponderancia d’elements, en aquest cas, de l’estil directe. La veu narrativa és la tercera
persona, que, pero, s’allunya i s’acosta del fil del pensament de Gregor fins a identificar-
s’hi del tot en algun moment. Si la primera frase és del tot distanciada i omniscient: Und er
sah zur Weckuhr, die auf dem Kasten tickte (‘I va mirar cap al despertador, que feia tic tac
damunt la tauleta’), 1a segiient és literalment discurs directe: «Himmlischer Vater!» (‘Pare
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celestial’). A partir d’aqui la narraci6 esta formulada en discurs indirecte focalitzat en el
pensament de Gregor, caracteritzat per una estructura sintactica de concatenacio d’idees
que sovint acaba amb la formulacié d’'una pregunta retorica o adregada a si mateix: Sollte
der Wecker nicht geldutet haben? (‘No devia haver sonat el despertador?’), Wie nun, wenn er
sich krank meldete? (‘Qué passaria si els digués que estava malalt?’); o bé amb una pregunta
que és més aviat una exclamacio del seu estat d’anim: Was aber sollte er jetzt tun? (‘Que
diantre havia de fer ara?’). Per tant, tot i que la veu és la tercera persona gramatical, el
flux del pensament i la presentacio de les idees i les seves connexions son clarament les
del protagonista. En algunes ocasions, ’acumulacié de frases simples juxtaposades té
com a finalitat la presentacié dramatica de ’escalada del conflicte intern que parteix el
protagonista, amb la progressiva desaparicio de nexes: Es war halb sieben Uhr, und die Zeiger
gingen ruhig vorwidrts, es war sogar halb vortiber, es néiherte sich schon dreiviertel (‘Eren dos
quarts de set, i les agulles del rellotge avancaven tranquillament, ja eren dos quarts tocats,
aviat serien tres quarts’).

Pel que fa al léxic, trobem colloquialismes com Donnerwetter (‘bronca’), gewif (‘segur’),
I'ts de particules modals: Nun, ruhig hatte er ja nicht geschlafen (‘Vaja, no es pot pas dir que
hagués dormit tranquil’) al costat d’un vocabulari de registre més formal: der Geschdftsdiener
hatte [...] die Meldung von seiner Versdumnis ldngst erstattet (1’empleat havia fet arribar
ja feia estona el comunicat sobre la seva negligencia’). La ironia, aqui potser el sarcasme,
també es manifesten en la tria de paraules: Es war eine Kreatur des Chefs, ohne Riickgrat und
Verstand (‘Era una criatura de ’amo, covard i sense enteniment’).

5.3.2 Comentari de les traduccions

Les traduccions reprodueixen també en aquesta ocasid forca fidelment I'estructura de
I'original. Ens centrarem en el comentari d’alguns aspectes destacats, i de fet ja presents en
els fragments anteriors, de cadascuna d’elles.

En les tres versions de Llovet ja hem vist amb anterioritat 'evolucio del tractament que
el traductor dona al preterit perfet, canviant progressivament del simple al perifrastic, que
es manté també aqui (en el fragment amb narrador omniscient). Pel que fa al fragment
amb narrador focalitzat, malgrat la persisténcia d’un vocabulari forca formal, observem un
progressiu acostament a cada versié cap a una llengua més natural i colloquial: ...i ell mateix
tampoc no es trobava especialment actiu ni fresc... (1978); ...i ell mateix tampoc no es trobava
especialment actiu ni deixondit... (1985); ...1 ell mateix tampoc no es trobava especialment
espavilat... (1996); St, pero, ;com era possible haver continuant dormint tranquillament, després
d’aquell soroll que arribava a sacsejar els mobles? (1978 i 1985, en la segona versid sense el
signe ¢); Si, pero, scom podia ser que hagués continuat dormint com si res, després d’aquell
soroll que arribava a sacsejar els mobles? (1996); en la primera formulacié d’aquesta darrera
frase identifiquem un calc lingiiistic de la formulacid original en alemany. El calc es repeteix
en la frase segiient: Es podia veure des del llit que el despertador estava correctament posat a
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les quatre (1978 1 1985), que Llovet modifica el 1996: Del llit estant es veia que el despertador
estava correctament posat a les quatre. Cal comentar també la traduccid del verb tictaquejava,
que és inexistent en catala per0o imita onomatopeicament la forma verbal original.

La traducci6 de van Lawick i Soria segueix la tendéncia a 'anostrament dels primers
passatges. En aquest fragment els traductors també duen a terme una separacio d’estructures
sintactiques no present en l’original, amb la clara finalitat de fer facil la lectura: Si, ;pero
era possible continuar dormint amb aquell soroll? ;Si feia tremolar els mobles!. En general,
pero, el vocabulari i les estructures segueixen en aquest passatge, més que en els anteriors
fragments, el patré marcat per l'original. Els traductors tradueixen el verb ticken (‘fer tic-
tac’), per repicar. Les hores estan formulades a la manera valenciana: Eren les sis i mitja...,
pero en aquest fragment veiem com els traductors usen preferentment el perfet perifrastic
enlloc del simple: Va girar la vista...; ...va pensar, menys comu en aquesta varietat del catala.

Pel que fa a les versions de Fontcuberta (1997 i 2000), cal consignar de nou una tendencia
al’as d’un registre 1éxic més culte que el de ’original, tant a la part omniscient com a la part
de discurs focalitzat, especialment en la primera versid, que s’inicia amb la seglient frase:
Llang¢a una llambregada al despertador (1997), que en la segona esdevé Dona un cop d’ull
al despertador (2000). Com veiem, en tots dos fragments Fontcuberta usa el preterit perfet,
com ja ha fet anteriorment. Aquesta tendeéncia general a un major formalisme es manté en
el discurs indirecte focalitzat, per exemple en la formulacié de la segiient pregunta: sera
possible d’haver continuat dormint com si res malgrat aquella estridor que sotragava els
mobles? (1997 i 2000) o bé en la frase ...no evitaria l’escridassada de 'amo, perqué el mosso
de ’empresa havia d’esperar-lo al tren de les cinc i de ben segur que ja havia comunicat la
seva incompareixenga feia estona. (1997 i 2000). En general, aquest us més formal i culte
del llenguatge produeix un distanciament en el lector en relacid al personatge de Gregor,
en qui tenim focalitzada la veu narrativa. Per contra, Fontcuberta tradueix ticken per la
construccio ‘feia tic-tac’, que és potser la soluci6 traductologica més natural en aquest cas.

Pel que fa al verb ticken, Estelrich (1999) opta per no reproduir-lo en la seva traduccio6 i el
dona per implicit en la frase: I va mirar cap al despertador que hi havia a la tauleta. Pel que
fa la resta del fragment, la traductora reprodueix de forma fidedigna tant les estructures
com el registre del 1éxic presents en ’original, mantenint aixi la linia traductologica dels
fragments anteriors.

Gala (2001), com Fontcuberta, opta pel terme feia tic-tac. Seguint la tendéncia marcada
anteriorment, la seva traduccié aposta decididament per ’anostrament, per exemple
en el passatge: ...no havia pas dormit tranquil, pero profundament, prou. Tal vegada en
aquest passatge en trobem exemples menys evidents que en els anteriors. Gala, en tot cas,
reprodueix fidelment el registre menys formalitzat d’aquest passatge.

En la traduccié de Pamies (2014) trobem una lleugera regularitzaci6 d’estructures en el
passatge inicial en queé es fa referéncia a I'’hora que és: ...ja passava de dos quarts i tot, i aviat
serien tres quarts. La darrera conjuncio i sembla trencar I’espiral de tensid de I'original.
Pamies també tradueix el so del despertador amb la construccid fent tic-tac. Per la resta,
manté el to colloquial formalitzat de I'original.
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Jaume Creus (2015) duu a terme la mateixa regularitzacié que Pamies: ...eren fins i tot dos
quarts passats i ja s’acostaven els tres quarts. Creus manté la tendéncia a ’explicitacio tot
traduint un verb que en la frase original esta elidit: No, certament no havia tingut un son
tranquil, pero per aixo mateix devia haver estat molt tranquil.

Pel que fa a Pera (2016) 1a seva traduccio tendeix també a ’anostrament i a la naturalitzacio
d’estructures, com en els fragments vistos anteriorment: Maria Santissima!, expressa el
protagonista al comencament del fragment.

Tal vegada, per concloure aquesta descripcio de les versions de La metamorfosi resulti
util reproduir una de les darreres frases d’aquest tercer fragment en l’original i en les onze
versions. A cadascuna hi reconeixem una mica la tendéncia traductologica i de model de
llengua que han seguit els traductors:

Es war eine Kreatur des Chefs, ohne Riickgrat und Verstand.

Aquellvailet estava fet a la mida del director, estupid i sense empenta. (Llovet 1978 1 1985)
Aquellvailet estava fet a la mida del director: era ximple i sense empenta. (Llovet 1995)
Aquell estava fet a mida del patrd, sense espenta ni coneixement.(van Lawick; Soria 1989)
Era la veu de ’amo, sense caracter ni pesquis. (Fontcuberta 1997 i 2000)

Era un ninot del cap, sense integritat ni cervell. (Estelrich 1999)

Era un instrument de I’amo, aquest, sense caracter ni sentit comu. (Gala 2001)

Era un titella del director, sense caracter ni enteniment. (Pamies, 2014)

Era ben bé una criatura de ’'amo, sense caracter ni enteniment. (Creus 2015)

Aquell noi era la veu del seu amo: un fleuma sense dos dits de front. (Pera 2016)

6 Conclusions

De cap manera es pot justificar amb ’obsolescencia lingtiistica de les traduccions previes,
com hem anat veient, ’excepcional nombre de retraduccions que ha experimentat La
metamorfosi al catala des de 'any 1978 enca. Cal comptar com a primera de les motivacions
que expliquen les iniciatives reiterades de retraducci6 d’aquest text la intencio per part dels
editors d’adrecar-lo a un public determinat, escolar o universitari, concretament en cinc
ocasions: van Lawick i Soria (1989); Llovet (1996); Fontcuberta (1997); Gala (2001) i Pamies
(2014). Gairebé totes aquestes edicions van acompanyades d’introduccions a la biografiaial
context historic en que visqué Kafka, com també de propostes didactiques per aprofundir
en la lectura de ’obra i de notes a peu de pagina de caracter explicatiu. En cap cas es pot
parlar d’adaptacio literaria per a un public juvenil, es tracta sempre de traduccions. Cal dir
que una d’aquestes retraduccions (la de van Lawick i Soria), a més a més, esta adrecada
especificament al public jove del Pais Valencia. En el cas de tres altres retraduccions, la
iniciativa respon a la voluntat d’incloure Kafka en el cataleg editorial propi tot oferint un
producte amb un valor interpretatiu afegit: aixi la traduccio de Pilar Estelrich (1999), com ja
hem vist, apareix al cataleg de I’editorial Empuries en un volum intitulat Els fills, amb proleg

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [68-110]



J. JANE-LLIGE - RETRADUCCIO I MODELS DE LLENGUA LITERARIA. LA METAMORFOSI... 94

d’Enrique Vila-Matas; Quaderns Crema publica el volum Narracions en traduccioé de Joan
Fontcuberta (2000), on recull totes les narracions que havien rebut el vistiplau de Kafka per
a la publicacié. La versi6 de Jaume Creus aparegué el 2015 a Nordica, coincidint amb els
cent anys de publicacid de I'obra original, amb proleg de Juan José Millas i un estudi d’Isabel
Hernandez.

Amb tot, ’analisi de les traduccions ens mostra també les diferents opcions lingiiistiques
itraductologiques adoptades pels traductors, i especialment una clara evolucio en el temps
tant en el tractament traductologic del text original com en la tria del model de llengua
literaria. Si els primers traductors catalans de Kafka, des de Ferrater (a El procés) fins a
van Lawick i Soria, passant per Llovet i Murgades (a Narracions completes), veien necessari
reflexionar sobre la llengua de I’autor txec i sobre el model de llengua literaria catalana
que calia fer servir per reproduir-ne I’estil, aquesta necessitat sembla que va desapareixent
en les successives retraduccions. De Fontcuberta (1997) enca aquesta questié no apareix
tractada en cap proleg.

D’altra banda, podem concloure, un cop feta I’analisi textual de les diferents versions,
que les primeres traduccions son les que presenten plantejaments traductologics més
extrems: Llovet representa el respecte més gran cap al text original, fins arribar al calc i
a l’excessiu formalisme, probablement causat per I’absencia encara d’un catala literari
‘natural’ establert; van Lawick i Soria representen, per contra, una opcié molt decidida
d’anostrament, amb els riscos de simplificacié de I'original que aixd comporta; en el cas de
Fontcuberta detectem una forta tendéncia a literaturitzar el llenguatge. Es potser a partir
d’Estelrich que comencem a parlar ja d’opcions de traduccié més ajustades tant a ’original
com a la llengua d’arribada. Pero son justament van Lawick i Soria qui posen damunt la
taula la qiiestio de la literalitat en traduccio; els traductors valencians es pregunten que
significa, al capdavall, traduir literalment, com deia Ferrater: ser més proxims a la forma o
a lesperit del text original? Amb la seva traduccio ells demostren que prenen partida per
una opcid. En el seu proleg es fan resso, alhora, de la inseguretat del traductor catala a I’hora
d’enfrontar-se a un text ple de subtileses com el de Kafka, havent-se de valer d’un instrument
poc afinat encara, amb poca tradici¢ al darrere, i per tant incapac¢ encara de reproduir
les fineses d’'una llengua com l’alemanya en mans de Kafka. Som a I'any 1989. Aquesta
inseguretat també I'expressa més tard Llovet (1996), pero ell 'atribueix explicitament a la
pressio exercida per un model de llengua literaria inqiiestionable a la Catalunya de finals
dels setanta, un model encarcarat i excessivament culte.

També podem establir distincions traductologiques en les retraduccions més modernes:
Gala (2001) i Pera (2016) tendeixen a una posicio clarament més anostradora; Creus (2015)
a una subjeccié més gran al text original, Estelrich (1999) i Pamies (2014) representen una
posicio més ecléctica. En tot cas, en aquest bloc d’autors sembla que el model de llengua ha
guanyat en naturalitat i fluéncia, aconseguint alhora una reproduccio forca aproximada de
les caracteristiques del text original.

Estem convencuts que les conclusions a qué hem arribat en aquest treball estan
legitimades pels models d’analisi en els quals ens basem i, en aquest sentit, estem també
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convencuts que la traductologia contribueix a millorar substancialment el coneixement
profund de les traduccions fetes al llarg de la historia, i enriqueix el debat, i de retruc la
practica, de la traduccié. En I’analisi i la valoracié dels models de llengua literaria usats
historicament, tractant-se de convencions subjectes als gustos i percepcions de cada
moment, cal atribuir una certa proporcio de les diagnosis i dels judicis a la percepcio
personal, i historica, tanmateix. Al capdavall també ens mirem les coses amb les ulleres del
nostre temps.
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Annex. Text original i textos traduits

Fragment 1: Discurs autorial

Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Triumen erwachte, fand er sich in
seinem Bett zu einem ungeheueren Ungeziefer verwandelt. Er lag auf seinem panzerartig
harten Riicken und sah, wenn er den Kopf ein wenig hob, seinen gewdélbten, braunen, von
bogenformigen Versteifungen geteilten Bauch, auf dessen Hohe sich die Bettdecke, zum
ganzlichen Niedergleiten bereit, kaum noch erhalten konnte. Seine vielen, im Vergleich zu
seinem sonstigen Umfang klaglich diinnen Beinen flimmerten ihm hilflos vor den Augen.
(5.7

Traduccions i versions

1 Llovet (1978, 37)

Quan un mati, Gregor Samsa es desperta d’uns somnis neguitosos, es va trobar al llit
transformat en un insecte monstruds. Jeia damunt l’esquena dura, com una closca, i, si
aixecava una mica el cap, veia la seva panxa bruna, segmentada per estreps arquejats, com
un voltam, tan prominent, que el cobrellit a punt de relliscar del tot a penes s’aguantava. Les
cames, molt nombroses i dolorosament primes en comparacio amb el gruix que tenien abans,
s’agitaven indefenses davant els seus ulls.

2 Llovet (1985, 35)

Quan un mati, Gregor Samsa va despertar-se d’uns somnis neguitosos, es va trobar al llit
transformat en un insecte monstruds. Jeia damunt Uesquena dura, talment com una closca, i,
si aixecava una mica el cap, veia la seva panxa bruna, segmentada per estreps arquejats, com
unvoltam, i tan prominent que el cobrellit, a punt de relliscar del tot, a penes s’aguantava. Les
cames, molt nombroses i dolorosament primes en comparacié amb el gruix que tenien abans,
s’agitaven indefenses davant els seus ulls.

3 Llovet (1996, 37)

Quan un mati, Gregor Samsa va despertar-se d’'uns somnis neguitosos, es va trobar al llit
transformat en un insecte monstruds. Jeia damunt lesquena dura, com una closca, i, si aixecava
una mica el cap, es veia la panxa de color marrd, segmentada per estreps arquejats, com una
volta, tan prominent que el cobrellit, a punt de relliscar del tot, amb prou feines s’aguantava.
Les cames, molt nombroses i dolorosament primes en comparacié amb la grandaria habitual,
s’agitaven indefenses davant els seus ulls.

4 Van Lawick & Soria (1989, 33)
Un mati, quan Gregor Samsa es desperta d’uns somnis agitats, es troba al llit, transformat
en un insecte monstruds. Estava gitat d’esquena, dura com una closca ara, i, algant un poc
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el cap, es va veure la panxa, combada i marrd, segmentada per unes duricies arquejades. Al
capdamunt, a punt d’esvarar-se’n del tot avall, el cobertor s’hi aguantava a males penes. Una
multitud de cames, llastimosament fines en comparacio a la resta del cos, li espurnejaven
davant dels ulls, desvalgudes.

5 Fontcuberta (1997, 3)

Un mati que en Gregor Samsa es desperta de somnis desassossegats, es troba al llit convertit en
un insecte monstruos. Jeia de sobines damunt una esquena dura com una cuirassa i, aixecant
una mica el cap, podia veure un ventre bru i bombat, solcat de nervadures arquejades, damunt
el qual, amb penes i treballs, s’aguantava el cobrellit, a punt de caure completament a terra.
Les seves multiples potes, llastimosament minses en comparacio amb les seves proporcions,
s’agitaven desvalgudes davant els seus ulls.

6 Fontcuberta (2000, 101)

Un mati que en Gregor Samsa es desperta de somnis desassossegats, es troba al llit convertit en
un insecte monstruds. Jeia de sobines damunt una esquena dura com una cuirassa i, aixecant
una mica el cap, podia veure’s un ventre bru i bombat, solcat de nervadures arquejades, damunt
el qual amb penes i treballs s’aguantava el cobrellit, a punt d’acabar de lliscar fins a terra.
Les seves miiltiples potes, llastimosament primes en comparacié amb les seves proporcions,
s’agitaven desvalgudes davant els seus ulls.

7 Estelrich (1999, 73)

Un mati, quan Gregor Samsa es va despertar de somnis intranquils, es va trobar al llit convertit
en una bestiola monstruosa. Jeia sobre l'esquena, dura com una cuirassa, i si aixecava una
mica el cap es veia la panxa bombada, bruna, dividida en segments arquejats al capdamunt dels
quals amb prou feines s’aguantava el cobrellit, a punt de relliscar del tot. Les seves multiples
potes, miserablement primes en comparacio amb la resta de 'embalum, li pampalluguejaven
desvalgudes davant els ulls.

8 Gala (2001, 7)

Un mati que Gregor Samsa es va despertar d’uns somnis agitats, es va trobar metamorfosat
en una bestiola monstruosa. Jeia al llit d’esquena, que era dura com una cuirassa, i si al¢cava
una mica el cap, es veia el ventre bombat, de color marro i solcat d’unes duricies arquejades,
al capdamunt del qual edredd amb prou feines s’aguantava encara, a punt de llenegar del tot
a terra. Un munt de potes, llastimosament esmerlides en comparacio del gruix normal de les
seves cames, li bellugaven davant dels ulls, desvalgudes.

9 Pamies (2014, 15)

Quan un mati en Gregor Samsa es desperta d’'uns somnis neguitosos, va trobar-se al llit
transformat en un insecte monstruds. Estava estirat damunt lesquena, dura com una closca,
i si aixecava una mica el cap es podia veure la panxa bombada, marronosa, dividida per
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nervadures en forma d’arc, damunt la qual el cobrellit amb prou feines s’aguantava, a punt de
caure a terra. Les nombroses potes, llastimosament primes en comparacio amb la resta del
cos, tremolaven indefenses davant el seus ulls.

10 Creus (2015, 27)

Quan Gregor Samsa un mati es va despertar d’uns somnis intranquils, es va trobar al llit
transformat en un enorme insecte. Jeia sobre la seva esquena dura talment una closca i veia,
si aixecava una mica el cap, el seu ventre marro i bombat separat per tibants arcuacions, al
capdamunt del qual a penes es podia sostenir el cobrellit, a punt de relliscar del tot a terra. Les
seves moltes potes, llastimosament primes en comparacio a les seves habituals proporcions,
se li agitaven, indefenses, davant dels ulls.

11 Pera (2016, 23)

Un mati que en Gregor Samsa es va despertar d’uns somnis agitats, es va trobar al llit
transformat en un insecte monstruds. Ajagut sobre una esquena dura com una cuirassa, si
aixecava una mica el cap es veia la panxa fosca i inflada, segmentada per unes duricies en
forma d’arc, i a sobre hi havia el cobrellit, que gairebé havia lliscat del tot i amb prou feines s’hi
aguantava. Les potes, nombroses i deplorablement primes en comparacié amb 'embalum de
tot el cos, se li bellugaven impotents davant els ulls.

Fragment 2: Discurs directe

»Ach Gott,“ dachte er, ,was fiir einen anstrengenden Beruf habe ich gewdhlt! Tag aus, Tag
ein auf der Reise. Die geschidiftlichen Aufregungen sind viel gréfer, als im eigentlich Geschdift
zu Hause, und auPerdem ist mir noch die Plage des Reisen auferlegt, die Sorgen um die
Zugangschliisse, das unregelmdpige, schlechte Essen, ein immer wechselnder nie andauernder,
nie herzlich werdender meschlicher Verkehr. Der Teufel soll das alles holen!“]...]

»Dies friihzeitige Aufstehen®, dachte er, ,macht einen ganz blddsinnig. Der Mensch muf seinen
Schlaf haben. Andere Reisende leben wie Haremsfrauen. Wenn ich zum Beispiel im Laufe des
Vormittags ins Gasthaus zuriickgehe, um die erlangten Auftrdige zu tiberschreiben, sitzen
diese Herren erst beim Friihstiick. Das sollte ich bei meinem Chefversuchen; ich wiirde auf der
Stelle hinausfliegen. Wer weip tibrigens, ob das nicht sehr gut fiir mich wdre. Wenn ich mich
nicht wegen meiner Eltern zuriickhielte, ich hdtte lingst gekiindigt, ich wdre vor den Chef hin
getreten und hdtte ihm meine Meinung von Grund des Herzens aus gesagt. Vom Pult hdtte er
fallen miissen! Es ist auch eine sonderbare Art, sich auf das Pult zu setzen und von der Hohe
herab mit dem Angestellten zu reden, der tiberdies wegen der Schwerhorigkeit des Chefs ganz
nahe herantreten muf. Nun, die Hoffnung ist noch nicht gdanzlich aufgegeben; habe ich einmal
das Geld beisammen, um die Schuld der Eltern an ihn abzuzahlen —es diirfte noch fiinf bis
sechs Jahre dauern—, mache ich die Sache unbedingt. Dann wird der grofe Schnitt gemacht.
Vorldufig allerdings mup ich aufstehen, denn mein Zug fahrt um fiinf.“ (S.8-9)
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Traduccions i versions

1 Llovet (1978, 39-40)

«Déu meu! —va pensar—, quin ofici més esgotador he triat. Un dia si un dia no de viatge.
Aquests afers duen pitjors maldecaps que si es té un negoci propi, a casa, i al damunt aquesta
plaga dels viatges, la preocupacio per I’enllag dels trens, els menjars irregulars i dolents,
contactes efimers amb persones sempre distintes, que mai no esdevenen cordials. Que se’n
vagi tot al carall!» [...]

«Aix0 de llevar-se d’hora —va pensar— ens fa tornar ben ximples. La gent ha de tenir el
seu descans. Hi ha viatjants que viuen com les dones dels harems. Per exemple, quan al
llarg del mati torno a I’hostal per transcriure les comandes que m’han fet, aquells tot just
seuen a taula esmorzant. Si jo fes aixo, amb el director que tinc, saltaria del meu lloc de
treball immediatament. D’altra banda, qui sap si aixd no seria el millor per a mi. Si no fos
que em continc a causa dels meus pares, ja faria temps que m’hauria acomiadat de la feina.
M’hauria presentat davant el director i li hauria dit sense embuts tot el que penso.»

«Segur que hauria caigut del seu pupitre, tan alt. També és una cosa ben curiosa, aixo de
seure damunt el pupitre i conversar des d’alli dalt amb els empleats, que, a més, s"han
d’acostar molt al director, perque sordeja. Bé, encara hi ha esperances. Quan hagi reunit els
diners que em fan falta per acabar d’eixugar el deute que tinc amb els meus pares —aixo és
cosa de cinc o sis anys més—, llavors, ja ho crec que ho faré. Aixo assenyalara la separacio
definitiva. De moment, pero, el que he de fer és llevar-me, que el tren surt a les cinc.»

2 Llovet (1985, 36-37)

«Déu meu! —va pensar—, quin ofici més esgotador he triat. Un dia si un dia no de viatge.
Aquests afers duen pitjors maldecaps que si es té un negoci propi, a casa, i al damunt aquesta
plaga dels viatges, la preocupacio per Uenllag dels trens, els menjars irregulars i dolents,
contactes efimers amb persones sempre distintes, que mai no esdevenen cordials. Que se’n
vagi tot al carall!» [...]

«Aix0 de llevar-se d’hora —va pensar— ens fa tornar ben ximples. La gent ha de tenir el
seu descans. Hi ha viatjants que viuen com les dones dels harems. Per exemple, quan a mig
mati torno a ’hostal per transcriure les comandes que m’han fet, aquells tot just seuen a
taula esmorzant. Si jo fes una cosa aixi amb el director que tinc, perdria la feina a I'instant.
D’altra banda, qui sap si aixd no seria el millor per mi. Si no fos que em continc a causa dels
meus pares, ja faria temps que m’hauria acomiadat de la feina. M’hauria presentat davant
el director ili hauria dit sense embuts tot el que penso.

«Segur que hauria caigut d’aquell seu pupitre tan alt. També és una cosa ben curiosa, aixo
de seure damunt el pupitre i conversar des d’alli dalt amb els empleats, que, a més, s’han
d’acostar molt al director perqué sordeja. Bé, encara hi ha esperances. Quan hagi reunit
els diners que em fan falta per acabar d’eixugar el deute que tinc amb els meus pares —és
cosa de cinc o sis anys més—, llavors, ja ho crec que ho faré. Aixo assenyalara la separacio
definitiva. De moment, perd, el que he de fer és llevar-me, que el tren surt a les cinc.»
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3 Llovet (1996, 52-53)

«Déu meu! —va pensar—, quin ofici més esgotador he triat. Un dia si un dia no de viatge.
Aquests afers porten pitjors maldecaps que si es té un negoci propi, a casa, i al damunt
aquesta plaga dels viatges, la preocupacio per ’enllag dels trens, els menjars irregulars
i dolents, contactes efimers amb persones sempre diferents, que mai no us tracten amb
cordialitat. Que se’n vagi tot al carall!» [...]

«Aix0 de llevar-se d’hora —va pensar— ens fa tornar ben ximples. La gent ha de poder
descansar de tant en tant. Hi ha viatjants que viuen com les dones d’un harem. Per exemple,
quan a mig mati torno a I’hostal per transcriure les comandes que m’han fet, aquells tot
just seuen a taula esmorzant. Si jo fes una cosa aixi, amb el director que tinc, em farien fora
de la feina immediatament. Fet i fet, qui sap si aix0 no seria el millor per mi. Si no fos que
em continc a causa dels meus pares, ja faria temps que m’hauria acomiadat de la feina.
M’hauria presentat davant el director i li hauria dit sense embuts tot el que penso. Segur
que hauria caigut d’aquell pupitre tan alt! També és una cosa ben curiosa, aixd de seure
damunt el pupitre i conversar des d’alla dalt amb els empleats, que, a més, s’han d’acostar
molt al director, perqueé sordeja. Bé, encara hi ha esperances. Quan hagi reunit els diners
que em fan falta per acabar d’eixugar el deute que tinc amb els meus pares —és cosa de cinc
0 sis anys més—, llavors, ja ho crec que ho faré. Aixo assenyalara la separacio definitiva. De
moment, pero, el que he de fer és llevar-me, que el tren surt a les cinc.»

4 Van Lawick & Soria (1989, 50-51)

«jDéu meu!» va pensar. «jQuin ofici més treball6s que m’he triat! Tots els dies amunt i avall.
I aixi els negocis donen molts més maldecaps que no a dins del magatzem. Per no parlar
d’aquesta plaga dels viatges, la preocupacioé pels enllacos dels trens, els menjars irregulars
iroins. Amb la gent, un tracte inconstant sempre, mai res de ferm, i molt menys de cordial.
iQue el dimoni s"ho emporte, tot aixo!» [...]

«Aquestes matinejades» va pensar «et deixen torrat del tot. ’home necessita dormir prou.
I aixd que hi ha viatjants que viuen com les dones dels harems. Quan, posem per cas, torne
a mitjan mati a la fonda per anotar les comandes tancades, els senyorets encara s’estan
desdejunant. Si jo, amb el patro que tinc, intentava fer una cosa aixi, em despatxava a lacte.
I, al capdavall jQui sap si no em convindria més! Si no em continguera pensant en els meus
pares, ja fa temps que me n’hauria acomiadat, m’hauria plantat davant del patrd i li hauria dit
el que pense amb tota 'anima. jSegur que queia del pupitre! També té uns costums estranys, el
patro, sempre enfilat al pupitre i, sord com esta, parlant des d’alla dalt amb els empleats, que
se li han d’apegar quasi. Ara bé, encara hi ha esperances. Quan haja aplegat tots els diners que
em calen per pagar-li els deutes dels pares —cert que ho faré. Aleshores faré el gran pas. De
moment, pero, el que de fer és alcar-me, que el meu tren ix a les cinc.»

5 Fontcuberta (1997, 4-5)
«Déu meul!», va pensar, «quin ofici més cansat que he triat! Tots els dies viatjant. Els
maldecaps de la feina s6n molt més grans que quan teniem negoci propi a casa i, a meés, a mi
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m’ha tocat aquest turment dels viatges, haver-me de preocupar de les connexions dels trens,
el menjar dolent i a deshora, unes relacions humanes sempre canviants, no duradores, mai
cordials. A pastar fang tot plegat!» [...]

«Aix0 de llevar-se abans d’hora fa tornar imbecil la gent», pensa. «L’home ha de dormir.
Altres viatjants viuen com dones d’'un harem. Per exemple, si a mig mati torno a la fonda per
passar les comandes rebudes, em trobo aquests senyors tot just esmorzant. Si jo provés de
fer aixd amb el meu patré, sortiria volant per la finestra. Es clar que, d’altra banda, qui sap
sino seria una sort per a mi. Si no fos pels pares, ja fa temps que hauria plegat, hauria anat a
veure 'amoili hauria cantat les quaranta sense manies. Hauria caigut de cul de I'escriptori!
I és que té la curiosa mania d’asseure’s damunt I’escriptori i des d’alla dalt parlar amb els
empleats, els quals, a més, se li han d’acostar molt perqueé és dur d’orella. Pero, vaja, encara
no he perdut les esperances; quan hagi reunit els diners per pagar-li el deute dels pares
(encara em falten uns cinc o sis anys), com hi ha moén que ho faig. La ruptura definitiva. De
moment, pero, m’haig de llevar, perqué el tren em surt a les cinc.»

6 Fontcuberta (2000, 102-103)

«Déu meu!», va pensar, «quin ofici més cansat que he triat!Tots els dies viatjant. Els
maldecaps de la feina s6n molt més grans que quan tens un negoci propi a casa i, a més, a mi
m’ha tocat aquest turment dels viatges, haver-me de preocupar de les connexions dels trens,
el menjar dolent i a deshores, i unes relacions humanes sempre canviants, no duradores i
mai cordials. A pastar fang tot plegat!» [...]

«Aix0 de llevar-se abans d’hora fa tornar imbecil la gent», pensa. «L’home ha de dormir.
Altres viatjants viuen com dones d’un harem. Per exemple, si a mig mati torno a la fonda
per passar les comandes rebudes, em trobo aquests senyors tot just esmorzant. Si jo provés
de fer aixo amb el meu patro, sortiria volant per la finestra. Es clar que, d’altra banda, qui
sap sino seria una sort per a mi. Si no fos pels pares, ja fa temps que hauria plegat, hauria
anat a veure I’'amo i li n’hauria deixat anar quatre de fresques pel broc gros. Hauria caigut
de cul de ’escriptori! I és que té la curiosa mania d’asseure’s damunt I’escriptorii des d’alla
dalt parlar amb els empleats, els quals, a més, se li han d’acostar molt perque és dur d’orella.
Pero, vaja, encara no he perdut les esperances; quan hagi reunit els diners per pagar-li el
deute dels pares (encara en tinc per a uns cinc o sis anys), com hi ha mén que ho faig. La
ruptura definitiva. De moment, pero, m’haig de llevar, perqueé el tren em surt a les cinc.»

7 Estelrich (1999, 74-75)

«Ai, Déu meu», va pensar, «quin ofici més dur he triat! Dia si, dia també de viatge. Aquesta
feina posa molt més nerviés que no pas el negoci en si mateix, i a més haig de patir aquesta
creu del viatjar, patir per les combinacions de trens, el menjar dolent i irregular, unes relacions
personals que sempre canvien, mai no duren, mai no esdevenen més cordials. Que el diable
s’ho emporti tot plegat!» [...]

«Aix0 de llevar-se tan d’hora», pensava, «et fa tornar beneit. Les persones necessiten dormir.
Altres viatjants viuen com dones d’harem. Per exemple, quan a mig mati torno a ’hostal per
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transferir les comandes que he aconseguit, aquests senyors tot just estan esmorzant. Si jo
intentés fer-li aixo al meu cap, em despatxaria immediatament. D’altra banda, qui sap si
no em convindria. Si no em controlés per consideraci6 als meus pares, hauria plegat ja fa
molt temps, m’hauria plantat davant del cap i li hauria cantat les quaranta. Hauria caigut
daltabaix del pupitre! També és ben estrany aixo d’asseure’s dalt del pupitre i d’alla dalt estant
parlar amb Uempleat, que a més a més, s’ha d’acostar a tocar del cap perqué és sord. Bé,
lesperanca encara no esta del tot perduda; el dia que hagi aplegat tots els diners que calen per
pagar-li el deute que els meus pares tenen amb ell —pot trigar encara cinc o sis anys—, ho faré,
per descomptat. Aleshores sera el gran canvi. Pero mentrestant m’he d’aixecar, perqué el meu
tren surt a les cinc.»

8 Gala (2001, 8-9)

«Ai, senyor!», pensava. «Quina feina tan cansada que he triat. Tot el sant dia voltant! El
neguit és molt més gran quan has de fer comerg fora de casa i, damunt, aquesta plaga dels
viatges que m’ha tocat, 'ansia pels enllacos dels trens, menjar sense regularitat i malament,
tractar sempre amb gent diversa, mai cap relacié continua que arribi a ser cordial. N’hi ha
per a endegar-ho tot al diable!» [...]

«Aix0 de matinar tant et fa tornar ximple», pensava. «La gent ha de dormir les seves hores.
Alguns viatjants viuen com les dones d’'un harem. A mig mati, per exemple, si torno a la fonda
a copiar les comandes que he aconseguit, te’n trobes de senyorassos que aleshores esmorzen.
Ves que no fes jo, aixo, amb el meu amo; em fotria al carrer l'endema mateix. I, d’altra banda,
qui sap sino m’aniria molt bé. Si no fos que em retinc per consideracio als pares, ja fa temps que
m’hauria acomiadat, m’hauria plantat davant de l'amo i li hauria fet saber el meu parer de tot
cor. Segur que hauria caigut del taulell, ’home! Que tampoc no sén maneres, aixo d’asseure’s
dalt del taulell i parlar des d’aquella alcada amb els treballadors, que s’hi ha d’atansar molt, a
més, perque 'amo és dur d’orella. Bé, l'esperanga encara no esta perduda del tot; un cop hagi
aplegat els diners per liquidar el deute que els pares tenen amb ell —que trigaré cosa de cinc o
sis anys més—, ho faré sens falta. Aleshores tallaré pel dret. De moment val més que em llevi,
que el tren em surt a les cinc.»

9 Pamies (2014, 17-18)

«Déu meu», pensa, «quin ofici més esgotador que he triat! Viatjant dia si, dia també. Quan
treballes fora els maldecaps s6n molt més grans que quan tens negoci propi a casa, i a sobre
m’ha tocat aquesta desgracia de viatjar, haver-me de preocupar per les connexions dels
trens, menjar a deshora i malament, les relacions humanes sempre canviants i que no
duren gens, ni tan sols arriben a ser cordials. Au, va, a pastar fang!» [...]

«Aix0 de llevar-se tan d’hora», va pensar, «et fa tornar ben ximple. Les persones han de
dormir les seves hores. Hi ha viatjants que viuen com les dones d’'un harem. Per exemple,
si torno a la pensi6 a mig mati per registrar les comandes que he rebut, aquests senyors tot
just esmorzen. Aix0 mateix, si ho provés amb el meu director, em faria fora a I'instant. I qui
sap si no m’estaria fent un favor? Si no fos pels meus pares, hauria deixat la feina fa molt de
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temps, m’hauria plantat davant del director i li hauria cantat les veritats. Hauria caigut de
Pescriptori! Ja n’és de curiosa la seva manera d’asseure’s damunt Uescriptori i des d’alla dalt
parlar amb els empleats, que a més s’hi han d’apropar molt per la sordesa del director. Pero,
no he perdut lesperanca; quan hagi aconseguit reunir els diners per pagar el que els meus
pares li deuen —aixo podria durar encara uns cinc o sis anys—, ho faré de totes maneres. Sera
la ruptura definitiva. De moment, pero, m’he de llevar, perqué el meu tren surt a les cinc.»

10 Creus (2015, 28-30)

«Déu meu —va pensar—, quin ofici més esgotador que he triat! Viatjant dia si, dia també.
Els maldecaps d’aquesta feina sén més grossos que tenir negoci propi a casa, i, a més a
més, encara he de suportar aquesta pena infligida dels viatges, estar pendent dels enllacos
dels trens, el menjar dolent i a deshores, unes relacions humanes sempre variables, mai
duradores i mai cordials. Al diable tot plegat!» [...]

«Aix0 de llevar-se tan d’hora —va pensar— ens fa tornar ben estupids. La gent ha de tenir
el seu descans. D’altres viatjants viuen com les dones d’un harem. Quan a mig mati, per
exemple, torno a la fonda per passar les comandes fetes, aquests senyors tot just s’Than
entaulat per esmorzar. Si aix0 ho intentés fer amb el meu amo, m’engegaria per la finestra.
Qui sap si al capdavall no seria molt millor per a mi. Si no fos que em retinc pels pares, ja
hauria plegat fa temps, hauria anat a trobar ’amo i li hauria dit tot el que penso pel broc
gros. Segur que cauria de cul del pupitre! També és una curiosa mania aixo d’asseure’s al
pupitre i des d’alla dalt parlar amb els empleats, que, a més a més, a causa de la sordesa de
Pamo s’hi han d’acostar molt. Pero, vaja, no he perdut pas I'esperanca encara; un cop hagi
reunit els diners per pagar el deute dels pares —encara n’hi ha per cinc o sis anys—, i tant
que ho faré. Llavors si que sera la gran ruptura. De moment, pero, el que he de fer és llevar-
me, perque el meu tren surt a les cinc.»

11 Pera (2016, 24-25)

«Mare meval», va pensar, «quin ofici tan cansat que he triat! Cada dia amunt i avall. Les
tensions de la feina s6n molt més grans que no pas si treballés a casa, i, a més, tota la murga
dels viatges, la preocupacio pels enllagos de tren, menjar malament i a deshores, un tracte
amb la gent sempre canviant, mai durador, mai cordial. A fer punyetes tot plegat!» [...]
«Aix0 de llevar-se tan d’hora et trastoca», va pensar. «Tothom necessita dormir. Hi ha
viatjants que viuen com les dones d’un harem. Quan torno a la pensi6 a mig mati, posem per
cas, a passar les comandes que m’han fet, tot just me’ls trobo esmorzant. Si jo ho fes, 'amo
em faria despatxar immediatament.

»Pero qui sap, potser hi sortiria guanyant. Si no fos pels meus pares, ja fa temps que hauria
deixat la feina; m’hauria plantat davant de ’amo ili hauria dit sense embuts tot el que penso.
Hauria caigut del pupitre! També és ben estrany que s’installi en aquell pupitre per parlar
amb els empleats des de les altures, ja que, d’altra banda, ’empleat s’ha d’acostar molt a
lamo perqué sordeja. Pero no he perdut del tot lesperanca; quan hagi reunit els diners per
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saldar el que els pares li tenen —trigaré uns cinc o sis anys—, llavors si que ho faré. Sera el tall
definitiu. Pero de moment m’he de llevar perque el tren surt a les cinc.»

Fragment 3: Discurs indirecte focalitzat

Und er sah zur Weckuhr hiniiber, die auf dem Kasten tickte. ,Himmlischer Vater!“, dachte
er. Es war halb sieben Uhr, und die Zeiger gingen ruhig vorwidrts, es war sogar halb voritiber,
es ndaherte sich schon dreiviertel. Sollte der Wecker nicht geldutet haben? Man sah vom Bett
aus, dap er auf vier Uhr richtig eingestellt war; gewip hatte er auch geldutet. Ja, aber war
es moglich, dieses mobeleerschiitternde Lduten ruhig zu verschlafen? Nun, ruhig hatte er ja
nicht geschlafen, aber wahrscheinlich desto fester. Was aber sollte er jetzt tun? Der ndchste
Zug ging um sieben Uhr; um den einzuholen, hdtte er sich unsinnig beeilen miissen, und die
Kollektion war noch nicht eingepackt, und er selbst fiihlte sich durchaus nicht besonders frisch
und beweglich. Und selbst wenn er den Zug einholte, ein Donnerwetter des Chefs war nicht zu
vermeiden, denn der Geschdftsdiener hatte beim Flinfuhrzug gewartet und die Meldung von
seiner Versdumnis ldngst erstattet. Es war eine Kreatur des Chefs, ohne Riickgrat und Verstand.
Wie nun, wenn er sich krank meldete? Das wdre aber duperst peinlich und verddchtig, denn
Gregor war wdihrend eines fiinfjihrigen Dienstes noch nicht einmal krank gewesen. (S.10)

Traduccions i versions

1 Llovet (1978, 40-41)

Iva donar un cop d’ull al despertador, que tictaquejava damunt el bagul. «Redéu!», es digué.
Eren dos quarts de set i les agulles del rellotge continuaven avangant tranquillament; ja eren
fins i tot dos quarts tocats, gairebé tres quarts de set. ;Potser no havia sonat el despertador?
Es podia veure des del llit que el despertador estava correctament posat a les quatre. Segur
que havia sonat. Si, pero ;com era possible haver continuat dormint tranquillament, després
d’aquell soroll que arribava a sacsejar els mobles? Bé, un son tranquil, no havia tingut;
possiblement per aixo havia dormit tan profundament. ;I qué havia de fer, ara? El proxim tren
sortia a les set. Per agafar-lo, hauria hagut de correr com un ximple, i el mostrari encara no
estava embolicat; i ell mateix tampoc no es trobava especialment actiu ni fresc. I encara que
atrapés el tren, no hi hauria manera d’evitar els crits del director, perque el noi dels encarrecs,
que sempre acompanyava en els seus viatges devia haver anat a esperar el tren de les cinc,
i ja devia fer estona que havia comunicat la negligéncia de Gregor. Aquell vailet estava fet a
la mida del director, esttipid i sense empenta. ;Qué passaria, si els trucava dient que estava
malalt? Aixo seria molt pends, i despertaria sospites, perque Gregor no havia estat malalt ni
una sola vegada durant cinc anys de servei a la casa.
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2 Llovet (1985, 38)

Iva donar un cop d’ull al despertador, que tictaquejava damunt el bagul. «Redéu!», es digué.
Eren dos quarts de set i les agulles del rellotge continuaven avangant tranquillament; ja eren
fins i tot dos quarts tocats, gairebé tres quarts de set. Potser no havia sonat el despertador? Es
podia veure des del llit que el despertador estava correctament posat a les quatre. Segur que
havia sonat. Si, pero, com era possible haver continuat dormint com si res, després d’aquell
soroll que arribava a sacsejar els mobles? Bé, un son tranquil, no havia tingut; possiblement
per aixo havia dormit tan profundament. I queé havia de fer, ara? El proxim tren sortia a les set.
Si volia agafar-lo, havia de coérrer com un ximple, i el mostrari encara no estava embolicat; i
ell mateix tampoc no es trobava especialment actiu ni deixondit. I encara que atrapés el tren,
no hi hauria manera d’evitar els crits del director, perqué el noi dels encarrecs que sempre
lacompanyava en els seus viatges devia haver anat a esperar el tren de les cing, i ja devia fer
estona que havia comunicat la negligéncia de Gregor. Aquell vailet estava fet a la mida del
director, estupid i sense empenta. Queé passaria, si els trucava dient que estava malalt? Aixo
seria molt pends, i despertaria sospites, perqué Gregor no havia estat malalt ni una sola
vegada durant cinc anys de servei a la casa.

3 Llovet (1996, 53)

I'va donar un cop d’ull al despertador, que tictaquejava damunt el bagul. «Redéu!», es va dir.
Eren dos quarts de set i les agulles del rellotge continuaven avangant tranquillament; ja eren
finsitot dos quarts tocats, gairebé tres quarts de set. Potser no havia sonat el despertador? Del
llit estant es veia que el despertador estava correctament posat a les quatre. Segur que havia
sonat. Si, pero, ;com podia ser que hagués continuat dormint com si res, després d’aquell
soroll que arribava a sacsejar els mobles? Bé, un son tranquil, no havia tingut; possiblement
per aixo havia dormit tan profundament. ;I qué havia de fer, ara? El proxim tren sortia a les
set. Sivolia agafar-lo, havia de correr com un ximple, i el mostrari encara no estava lligat; i ell
mateix tampoc no es trobava especialment espavilat. I encara que atrapés el tren, no hi hauria
manera d’evitar els crits del director, perqué el noi dels encarrecs, que 'acompanyava cada
dia en el trajecte, devia haver anat a esperar el tren de les cing, i ja devia fer estona que havia
comunicat la negligéncia de Gregor. Aquell vailet estava fet a la mida del director: era ximple
i sense empenta. {Que passaria si trucava dient que estava malalt? Aix0 seria molt pends i
despertaria sospites, perqué Gregor no havia estat malalt ni una sola vegada durant cinc
anys de servei en aquella casa.

4 Van Lawick & Soria (1989, 50-51)

Va girar lavista cap al despertador, que repicava sobre el bagul. «Per 'amor de Déu» va pensar.
Eren les sis i mitja i les busques seguien fent cami com sires, fins i tot havien passat de la mitja
i s’acostaven ja als tres quarts. ;Que no hauria tocat el despertador? Des del llit es veia que
estava correctament posat a les quatre, per tant, segur que havia tocat. Si, ;pero era possible
continuar dormint amb aquell soroll? jSi feia tremolar els mobles! Bé, cert que no havia tingut
un son tranquil, pero es veu que st havia estat d’allo més profund. ;I ara, queé havia de fer? El
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proxim tren eixia a les set, per poder agafar-lo hauria calgut que s’afanyara com un boig, i el
mostrari encara no estava ni empaquetat i ell mateix no es trobava, ara com ara, especialment
fresc ni animds. I, encara que poguera agafar el tren, els brams del patro eren ja inevitables,
perqueé el mosso d’encarrecs ’hauria esperat en 'andana a les cinc i n’hauria comunicat
labseéncia feia estona. Aquell estava fet a mida del patrd, sense espenta ni coneixement. ¢I si
deia que es trobava malalt? Pero aixo seria summament humiliant i suspecte, perque, en cinc
anys que treballava alli, Gregor no havia estat malalt mai, ni una sola vegada.

5 Fontcuberta (1997, 5-6)

Llanga una llambregada al despertador, que feia tic-tac damunt la calaixera. «Mare de Déu!»,
es va dir. Eren dos quarts de set i les busques anaven avan¢ant impassibles, ja eren fins i tot
dos quarts tocats, s’acostaven a tres quarts. Que potser no havia sonat, el despertador? Del llit
estant podia veure que havia posat exactament a les quatre; segur que havia sonat. Si, pero,
era possible continuar dormint com si res malgrat aquella estridor que sotragava els mobles?
Laveritat és que un son tranquil no Uhavia tingut, pero probablement per aixo havia estat més
profund. I ara, qué? El tren segtient sortia a les set; si el volia agafar, hauria de correr com un
boig; encara no tenia el mostrari empaquetat i ell no es trobava precisament vigoros i actiu.
I encara que arribés a temps al tren, no evitaria Uescridassada de I’'amo, perqué el mosso de
lempresa havia d’esperar-lo al tren de les cinc i de ben segur que ja havia comunicat la seva
incompareixenca feia estona. Era la veu del seu amo, sense caracter ni pesquis. ;I st es donava
de baixa per malaltia? Hauria estat una cosa d’allo més enutjosa i molt sospitosa, perqué en
Gregor no havia estat malalt ni una sola vegada durant els cinc anys que portava a la casa.

6 Fontcuberta (2000, 103-104)

Dona un cop d’ull al despertador, que feia tic-tac damunt la calaixera. «Mare de Déu!», es va
dir. Eren dos quarts de set i les busques anaven avangant impassibles, ja eren fins i tot dos
quarts tocats, s’acostaven a tres quarts. ;Que potser no havia sonat el despertador? Del llit
estant podia veure que ’havia posat exactament a les quatre; segur que havia sonat. Si, pero
cera possible d’haver continuat dormint com si res malgrat aquella estridor que sotragava els
mobles? La veritat és que no havia tingut un son tranquil, pero probablement per aixo havia
estat més profund. I ara, ¢qué? El tren seglient sortia a les set; si el volia agafar hauria de
correr com un boig; encara no tenia el mostrari empaquetat i ell no es trobava precisament
gaire vigords i actiu. I encara que arribés a temps al tren, no evitaria ’escridassada de I'amo,
perque el mosso de ’empresa havia d’esperar-lo al tren de les cinc i de segur que ja havia
comunicat la seva incompareixenca feia estona. Era la veu del seu amo, sense caracter ni
pesquis. ¢I si agafava la baixa per malaltia? Hauria estat una cosa d’allo més enutjosa i
sospitosa, perque en Gregor no havia estat malalt ni una sola vegada durant els cinc anys
que portava a la casa.
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7 Estelrich (1999, 75-76)

I va mirar cap al despertador que hi havia a la tauleta, «Déu del cel!», va pensar. Eren dos
quarts de set, i les agulles avangaven tranquillament, fins i tot eren ja més de dos quarts, ja
s’acostaven a tres quarts. ;Que potser no havia sonat el despertador? Del llit estant es veia que
estava ben posat a les quatre; segur que havia sonat. ;:Pero com era possible seguir dormint
tan tranquil amb aquell timbre que feia trontollar els mobles? Bé, no és que hagués pas dormit
tranquil, pero probablement amb un son molt fondo. ;I qué li convenia fer ara? El proper tren
sortia a les set; per aconseguir-lo hauria d’haver corregut com un boig, i la colleccio no estava
empaquetada encara, i ell tampoc no se sentia pas especialment descansat i agil. I encara que
aconseguis el tren, era inevitable un reny del cap, perque el mosso Uhavia estat esperant a la
sortida del tren de les cinc i ja feia molt que havia avisat de la seva negligéncia. Era un ninot
del cap, sense integritat ni cervell ;I si avisava que estava malalt? Pero aixo era enormement
incomode i sospitds, perque Gregor encara no havia estat mai malalt en els cinc anys que feia
que estava de servet.

8 Gala (2001, 9-10)

I va mirar el despertador que feia tic-tac sobre Uarca, «Déu del cel!», va pensar. Eren dos
quarts de set i les busques avangaven impassiblement, fins i tot eren dos quarts tocats, aviat
serien tres quarts. Que no havia sonat? Del llit estant se’l veia ben posat a ’hora, de segur que
el despertador havia sonat a les quatre. Com era possible que hagués continuat dormint tan
tranquil, amb aquell timbre que feia trontollar els mobles? Tanmateix, no havia pas dormit
tranquil, pero profundament, prou. I ara, qué havia de fer? El segiient tren sortia a les set; per
arribar a agafar-lo, hauria hagut de correr com un esbojarrat, i el mostrari estava encara per
plegar, i ell mateix no se sentia gaire fresc ni lleuger precisament. I encara que agafés aquell
tren, una esbroncada de I’amo era inevitable, perqué el mosso de la feina el devia haver anat
a trobar al tren de les cinc i ja devia fer estona que havia donat avis de la seva falta. Era un
instrument de ’'amo, aquest, sense caracter ni sentit comu. I si els deia que estava malalt? Pero
aixo seria molt més pends i compromes, perque en els cinc anys que feia que hi prestava els
seus serveis no havia estat malalt ni una sola vegada.

9 Pamies (2014, 18-19)

Va alcar els ulls cap al despertador, que seguia fent tic-tac damunt Parmari. «Déu del Cel!»,
va pensar. Eren dos quarts de set, i les busques seguien avang¢ant impassibles, ja passava de
dos quarts i tot, i aviat serien tres quarts. No hauria d’haver sonat el despertador, ja? Del llit
estant, es podia veure que estava posat correctament per a les quatre; segur que ja havia sonat.
St, ¢pero com era possible que hagués seguit dormint amb aquell soroll que feia tremolar els
mobles? Bé, de fet no havia dormit tranquil, pero en canvi st molt profundament. I qué havia
de fer, ara? El segiient tren sortia a les set; per agafar-lo, s’hauria hagut d’afanyar de mala
manera, i encara no havia empaquetat el mostrari, i ell mateix no se sentia especialment
fresc nivigords. I encara que arribés a agafar el tren, no evitaria una esbroncada del director,
perque el mosso de 'empresa l’esperava amb el tren de les cinc i ja devia haver informat de la
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seva negligencia. Era un titella del director, sense caracter ni enteniment. I si digués que estava
malalt? Seria d’allo més vergonyos i sospitos, perqueée durant els seus cinc anys de servei encara
no havia estat mai malalt.

10 Creus (2015, 30-31)

I va donar una ullada al despertador que feia tic-tac damunt la calaixera. «Déu del cel», va
pensar. Eren dos quarts de set i les busques del rellotge anaven avanc¢ant tranquillament,
eren fins i tot dos quarts passats i ja s’acostaven els tres quarts. ;Es que no havia sonat el
despertador? Des del llit es podia veure clarament que ’havia posat correctament a les quatre;
segur que havia sonat. St, pero ;com era possible que hagués continuat dormint amb aquell
soroll que feia trontollar els mobles? No, certament no havia tingut un son tranquil, pero per
aixo mateix devia haver estat molt profund. ;I ara qué havia de fer? El segiient tren sortia a
les set; per poder-lo agafar, hauria de correr com un esperitat, i el mostrari encara s’havia
de recollir i empaquetar. I, a més, tampoc ell no se sentia precisament gaire fresc ni actiu.
Suposant que arribés a temps d’agafar el tren, Uescandol que li clavaria 'amo no se’l podria
estalviar, perqué el mosso de lempresa havia d’esperar-lo al tren de les cinc i ja devia haver
donat feia estona avis de la seva incompareixenca. Era ben bé una criatura de ’'amo, sense
caracter ni enteniment. ¢I si avisava per dir que estava malalt? Aixo seria, pero, molt pends i
fins i tot resultaria sospitds, perqué en Gregor no havia estat mai malalt ni una sola vegada en
tots els seus cinc anys de servei.

11 Pera (2016, 25-26)

I'va mirar el despertador que feia tic-tac sobre ’armari. «<Maria Santissimal!», va pensar. Eren
dos quarts de set i les busques avangaven impertorbables; dos quarts tocats, ja, i s’acostaven
a tres quarts. Podia ser, que no hagués sonat el despertador? Des del llit es veia que estava
posat exactament a les quatre; havia d’haver sonat per for¢a. St, pero era possible que hagués
continuat dormint amb aquell soroll que feia estremir els mobles i tot? A veure, no havia tingut
un son tranquil, pero possiblement per aixo havia sigut més profund. I que faria, ara? El tren
segiient passava a les set; per agafar-lo hauria de correr com un esperitat, el mostrari no
estava empaquetat, i ell mateix no se sentia especialment espavilat ni dinamic. I encara que
arribés a agafar el tren, no s’estalviaria pas la furia de 'amo, ja que el mosso l’esperava al
tren de les cing, i ja devia fer estona que havia informat de la seva negligéncia. Aquell noi era
la veu del seu amo: un fleuma sense dos dits de front. I si deia que estava malalt? Pero seria
extremament vergonyos i despertaria sospites, ja que en Gregor, durant els cinc anys que havia
treballat a la casa, no havia estat malalt ni un sol dia.

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [68-110]



Cronica d’una mort anunciada,
traduccio d’Avelli Artis-Gener

GUILLEM CUNILL
guillemcunill2@gmail.com

«Nunca la dejaba cargada», me dijo su madre. Yo lo sabia, y sabia ademads que guardaba
las armas en un lugar y escondia la municién en otro lugar muy apartado, de modo
que nadie cediera ni por casualidad a la tentacién de cargarlas dentro de la casa. Era
una costumbre sabia impuesta por su padre desde una mafiana en que una sirvienta
sacudio la almohada para quitarle la funda, y la pistola se disparé al chocar contra
el suelo, y la bala desbaratd el armario del cuarto, atravesé la pared de la sala, pasé
con un estruendo de guerra por el comedor de la casa vecina y convirtié en polvo de
yeso a un santo de tamafio natural en el altar mayor de la iglesia, al otro extremo de la
plaza. Santiago Nasar, que entonces era muy nifio, no olvid6 nunca la leccién de aquel
percance.

La ultima imagen que su madre tenia de €l era la de su paso fugaz per el dormitorio.
La habia despertado cuando trataba de encontrar a tientas una aspirina en el botiquin
del bafio, y ella encendi6 la luz y lo vio aparecer en la puerta con el vaso de agua en
la mano, como habia de recordarlo para siempre. Santiago Nasar le contd entonces el
suefio, pero ella no les puso atencion a los arboles.

—Todos los suefios con pajaros son de buena salud —dijo.

Lo vio desde la misma hamaca y en la misma posicion en que la encontré postrada
por las ultimas luces de la vejez, cuando volvi a este pueblo tratando de recomponer

con tantas astillas dispersas el espejo roto de la memoria. (pp. 11-13)

«Maino la deixava carregada», em va dir sa mare. Jo ja ho sabia, i a més a més sabia que
guardava les armes en un indret i en un altre, allunyat, les municions, a fi i efecte que
mai ningu no sofris la temptaci6 de carregar-les dins la casa. Era un assenyat costum
imposat per son pare d’enc¢a del mati que una minyona havia sacsejat el coixi per tal
de treure la coixinera, i la pistola s’havia disparat en tocar el sol i la bala va desfer
Parmari de la cambra, va travessar el mur de la sala, va passar amb estrepit de guerra
pel corredor de la casa veina i va deixar fet pols de guix un sant de mida natural de
laltar major de I’església, a I’altra banda de la placa. En Santiago Nasar, que aleshores
era un nen, mai no va oblidar la llic6 d’aquell malfat.

La darrera imatge que sa mare servava d’ell era el seu pas fugisser pel dormitori.
L’havia despertada quan volia trobar a les palpentes una aspirina a la farmaciola de
la cambra de bany, i ella va encendre el llum i el va veure compareixer a la porta, amb
un got d’aigua a la ma, i per sempre més ’hauria de recordar aixi. Llavors en Santiago

Nasar li havia contat el somni, pero ella no havia fet gens de cas dels arbres.
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—Tots els somnis amb ocells sén senyal de bona salut —havia dit.

El va veure de ’hamaca estant i en la mateixa posicié en que jo la vaig trobar,
aclaparada per les darreres llums de vellesa, quan vaig tornar en aquell poble oblidat
mirant de refer, entre aquell munt d’estelles escampades, el mirall trencat de la

memoria. (pp. 12-14)

Aquests dos fragments corresponen a un passatge de 'obra de Gabriel Garcia Marquez
Cronica de una muerte anunciada, publicada I’any 1981 (Barcelona: Bruguera), i a la seva
traduccid per Avelli Artis-Gener I'any 1982, el mateix any que van donar el Premi Nobel a
Garcia Marquez (Cronica d’una mort anunciada, Barcelona: Grijalbo). I’analisi que en farem
a continuacid ens permetra, d’'una banda, observar la tendéncia general de la traduccio
d’Artis-Gener i, de I’altra, obtenir alguns indicis de quina era la concepci6 de llengua
literaria dominant al llarg de la segona meitat del segle xx.

La prosa de Garcia Marquez és «estudiada i conscient», diu Jesus Benitez, encara que el
lexic i la sintaxi que hi utilitza no siguin, aparentment, gaire elaborats: és precisament en
aquesta pretesa simplicitat estilistica on hi ha un dels atractius de la seva literatura.! I’estil
de Garcia Marquez a Cronica de una muerte anunciada és fresc, planer i d’'un registre molt
neutre.

Algunes caracteristiques distintives de la traducci¢ d’Artis-Gener son evidents en les seves
tries lexiques:

[1] I’enca del [desde] mati que una minyona [criada] havia sacsejat el coixi
[2] guardava les armes en un indret [lugar] i en un altre, allunyat, les municions
[3] s’havia disparat en tocar el sol [suelo]

[4] va travessar el mur [pared] de la sala

[5] la darrera [ultima] imatge que sa mare servava [tenia] d’ell

[6] el va veure comparéixer [aparecer] a la porta

[7]11a bala va desfer [desbarato] I’armari de la cambra [cuarto]

[8] mai no va oblidar la llicé d’aquell malfat [percance]

[9] el seu pas fugisser [fugaz] pel dormitori

[10] En Santiago Nasar, que aleshores era un nen [que entonces era muy nifio]
[11] aclaparada [postrada] per les darreres llums [luces] de la vellesa

[12] va passar amb estrepit de guerra pel corredor [comedor] de la casa veina

Tal com es pot observar, en els aspectes purament léxics, Artis-Gener moltes vegades
es decanta per la solucié que s’allunya de la forma castellana: utilitza sistematicament
«darrer» en comptes d’«ultim» al llarg de la traduccio i, en el passatge que analitzem aqui,
s’hi pot observar I'us de «minyona» en comptes de «criada», d’«indret» en comptes de «lloc»

1 Benitez, Jesus. 1992. «Gabriel Garcia Marquez y el periodismo». Dins Tua Blesa, ed., Quinientos afios de
soledad: Actas del congreso «Gabriel Garcia Mdrquez» (Saragossa: Navarro & Navarro), 183-189.
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ide «fugisser» en comptes de «fugac» (exemples 1, 2, 51 9). D’altres vegades es decanta per
utilitzar un lexic de registre elevat en la traduccio quan ’original espanyol no ho demana,
ja que Garcia Marquez utilitza un llenguatge neutre: son els casos de «servar», «cambra» i
«malfat» (exemples 5, 819). L’exemple 1 no forma part d’aquest grup, ja que d’enca que era,
segons Albert Pla Nualart, una expressié «ben viva, genuina i popular» a I’época.?

Pel que fa als aspectes traductologics, aquest afany d’Artis-Gener d’utilitzar una
paraula que no s’assembli a la forma espanyola fa que a vegades incorri en falsos sentits:3
«compareixer» significa ‘presentar-se’ (i no ‘apareixer’) i s’utilitza sobretot en contextos
juridics, i «mur» fa referéncia a una ‘paret mestra o exterior d’un edifici’ (exemples 4 i 6).*
També comet calcs de frequiéncia, amb desviacio del sentit, ja que, d’'una banda, a ’exemple
3, en lloc de «terra», mot neutre i d’ambit general, fa servir el terme més técnic «sol»;
d’altra banda, per a la frase «que entonces era muy nifio», en catala ’expressié genuina
corresponent és «que aleshores era molt petit» i no pas «que aleshores era un nen» (exemple
10). També cal comentar un calc de I’espanyol de la paraula llum, ates que en castella luces
significa ‘claridad de la mente’,’ pero en catala no té aquest sentit (exemple 11). Finalment,
també s’hi observen errors per mala lectura de ’original: en aquest passatge, Artis-Gener ha
traduit «comedor» per «corredor» (exemple 12).

Des del punt de vista de la frase, en la traduccié no hi sol haver el que Francisco Abad
anomena «bimembracid del discurs», és a dir, ’is de repeticions i estructures paralleles.®
En casos com el seglient, en qué la repeticio «en un lugar» i «en otro lugar» sembla volguda
per l'autor, el traductor, en canvi, utilitza un pronom per evitar aquesta repeticio léxica:

[13a] Yo lo sabia, y sabia ademas que guardaba las armas en un lugar y escondia la
municion en otro lugar muy apartado
[13b] Jo ja ho sabia, i a més sabia que guardava les armes en un indret i en un altre,

allunyat, les municions

Ja hem comentat més amunt que la traducci6 apujava el registre, per exemple recorrent
a estructures altament formals com «de ’hamaca estant»: Pompeu Fabra (Gramatica
catalana, 1918, p. 122) considerava que «expressions com Ho veiem DES DE casa [...], poden
molt bé ésser reemplacades per Ho veiem DE casa ESTANT [...]», sense advertir que aquesta
construccio era molt més formal. En parallel a aquestes estructures formals, el traductor
utilitza els demostratius atons, un recurs tipicament colloquial pero ben establert en la

2 «Des que’/'D’enca que’: limits i paranys d’una sinonimia», Ara, 19 febr. 2016.

3 S’empra la terminologia d’Amparo Hurtado Albir : «La ensefianza de la traduccion directa: objetivos de
aprendizaje y metodologia», Estudis sobre traduccié 3 (1996): 31-55.

4 Lesdefinicions s’han extret del Diccionari de la llengua catalana de 'IEC i del Diccionari catala-valencia-
balear.

5 La definici6 prové del Diccionario de la lengua espafiola de 1a RAE.

6 «La trayectoria de la lengua y el estilo de Garcia Marquez», dins Tua Blesa, ed., Quinientos afios de
soledad, 161-168 (p. 163).
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llengua escrita, i per aquesta rad recollit en la gramatica de Fabra (ibid., p. 57) —«Aquests
possessius [els demostratius atons] a penes s’usen en la llengua parlada (no s’usen sino
amb uns quants noms de parentiu»— per a fer referencia als familiars de Santiago Nasar,
el protagonista: «La darrera imatge que sa mare servava d’ell era el seu pas fugisser pel
dormitori» o bé «Era un assenyat costum imposat per son pare». Per a introduir els noms
propis, Artis-Gener fa servir els articles en, el, la o I, un us que també acosta el llenguatge
literari al catala parlat: «<En Santiago Nasar li havia contat el somni».

Pel que fa al tractament de les preposicions por i para, també és molt freqiient que el
traductor, en comptes de traduir-les per per o per a segons escaigui, recorri a solucions més
formals (exemples 14 i 15). Cal dir que tant per tal de com a fi i efecte de indiquen proposit o
objectiu, per tant son solucions correctes:

[14] guardava les armes en un indret i en un altre, allunyat, les municions, a fi i efecte
que mai ningu no sofris la temptacié de carregar-les dins de casa.
[15] d’enca del mati que una minyona havia sacsejat [sacudid] el coixi per tal de treure

la coixinera

Pel que fa al tractament dels verbs, Artis-Gener canvia encertadament, quan el verb
presenta una situacid realitzada «amb anterioritat al moment passat de referéncia»
(exemple 15) o té un «valor resultatiu» (exemple 16) (Gramatica de la llengua catalana,
IEC, 2016, p. 919), el pretérito perfecto simple espanyol pel preterit plusquamperfet catala:

[16] ila pistola s"havia disparat [se dispard] en tocar el sol

D’altra banda, davant de l'estructura espanyola al + infinitivo («al chocar»), una
construccio molt frequent i d’'un registre no gens elevat, Artis-Gener utilitza en + infinitiu
(«en tocar»). Recentment a aquesta construccio se li ha «donat preferencia en els registres
formals» (Gramatica de la llengua catalana, IEC, 2016, p. 1193), pero cal tenir en compte que
Artis-Gener seguia les indicacions de Fabra (Gramatica catalana, 1918, p. 119):

[...] quan un infinitiu forma part d’una determinacio circumstancial, amb el valor d’'un
gerundi, de les dues construccions llavors possibles, que son la introduccié de I'infinitiu
mitjancant la preposicid a seguida de l'article definit [...] i la introduccié de 'infinitiu
mitjancant la sola preposicié en [...], és d’aconsellar que els escriptors es decantin

decididament a favor de la segona».

Un altre aspecte que cal comentar és que Artis-Gener utilitza de manera sistematica la
doble negacid al llarg de tot el capitol, tal com prescrivia la gramatica de Fabra (1918, p.
105): «Quan en una proposicié negativa algun dels mots ningt, res, cap, gens, mai i enlloc,
precedeix el verb, és corrent avui de suprimir ’adverbi no. [...] En aquestes proposicions,
quan son negatives, no és admissible la supressio de I’adverbi no». En comptes de collocar
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els quantificadors negatius en posicid postverbal, una manera de construir frases amb doble
negacié com les de la llengua parlada, Artis-Gener colloca sempre el no i el quantificador
negatiu abans del verb, un us que actualment la normativa considera «la solucié més
habitual en els registres formals» (Gramatica de la llengua catalana, IEC, 2016, p. 1305). Aix0
provoca, doncs, unes frases extremadament formals (exemples 17,181 19) que en cap cas es
donen en el text original:

[17] Mai no la deixava carregada
[18] a fii efecte que mai ningu no sofris la temptacio de carregar-les

[19] En Santiago Nasar [...] mai no va oblidar la lli¢é d’aquell malfat

Per concloure I’analisi, tenint en compte tot el que s’Tha comentat, podem afirmar que,
si bé el trasllat del contingut és complet i correcte, el registre de la llengua original es veu
modificat en la traduccidé per un seguit de solucions formals. Aquesta llibertat que s’ha
pres el traductor ve donada per diversos motius. D’entrada, cal tenir en compte la maniga
ampla que havien donat al traductor, segons el seu propi testimoni.” Aquesta llibertat
podria explicar que hagi afegit informacio —la frase «a este pueblo» I’ha traduida per «en
aquell poble oblidat»— o n’hagi omes —la frase «que nadie cediera ni por casualidad a la
tentacidn» I’ha traduida per «que mai ningu no sofris la temptacié». En segon lloc, cal posar
emfasi en el fet que Artis-Gener només es dedicava esporadicament a la traduccio: la seva
activitat traductora es limita a vuit traduccions en total, segons un recompte recent.® Per
aixo, és possible que el traductor no tingués una plena consciéncia de les exigéncies de la
traduccid, i que el mogués més aviat el proposit d’incorporar al catala algunes de les obres
classiques de la literatura universal.

Ara bé, el motiu principal de la llibertat de traduccid en el registre és la influéncia del
catala literari del moment, ja que era normal per convencio que el registre dels textos
literaris fos elevat (i aix0 afecta, evidentment, tant les creacions literaries com les traduccions
literaries). En efecte, determinats factors historicosocials van influir en la traduccid. En
Iestandarditzacio del catala, Fabra havia avisat que no es tractava d’una tasca d’allunyar
la llengua catalana a totes passades del castelld, siné de descastellanitzar la llengua. Molts
autors de la postguerra, pero, van optar per una llengua més purista i artificiosa, una
actitud que podem considerar normal en una posicio resistent, a parer d’Antoni Badia i
Margarit: «Davant els perills que atemptaven contra la puresa de la llengua, preferiem
de tancar-nos, i aixi guardar-la amb més seguretat. [...] Duts per les circumstancies» —la
Guerra Civil Espanyola, la persecuci6 del catala i la seva prohibicié a les escoles, el gran
nombre d’exiliats o la vinguda de persones castellanoparlants en grans onades migratories,

7 Virginia Botey, «Entrevista a Avelli Artis-Gener, traductor», Quaderns. Revista de traduccié 6 (2001):
155-161 (p. 158).

8 Francesc Galera Porta, «Avelli Artis-Gener, traducci6 i alteritat. El com i el perque de la praxi traductora
de Tisner». Tesi doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, 2016. http://hdl.handle.net/10803/392741.
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com expliquen Francesc Feliu i Joan Ferrer—,° «<haviem identificat la llengua escrita amb
la llengua literaria».!® L’unica llengua que consideraven correcta per a escriure literatura
era la llengua escrita, la culta, la normativa. El fragment que hem analitzat de la traduccio
d’Artis-Gener ho illustra perfectament.

9 Francesc Feliu i Joan Ferrer, «La llengua de I'heroi. Notes sobre la llengua del segle xx a partir de les
traduccions catalanes de David Copperfield de Charles Dickens», Quaderns. Revista de traduccio 17 (2010):
47-80.

10 Antoni M. Badia i Margarit, Llengua i cultura als Paisos Catalans (Barcelona: Edicions 62, 1964), 115-
116.

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [111-116]



Un viatge que es va fer esperar

JOAN SELLENT ARUS

E11990 es publicava, per primera vegada en catala i en traducci6 de Ferran Toutain, «Viatge
a Laputa, Balnibarbi, Luggnagg, Glubbdubdrib i Japo»,! el tercer dels quatre llibres que
componen els Viatges de Gulliver de Jonathan Swift. Feia setanta-set anys que havia aparegut
una primera traduccio fragmentaria (només els dos primers llibres) d’aquesta obra, a carrec
de Lluis Deztany, i cinquanta-quatre que el lector de traduccions catalanes tenia accés a la
versi6 de J. Farran i Mayoral dels llibres primer, segon i quart.? Aquesta versié incompleta de
Farran i Mayoral es va reeditar a Editorial Selecta el 1954 i a la collecci6 Les Millors Obres de
la Literatura Universal d’Edicions 62 el 1981, i en cap cas no es va creure oportu encarregar
la traducci6 del tercer llibre a fi que la versié pogués sortir completa; gosem especular que
una de les raons per mantenir aquesta omissio va ser, probablement, la incomoditat que
causava el primer toponim del titol.

L’objectiu d’aquest article és fer una breu analisi i avaluaci6 de les estratégies traductores
i estilistiques que Ferran Toutain va aplicar en la seva versié d’aquest tercer llibre dels
Viatges de Gulliver, a partir d’'un fragment concret: el primer paragraf del primer capitol,
que transcrivim a continuacio, seguit del text original.

El criteri de transcriure primer la versio catalana i després l’original respon al
convenciment que, per anar bé, el primer estadi avaluatiu hauria de ser una comprovacio
del funcionament de la traduccié «com si no ho fos»; és a dir, atorgant plena autonomia al
text catala i prescindint del fet que al darrere hi ha un text en una altra llengua. Es a tal
fi, per tant, que recomanem llegir primer el fragment en catala (i, si pot ser, en veu alta)
reprimint qualsevol mirada de reiill a I'original angles.

No feia ni deu dies que era a casa quan vaig rebre la visita del capita William Robinson
de Cornualla, que comandava el Bona Esperanga, un solid navili de tres-centes tones.
Jo ja havia prestat els meus serveis com a oficial metge en un viatge al Llevant a bord
d’un altre vaixell del qual ell era capita i propietari en una quarta part. Sempre m’havia
tractat més com un germa que no pas com un subordinat, i, havent tingut noticia de la
meva arribada, em va venir a veure per raons, segons em va semblar, de pura amistat,
ja que no em va parlar de res que no fos d’esperar després d’una llarga separacio. Pero
les seves visites es van repetir sovint. Em deia que estava molt content de trobar-me

amb bona salut, em preguntava si havia decidit quedar-me en terra per sempre més, em

1 Aquest titol tancava la collecci6 de llibres que el Diari de Barcelona havia anat oferint cada diumenge
als seus lectors durant la segona meitat de la decada de 1980.

2 Latraducci6 dels dos primers llibres («Viatge a Lilliput» i «Viatge a Brobdingnag») va ser publicada per
primer cop a la Biblioteca Literaria, ila del quart llibre («Viatge al pais dels houyhnhnms»), també a carrec
de Farran i Mayoral, apareixia el 1936 a Quaderns Literaris.
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parlava d’'un viatge de la Indies Orientals que pensava empendre al cap de dos mesos...
Finalment, un bon dia em va presentar excuses per la confianca que es prenia i, sense
més preambuls, em va demanar que fos el metge del vaixell. Comptaria amb I’ajuda
d’un altre metge i dels dos segons de bord i cobraria un salari doble de I’habitual.
Sabent per propia experiencia que el meu coneixement de les coses del mar era com a
minim igual que el seu, se’m va comprometre, a més, a seguir els meus consells com si

jo compartis amb ell el comandament.

T hadnot been at home above ten days, when Captain Robinson, a Cornish man, commander
of the Hopewell, a stout ship of three hundred tons, came to my house. I had formerly
been surgeon of another ship where he was master, and a fourth part owner, in a voyage
to the Levant. He had always treated me more like a brother, than an inferior officer;
and, hearing of my arrival, made me a visit, as I apprehended only out of friendship, for
nothing passed more than what is usual after long absences. But repeating his visits often,
expressing his joy to find me in good health, asking, “whether I were now settled for life?”
adding, “that he intended a voyage to the east Indies in two months,” at last he plainly
invited me, though with some apologies, to be surgeon of the ship; “that I should have
another surgeon under me, beside our two mates; that my salary should be double to the
usual pay; and that having experienced my own knowledge in sea-affairs to be at least
equal to his, he would enter into any engagement to follow my advice, as much as if I had
shared in the command.”

Un cop sotmes el text catala a aquesta primera prova (la lectura autonoma), crec que
podem afirmar que el redactat de Toutain funciona impecablement, en el sentit que es
pot llegir sense encallar-s’hi perqueé flueix amb naturalitat i se cenyeix en tot moment als
recursos léexics, locucionals, ritmics, sintactics i estilistics més genuins de la prosa catalana.
D’altra banda, no incorre en cap arcaisme léxic ni gramatical ni en cap solucié sintactica
forcada, ifa aquella impressio de facilitat que aconsegueixen justament els textos que tenen
al darrere un treball més elaborat de seleccio i combinacid.

Pero és evident que, per molt bé que flueixi una traduccid, no la podem donar per
bona sense comprovar si compleix els requisits d’equivaléncia de sentit i d’estil respecte
a loriginal. Passem, doncs, a la fase segiient: confrontem el text catala amb el text angles i
entretinguem-nos en uns quants detalls.

Aix0 ens permet observar, ja d’entrada, que la manera com s’ha recreat la primera frase
del paragraf té prou interés perque ens hi aturem:

I had not been at home above ten days : No feia ni deu dies que era a casa

Aqui s’ha prioritzat el ritme de la frase per sobre de I’exactitud semantica: la solucio
adoptada no és del tot literal (si s’Thagués donat preferéncia a la literalitat, hauria dit
probablement: «No feia més de deu dies que era a casa»), pero té l’atractiu de coincidir
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exactament amb el nombre de sillabes i el patré metric de la frase anglesa. Alldo que a
Poriginal és un pentametre iambic («I had not been at home above ten days») es converteix
en un decasillab catala amb la mateixa distribuci6 accentual («No feia ni deu dies qu’ era a
casa»). La pérdua semantica no és significativa, perque aqui el que es tracta de conservar
és la idea d’un periode breu de temps; que aquest periode sigui exactament deu dies o
no hi acabi d’arribar, en aquest context, és irrellevant. En canvi, la «propina» d’aquesta
equivaléncia ritmica tan precisa complementa i potencia la naturalitat de la frase inicial, i
és com un anunci de la fluidesa que presidira el redactat de tota la versid.

when Captain William Robinson, a Cornish man, commander of the Hopewell, a stout ship
of three hundred tons, came to my house : quan vaig rebre la visita del capita William
Robinson de Cornualla, que comandava el Bona Esperanga, un solid navili de tres-centes

tones.

En aquest segment s’ha produit una redistribuci6 dels elements de la frase i un canvi de
subjecte que permet evitar dues coses: la incomoda distancia entre subjecte i predicat, d’'una
banda, i de T’altra la repeticié6 d’'un mateix terme («casa») alla on ’anglés pot combinar-
ne dos («home» i «house»). La solucid «vaig rebre la visita del capita William Robinson» ja
implica prou clarament que el capita va anar a casa del narrador.

surgeon : oficial metge

Aqui, a diferéncia de ’exemple 1, 1a literalitat estricta hauria anat en contra del sentit del
terme angles en aquest fragment, i el traductor ha procedit en conseqiiencia: si hagués optat
per «cirurgia», que és ’equivalent de surgeon en la majoria de contextos, ’opci6 hauria estat
clarament erronia, perque, en un context militar o nautic, surgeon (tal com aclareixen els
diccionaris més fiables) és I’oficial que exerceix la medicina general, i no pas inicament la
cirurgia.

nothing passed more than what is usual : no em va parlar de res que no fos d’esperar

L’opcid «no em va parlar de res» per traduir «nothing passed» esquiva encertadament la
trampa de la similitud formal entre «pass» i «passar», que hauria induit a la solucié erronia
«no va passar res». El traductor ha recollit el sentit correcte del verb en aquest context, que
és el d’intercanvi de missatges verbals.

But repeating his visits often, expressing his joy to find me in good health, asking [...]

adding : Pero les seves visites es van repetir sovint. Em deia que estava molt content de

trobar-me amb bona salut, em preguntava [...], em parlava
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En aquest fragment és interessant d’observar com la traducci6 evita reproduir la profusio
de gerundis de I'original i els recrea amb formes personals dels verbs equivalents. Si en la
tradicio estilistica en llengua anglesa 1'as del gerundi és molt més freqiient que en catala,
ho és més encara en un text del segle xviiI com el que ens ocupa, i, com era d’esperar en
una versié com aquesta (que ja hem dit més amunt que mostra una clara voluntat d’evitar
qualsevol tret arcaitzant), el traductor opta per un redactat sense cap rastre d’estranyesa per
a un lector catala actual, de la mateixa manera que, en la juxtaposicio de frases, substitueix
les comes de I'original per punts i seguit. No creiem que el to conversacional del text angleés
pugui ser recreat per cap altra via si se’n vol capturar la intencio estilistica. ’estranyesa que
Poriginal de Swift pugui causar a un lector anglofon actual es deu, senzillament, al fet que va
ser escrit en un angles de fa gairebé tres segles, no pas a una voluntat de distanciament per
part de ’autor. Qualsevol experiment arcaitzant en la traduccio, per tant, no hauria fet sin6
allunyar-se de la intenci6 de I’original.

asking, “whether I were now settled for life?” adding, “that he intended a voyage to the
East Indies in two months” [...] “that I should have another surgeon under me [...] in the
command.” : em preguntava si havia decidit quedar-me en terra per sempre més, em
parlava d’un viatge a les Indies Orientals que pensava empendre al cap de dos mesos

[...]. Comptaria amb ’ajuda d’un altre metge [...] el comandament.

Aqui observem una altra peculiaritat estilistica del text anglés que en reflecteix la distancia
temporal, i que la traduccio catalana no manté: 1'as de cometes per emmarcar uns enunciats
que, a diferéncia del que s’esperaria en un text actual, no es corresponen a un estil directe
(com seria, per exemple, «asking, “Are you now settled for life?”») siné indirecte, com denoten
els pronoms que introdueixen els enunciats. Es tracta, en definitiva, d’'un recurs tipografic
perfectament prescindible i que no aportaria altra cosa que desconcert si es conserves.

Podriem comentar altres detalls del paragraf, perd ens aturem aqui per no excedir els
limits prudencials d’aquest article. Esperem, tanmateix, que els exemples seleccionats
hagin pogut demostrar que els meérits d’aquest text redactat per Ferran Toutain no tan sols
resideixen en la seva excelléncia, fluidesa i naturalitat estilistica sin6 també en la fidelitat
amb que ha reproduit el text angles. I no cal dir que el concepte de fidelitat no 'entenem
com a sinonim de literalitat (i aixi esperem que ho avalin els comentaris als exemples
seleccionats), sin6 com a recreacio satisfactoria del sentit, del to i de la intencio de I’original;
un objectiu que, com sap prou bé qui hagi reflexionat minimament sobre els mecanismes de
la traduccid literaria, sovint demana altres vies que I’estrictament literal.

Es evident, d’altra banda, que el bon funcionament d’un sol paragraf no garanteix d’una
manera automatica que tota la traduccié funcioni igual de bé. La nostra lectura de la versio
sencera ens ha corroborat que aquest requisit es compleix sobradament, i és per aixo
que recomanem al lector que, si és possible, s’entretingui a llegir el text integre d’aquesta
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traduccid de Ferran Toutain del «Viatge a Laputa» de Jonathan Swift. Si fa aquest exercici
de lectura integral del llibre, el lector comprovara, entre altres coses, ’esfor¢ constant
del traductor per aconseguir la naturalitat idiomatica aplicant uns recursos compartits
per la tradicio oral i la tradicié escrita més genuines, cosa que no sempre es pot dir de
les traduccions catalanes que es van produir al llarg del segle xx o que s’han publicat
des d’aleshores. I, per illustrar el que acabem de dir, ens permetrem citar-ne uns quants
exemples amb l’original entre paréntesis:

«a ultima hora» (at last), «no tenia esma d’aixecar-me» (I had not the heart to rise), «més
a la vora» (nearest),* «aquests esguerros» (such accidents), «Aquell soroll em va esverar» (I
was quite stunned by the noise), «Aquesta gent viu en un neguit continu» (These people are
in continual disquietudes), «tot aquell atrafegament de caps, cares i mans» (so many busy
heads, hands, and faces), «petrificaven de viu en viu els cascos a un cavall» (petrifying the
hoofs of a living horse), «en acabat plegaven els estris» (then put up their implements), «que
ha de menester» (to supply him), «gent que no hi és tota» (wholly out of their senses), «quan
seuen a la comuna» (when they are at stool), «La ciutat ve a ser de gran com ara Portsmouth»
(The town is about as large as Portsmouth), «fan per manera» (effectual care is taken), «<una
caterva de bergants, pispes, assaltadors de camins i perdonavides» (a knot of pedlars, pick-
pockets, highwaymen, and bullies).

Quan es va publicar aquesta traduccid, ja feia uns quants anys que Ferran Toutain s’havia
significat com un dels defensors més conspicus d’'un model de llengua alternatiu a I’artifici
que semblava enquistat en el catala escrit (tant en originals com en traduccions), com si
I"inica opcid valida fos I’allunyament sistematic de la tradici6 oral. Vist que la defensa
publica d’aquest model provocava els més energics anatemes i esquingaments de vestidures,
va arribar un punt en que el sentit comu recomanava teoritzar menys i passar meés a la
practica per illustrar el que es proposava. Aquesta versio del tercer llibre dels Viatges de
Gulliver creiem que és un magnific exemple del que acabem de dir, i gosariem afegir que la
concepcio del catala literari que presideix totes i cada una de les seves pagines no ha caigut
del tot en sac foradat.

3 I’any 1998 va ser reeditada per Editorial Columna (Columna Butxaca, 21).

4 Si I'ts aquesta locuci6 ens ha semblat digne d’esment és perque molts traductors catalans mostren
una curiosa, excessiva i de vegades exclusiva preferéncia per «a prop», amb la mateixa obstinacié amb qué
condemnen a I’oblit el tan genui «acostar-se» a favor d'un omnipresent «apropar-se».
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En aquesta petita aportaci6 ens proposem comparar breument alguns trets de dues versions
de la novella epistolar primerenca (1774) de Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), que amb
el seu posat trencador, i junt amb la reivindicacid de la tradicié medieval alemanya del
drama Gotz von Berlichingen (1773) i1’apassionament dels nombrosos poemes juvenils, el va
catapultar a la fama i va arribar a generar auténtiques onades d’una imitaci6 intensament
emocional, que anaven des de la moda del vestir fins a 'increment de la taxa de suicidis.

Concretament, tenim al davant Les desventures del jove Werther, «traduccié directa de
I’alemany de Joan Alavedra», apareguda el 1929 a la Biblioteca Univers de I'editorial Llibreria
Catalonia, aixi com Les penes del jove Werther, «traduit de 'alemany per Manel Pla», versid
publicada per Tusquets Editors el 2002.! Aquesta publicacié més recent ve anunciada com
una nova traduccié molt propera al llenguatge dels adolescents actuals, una modificacio
imprescindible i urgent segons la ressenya de Margarida Casacuberta.? Intentarem donar
algun indici del grau d’innovaci6 assolit.

El primer fet que crida I'atencid i que es troba clarament proper al lector actual és
I’abséncia d’un proleg com eren les quatre planes que Joan Alavedra va redactar, i que no té
cap manifestacié comparable per part del nou traductor. Alavedra lloa el jove Goethe ben hé
com si en fos un contemporani, un dels seus companys identificats amb el Sturm und Drang
que escandalitzaven la societat tradicional del seu moment. El descriu com el Genie admirat
que tots ells anhelaven ser, a risc de trobar-se a voltes mal compresos per ’entorn:

1 Original: Johann Wolfgang von Goethe: Die Leiden des jungen Werther (1774). Projekt Gutenberg 14. No
hi apareix la paginaci6. Versions catalanes utilitzades:

JA 1929: Les desventures del jove Werther. Traduccio directa de 'alemany de Joan Alavedra. [Amb un
proleg del traductor, pp. 7-9.] Barcelona: Llibreria Catalonia, [1929] (Biblioteca Univers, 5). Reedicid:
Barcelona: Selecta, 1968 (Biblioteca Selecta, 404).

MP 2002: Les penes del jove Werther. Traduit de ’alemany per Manel Pla. Barcelona: Tusquets Editors,
2002 (L'Ull de Vidre, 6).

2 «Era preciso hacerlo. La traduccién que hasta el momento el lector tenia a su disposicién, de Joan
Alavedra, pedia a gritos una actualizacidn. El catalan que hoy se habla y también se escribe hard sin duda
mucho mas grato el camino que el lector debe recorrer acompafiado del protagonista de la novela, Werther,
un personaje que todo el mundo identifica con el amor romdntico, puro, absoluto, que perdura mads alla de
la muerte y cuya experiencia se convierte en el ideal del individuo moderno.» Margarida Casacuberta, «<En
el espejo de Werther», La Vanguardia. Culturas 21 (Barcelona, 6 nov. 2002), 9.
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No pot contenir els seus transports i passa per sobre de tot, es riu de totes les
conveniéncies. I tot se li perdona. Es irresistible. Perqué per damunt de tot és poeta, un
poeta genial. [...] Tot ell és foc i flama. Improvisa poesies, escenes, drames sencers en

versos ardents, bellissims, impecables. Esta embriac de geni. (JA 1929, 7-8)

Amb aquest inici, no esperarem pas que Alavedra opti per fer una versio distant i neutra
d’un text que d’altra banda hi seria dificilment compatible. Tanmateix, pel que hem pogut
observar, demostra un coneixement admirable de la llengua de ’original, tot i la distancia
temporal que podria causar-li problemes; alhora, I’estil entusiasta del proleg s’adiu amb
el fort biaix sentimental de la novella, de tal forma que podriem pensar, amb tedrics com
Lawrence Venutti, que hi ha hagut un esfor¢ conscient d’apropar-se al llenguatge del jovent
arrauxat de finals del segle xvI1II.

Algunes convencions de la tasca traductora s’han anant modificant al llarg del temps,
una de les quals, ben visible, és la conservacio dels noms propis. En la traduccio de Pla, els
personatges ja no es diuen Guillem ni Lota (o Loteta, en boca dels germans petits), com en la
d’Alavedra, siné Wilhelm, Lotte o Lottchen.

Un aspecte que també podria mostrar evolucid son els toponims, pero es dona el cas que el
més remarcable és fictici i expressiu. Efectivament, I'indret que Werther escull per allotjar-
seno correspon a cap entitat geografica determinada, sind que és anomenat «Wahlheim», la
llar que cadascu escolliria per tal de viure-hi felic, tal com el protagonista escriu a Wilhelm
el 26 de maig. En ares d’una pronuncia més senzilla, Alavedra simplifica la grafia del mot
compost, de manera que de ‘llar escollida’ passaria a significar ‘1llar de balena’, literalment:

Du kennst von alters her meine Art, mich anzubauen, mir irgend an einem vertraulichen
Orte ein Hiittchen aufzuschlagen und da mit aller Einschrankung zu herbergen. Auch
hier habe ich wieder ein Pliatzchen angetroffen, das mich angezogen hat.

Ungefahr eine Stunde von der Stadt liegt ein Ort, den sie Wahlheim nennen. (G)

Temps ha que coneixes la meva manera d’arranjar-me i saps que quan trobo un lloc que
em plau, miro de plantar-hi tenda i allotjar-m’hi amb poc dispendi. I bé: també aci he
trobat un raconet que m’ha seduit i fixat.

Una hora lluny, més o menys, de la vila, hi ha un llogarret que hom nomena Walheim.
(JA 1929, 19)

Coneixes de fa temps la meva déria d’installar-me en qualsevol lloc apartat, i construir-
me una cabaneta on faig vida amb tota mena d’estretors. També aqui hi he trobat un
petit lloc que m’ha resultat encisador.

A una hora, més o menys, de la ciutat, hi ha un indret que anomenen Wahlheim. (MP
2002, 23)
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Ala petita mostra ja s’observa la tria de collocacions habituals contemporanies pel que fa
a Alavedra («plantar-hi tenda [...] poc dispendi») i la més rebuscada de Pla, que partint de
la literalitat («construir-me una cabaneta on faig vida amb tota mena d’estretors») obté un
significat poc versemblant. En general, Alavedra sembla manifestar un major domini dels
matisos de l'original, si bé aquesta sensacio es pot veure afavorida per la tria de lexemes i
formulacions propies delaseva época. En alguns moments fa I'efecte quelanovaversio, d’altra
banda ben llegidora, constitueixi més aviat una relectura que no pas una nova traduccid.

Ens fixarem només en alguns fragments seleccionats a tall de mostra de la forma de
traduir dels dos. Comencant amb la brevissima presentacié del volum que fa Wilhelm,
Pamic receptor i posterior editor de les cartes, observem que Alavedra hi agilitza la sintaxi
en segregar les frases, a més de retenir el sentit de la frase final, en la qual Pla substitueix la
forma verbal ich weifs, jo sé’, per la segona del plural, cosa que en modifica la percepcio, si bé
el sentit es manté, intensificat: ja no és només ’emissor qui esta convencut de ’oportunitat
del seu treball, sing que en prediu I’exit que tindra entre els lectors:

Was ich von der Geschichte des armen Werther nur habe auffinden konnen, habe ich
mit Fleif$ gesammelt und lege es euch hier vor, und weif3, daf$ ihr mir’s danken werdet.
(©)

He aplegat amb cura tot el que he pogut recollir de la historia del pobre Werther, i act
vos ho ofereixo. Sé que m’ho agraireu. (JA 1929, 11)

Us presento tot el que he pogut trobar, i que he aplegat amb zel, sobre la historia del
pobre Werther; i sapigueu que me’n donareu les gracies. (MP 2002, 23)

En el segon paragraf del brevissim exordi podem veure fenomens situats en una linia
semblant; la interpellacio directa del lector (I’«<anima bona»), tan propia de les autobiografies
iniciades pel pietisme, imposa una proximitat gairebé semblant a un registre oral, d’altra
banda farcit de mots gens quotidians:

Und du gute Seele, die du eben den Drang fiihlst wie er, schopfe Trost aus seinem
Leiden, und lafs das Buchlein deinen Freund sein, wenn du aus Geschick oder eigener
Schuld keinen ndheren finden kannst. (G)

I tu, anima bona que pateixes del mateix turment, poa consol en les seves dolors i fes
que aquest llibret esdevingui el teu amic, si el fat o ta propia culpa no than permeés de

trobar-ne un altre que estigui més a prop del teu cor. (JA 1929, 11)

I tu, bona anima que com ell sents també aquesta furia, pren consol de les seves penes
ifes-te amic d’aquest llibret, si per desencert o per culpa teva no n’has pogut trobar cap

altre que et sigui més proxim. (MP 2002, 13)
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La tria léxica d’Alavedra, molt adient al registre, és clarament antiquada, en
correspondéncia amb el context: patir turment, poar consol, les dolors, el fat... Aixi doncs, es
troba en perfecta correlacié amb el contingut i ’estil de I’original. I’afany de modernitzacio
de Pla el porta a cometre un anacronisme en identificar «Drang» (‘impuls, empenta’) amb
la correspondéncia lexicalitzada a través de la denominacio Sturm und Drang, on ha quedat
fossilitzada® i sol traduir-se com a «tempesta i furia», «tempesta i impuls». Una discronia
semblant el porta a evitar la identificacié de das Geschick amb das Schicksal, una forma
antiquada per ‘destf’, i associar el mot amb un sentit adquirit posteriorment, aproximat a
Geschicklichkeit (‘habilitat’), la qual cosa el fa escollir «desencert», de forma que la segona
versio reforca la culpabilitat de qui pateix solitud en esmentar dos cops nocions similars.*

D’altra banda, sovint s’agraeix la tria lexica menys antiquada de Pla, com s’esdevé per
exemple en descriure la bellesa del paisatge on un aristocrata va situar el jardi que tant
agrada a Werther. Ens pot satisfer la substitucio de les «valls tan xamoses» per «les valls més
boniques», pero es fa dificil entendre quines «varietats» poden formar-les:

Das bewog den verstorbenen Grafen von M., einen Garten auf einem der Hiigel
anzulegen, die mit der schonsten Mannigfaltigkeit sich kreuzen und die lieblichsten
Téler bilden. (G)

Aix0 és el que que decidi el difunt comte de M. a fer-se el jardi sobre un d’aquests pujols
que s’entrecreuen amb tan bella varietat i formen valls tan xamoses. (JA 1929, 12)

Aix0 va empeényer el difunt comte Von M [sic] a construir un jardi dalt d’un dels turons,
que es barregen amb les més belles varietats i formen les valls més boniques. (MP 2002,
15)

Tan bonic és aquell indret que fa venir desig de convertirse en un insecte per gaudir-
ne a plaer, pero precisament I’animal6 escollit per Goethe i caracteristic de la primavera
centreeuropea, el Maikdfer (Melolontha melolontha) és poc conegut entre nosaltres, i
propicia el recurs a una substitucio; la tria lexica de Pla és més senzilla al llarg de la frase
sencera:

Jeder Baum, jede Hecke ist ein Straufs von Bliiten, und man méchte zum Maienkéfer
werden, um in dem Meer von Wohlgeriichen herumschweben und alle seine Nahrung
darin finden zu kénnen. (G)

3 Recordem que aquest moviment precursor del romanticisme rep la denominacié que portava una
peca teatral caracteristica, ’obra de 1776 de Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831) titulada inicialment
Wirrwarr (‘confusio, enrenou, batibull’).

4 Davant textos d’époques reculades és convenient recdrrer a diccionaris com el de Hermann Paul (1a ed.
1897); vegeu l'article «Geschick» (p. 250, de la 7a edicio).
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Cada arbre, cada cleda, és un pomell florit i hom voldria esdevenir papallé per a planar

sobre aquesta mar benolent i nodrir-se’n. (JA 1929, 12)

Cada arbre, cada mata, sén un ram de flors, i voldria ser una abella per submergir-me

en el seu mar de fragancies i poder-ne trobar tot 'aliment. (MP 2002, 15)

Més enlla del problema de designar la bestiola, que va crear tantes molesties al personatge
de Wilhelm Busch i al seu traductor al catala, Jordi Jané Carbd,’ ens topem amb la relacio
entre el jardiner que té cura del petit paradis i el protagonista. L’original deixa clar que el
bon home no en sortira malparat des d’'un punt de vista econdmic, i Alavedra també ens
ho dona a entendre amb una collocacié habitual, mentre que la soluci6 de Pla no acaba
de reflectir clarament que es tracta d’'una propina o tracte de favor que el bon home té
esperances d’obtenir: podem dir més planerament que no en sortira pas perjudicat:

Bald werde ich Herr vom Garten sein; der Gartner ist mir zugetan, nur seit den paar

Tagen, und er wird sich nicht ibel dabei befinden. (G)

Aviat seré ’amo del jardi, car, amb només dos dies que sdc aci, el jardiner ja m’és ben
afecte. No li’'n sabra greu. (JA 1929, 3)

Eljardiner ja m’ha agafat simpatia, amb només aquests dies, i no se sentira gens molest.
(MP 2002, 15)

Disposem de poc espai per a poder continuar collacionant ’original i les dues versions.
Ara bé, tots tres textos sOn tan caracteristics que més enlla dels elements 1éxics esmentats
creiem que amb aquests segments inicials n’hi ha prou per a fer-nos una idea de la diversitat
de les dues traduccions. Ben cert que la versio de Joan Alavedra pot sonar antiquada, pero
el lector alemany contemporani de l'original també s’enfronta a un text que se li pot fer
llunya, per més que li arribi endolcit pel prestigi del canon que I’envolta; ve a representar
una experiéncia prou consemblant, que exigeix un esfor¢ per part d'un lector lletraferit. En
canvi, llegir la versio catalana del 2002 remet més facilment a I’accié i al nucli tematic de la
novella, i és ben possible que un public jove s’hi trobi atret amb més facilitat i aconsegueixi
comprendre 'impacte que la recepcié d’aquella novetat va causar en el seu moment.

5 Vegeu la seva traducci6 de I'obra de Wilhelm Busch Max und Moritz. En tractar-se de rodolins amb
el terme en posicié molt remarcada (Jeder weiss, was fiir ein Mai- //kdfer fiir en Tier sei) i acompanyats de
dibuixos, de manera semblant a una auca, no es podia eludir la denominacid, que va quedar resolta com a
«escarabat de maig». Ara bé, la Historia Natural dels Paisos Catalans (volum X, p. 290) recull la denominacio
«escarabat de maig» o «escarabat de la mesa».

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [122-126]



Montserrat Bacardi, Francesc Foguet & Enric Gallen, eds. La literatura
catalana contemporania: intertextos, influéncies i relacions. Barcelona: Societat
Catalana de Llengua i Literatura / Universitat Autonoma de Barcelona, 2013,
263 pp.

MARIA DASCA
Harvard University / Universitat Pompeu Fabra
maria.dasca@upf.edu

El volum compila les quinze intervencions de la I Jornada LITCAT d’intergrups de recerca,
celebrada 1’11 de maig del 2012 a I'Institut d’Estudis Catalans amb el tema que dona titol
al recull, precedides per una presentacio dels tres editors, Montserrat Bacardi, Francesc
Foguet i Enric Gallén. Al final es reprodueix el manifest «Per una presencia digna de la
literatura a 'ensenyament», que denuncia la reduccié del nombre d’hores de dedicacié a la
literatura a secundaria, al qual s’adheriren els grups participants, adscrits a deu universitats
dels Paisos Catalans.

En el proleg els editors exposen els objectius de ’encontre biennal: donar a coneixer les
linies de recerca de cada grup, visualitzar la recerca que s’hi du a terme i establir una xarxa
de relacions a través de les quals es promogui 'intercanvi i la collaboracio intergrupal.
Per bé que en aquesta primera edici6 no participaren tots els grups, en les dues posteriors
(celebrades, respectivament, el 2014 a 'Institut d’Estudis Catalans i el 2016 a la Universitat
d’Alacant) se n’afegiren d’altres, vinculats a centres no presents en la primera trobada, com
la Universitat de Girona. De cara a les properes edicions caldra evitar absencies com la del
grup IdentiCat, de la Universitat Oberta de Catalunya.

Els organitzadors convidaren els participants a donar a coneixer un tema de recerca
desenvolupat en el marc del grup respectiu. Els textos que s’apleguen —els quals, en alguns
casos, difereixen dels que es van presentar a la jornada, segons es collegeix de la nota que
redacta Miquel Ramis (vegeu Llengua & Literatura 23, 2013, pp. 375-378)— mostren un
ampli ventall de perspectives de recerca, concernint a una perspectiva interdisciplinaria
(Aulet), un aprofundiment en I’analisi del segle x1x (Badosa, Domingo i Sunyer) o el vincle
entre creacio i teoria literaria (Lopez-Pampld i Pons); ofereixen lectures genetiques de
Iedicié de textos (Malé i Veny-Mesquida, Talavera) o de la relacié entre la literatura i el
génere (Oriol i Cotoner), la traducci6 (Biosca i Gibert), la biografia (Espinds) o el sistema
editorial (Llanas), i fan un balang critic a la dramaturgia del segle xx1 (Foguet).

Jaume Aulet analitza la recepci6 de ’arquitectura modernista (de Gaudi i Doménech i
Montaner principalment) en el periode noucentista (i postnoucentista) i constata que, si bé
prohoms del moviment, com Eugeni d’Ors, es mostren reservats pel que fa a les mostres de
genialitat modernista, d’entre les quals destaca la «sublim anormalitat» que és la Sagrada
Familia, el seu posicionament no sera tan negatiu com el d’alguns dels intellectuals dels anys
201 30, com Manuel Brunet, Feliu Elias, Carles Soldevila i Rafael Tasis. El rebuig, en aquest
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cas, no es deu tant al factor del gust estetic sind a la «<inadequacié d’'un model d’artista a les
necessitats d’'un programa cultural» (2013, 24).

Per la seva part, Cristina Badosa, partint del concepte utilitzat per Michel Foucault
d’heterotopia, se centra en un determinat espai de la periféria perpinyanesa, emplacat
entre el Tet i la Bassa, que es converti, a finals del segle X1X, en el faubourg de I'espectacle.
L’heterotopia és vista com un espai d’utopia realitzable, «on sén representats tots els
emplacaments reals que es troben a I'interior d’'una cultura, llocs que poden ser contestats
o invertits, que son fora de tots els llocs i alhora sén localitzables» (2013, 37). Badosa
inventaria ’oferta de locals d’oci com I’Alcazar Roussillonnais, el Théatre-Cirque des
Variétés, la Taverne Alsacienne i I’Eldorado, actius a partir de 1864 i destinats a la classe
popular. Funcionaven com a cafés-concerts on es feien espectacles de pantomima, acrobacia
i equilibrisme, amb revistes dedicades a I'actualitat, comics i clowns, i representacions
d’operetes, operes bufa i vodevils.

Carles Biosca fa un seguiment de les traduccions de 'obra d’Eugéne Ionesco a Catalunya,
publicades a partir dels anys 50, moment en que fou difés i representat en relacié amb la
seva identificacié com a representant de ’antiteatre o del teatre de I’absurd. L’article indaga
en la circulacié de la seva obra en catala, anant més enlla dels classics La cantant calba i
Rhinocerds, tot posant-la en relacié amb les traduccions al castella i al portugues. També
constata que entre 1990 i 2004 deixa de traduir-se i argumenta que molt possiblement el
lector catala s’hi aproxima a través de les versions al castella. També es lamenta que, de
les 34 peces teatrals, només n’hi hagi tretze de traduides al catala i, d’aquestes, només cinc
d’editades.

Amb una orientacié similar, Luisa Cotoner repertoria les traduccions al catala de I'obra
de Marguerite Duras i recorda que fou relacionada, en els 50, amb I’existencialisme sartria
i el realisme i, a partir dels anys 80, amb la literatura experimental del Nouveau Roman.
Cotoner destaca l'interés de traductores com M. Aurelia Capmany per Duras i el paper que
hi assumiren editorials com Seix Barral, Edicions 62 (amb la colleccié El Balanci) i Tusquets
(que compta amb Ana M. Moix i Marta Pessarrodona com a traductores). Dels anys de la
transicio destaca el paper de les editorials EDHASA, Proa i Empuries.

Quant a la literatura del segle x1x Josep M. Domingo analitza els «usos i practiques del
romanticisme» que Joaquim Rubid i Ors assumi en uns determinats espais socials i culturals
(els salons mundans) en el periode de desenvolupament del capitalisme industrial (1833-
1843). Aquests usos impliquen unes practiques de promocié i dignificacié social que sén
orientades, en Rubid i Ors, a fer possible un transclassament a través de l’articulacio
d’una «trajectoria professional d’escriptor public» (2013, 82). S6n usos que, sumats a una
programada estratégia d’insercié en la societat literaria, regida per unes instancies de
legitimacio (I'és de la llengua popular i la historia), faran possible I'éxit del llibre Lo Gaiter
del Llobregat. Poesies, publicat el 1841, una de les fites emblematiques de «la vasta operacid
comunicativa que van convenir a anomenar Renaixen¢a» (2013, 83). L’article es clou amb
Panalisi d’'un album illustrat que «els salons oferien al geni, o a ’enginy, dels escriptors,
artistes i homes de mon que hi concorrien» (2013, 93), que inclou una canco de Rubio i Ors

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [127-131]



M. DASCA - LA LITERATURA CATALANA CONTEMP.... M. BACARD{, F. FOGUET & E. GALLEN, EDS. 129

musicada per Josep Piqué —aquesta darrera és contextualitzada, en la part final del text,
per Francesc Cortes.

Joaquim Espinds Felipe estudia les cinc biografies existents sobre Merce Rodoreda,
considerant-les una excepcié en una literatura amb pocs exemples de biografies
d’escriptors. També constata que, en els darrers anys, parallelament a la canonitzacio6 de
I’obra rodorediana, s’han donat a coneixer una serie de llibres que poden ser considerats
mostres, de vegades no voluntaries, d’escriptura autobiografica. Aquest és el cas de
I’edici6 de I’epistolari amb Anna Muria (I’exit del qual en justifica la reedicio) i del recull
d’entrevistes publicat per Monica Mir¢ i Abraham Mohino, que podria ser considerat un
(també involuntari) autoretrat. El centre de l'article, pero, sén les quatre biografies: la de
Montserrat Casals, les dues de Merce Ibarz (la segona, resultat de ’'ampliacio de la primera),
la de Carme Arnau ila de Marta Pessarrodona. En la seva valoracié Espinos assenyala que
Ibarz tendeix a vindicar la biografiada i a identificar-s’hi, Casals I’explica amb distancia i
amb una voluntat nitidament desmitificadora, Arnau interrelaciona I’analisi de ’obra amb
la de la vida i, finalment, Pessarrodona parteix de la coneixenga personal de ’autora per
construir una biografia facilment confusible amb una autobiografia.

En I'tnic treball dedicat a la literatura del segle xx1, Francesc Foguet Boreu radiografia el
teatre primisecular, tot lamentant, d’antuvi, que I’ecosistema (i el mercat) literari afavoreixi
Pemergeéncia de nous autors per sobre de la consolidacié d’uns noms «supervivents». En
aquest context d’«espectacularitzacio de la cultura en general» (2013, 121), apunta, s’ha
desenvolupat un interes teoric i critic per la «dramaturgia indigena», gracies a plataformes
com el T6 del Teatre Nacional o la Sala Beckett, que han permeés d’ampliar el public. Foguet
denuncia les dinamiques endogamiques del sector i la manca de reconeixement del
genere. Considera que el ventall estetic actual és, sens dubte, molt ampli i inclou des del
teatre postdramatic germanic fins al neonaturalisme surrealista argenti, tot passant pel
melodrama ila comeédia amb elements d’absurd. Foguet navega per un panorama complex,
que pateix problemes estructurals i tendeix a recuperar la realitat com a font d’inspiracio, i
en destria algunes noms que atenen a «criteris de qualitat literaria i de gosadia estética i de
pensament» (2013, 126).

En el tercer treball sobre la recepcio del volum, Miquel M. Gibert aprofundeix en ’analisi
de les traduccions que, a través del frances, Joan Oliver féu del teatre breu de Txekhov,
especialment durant la postguerra, anys en qué ’obra txekhoviana torna a ser ben valorada
a la URSS. Gibert estudia les traduccions publicades a partir dels anys 50, tot posant-
les en relacié amb possibles traduccions anteriors i vinculant-les, quan fa el cas, a les
escenificacions i la seva recepcid critica. Pel que fa a les plataformes de difusio, destaca el
paper de ’Agrupacié Dramatica de Barcelona, que contribui a prestigiar la tasca traductora
d’Oliver i, ja en els 60, del Teatre Romea.

A partir del concepte de pacte de lectura, segons les aproximacions que en feren Roland
Barthes i Michel Foucault, Gongal Lopez-Pamplé analitza la identificacio genérica i I'as de
la ironia en el llibre Un any de divorciat (2007) de Josep M. Fonalleres. En el seu article, tant
el pacte de lectura com la ironia s6n vistos com a construccions textuals que condicionen el
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potencial de sentit de que disposa un text, clarament determinat pel procés de comunicacid.
En observar-ne el funcionament, Lopez-Pampl6 té també en compte el concepte de mons
possibles, el paratext, les referencies a altres textos i les tipologies textuals.

L’analisi del sistema editorial és 1’objecte de I’article de Manuel Llanas i Ramon Pinyol,
centrat en l’activitat professional de preguerra (1920-1936) de l’editor i llibreter Lopez-
Llausas. A partir de la recerca en els llibres del registre mercantil i del Fons Joan Estelrich
es ressegueixen els seus inicis com a impressor i publicitari en el segell d’Edicions Patria i, a
partir de 1924, amb I’editorial i llibreria Catalonia. Especialment interessant és el vincle que
estableix amb Joan Estelrich, a qui fitxa com a director de la colleccio Biblioteca Literaria, la
qual tancara, per manca de vendes, el 1931.

Jordi Malé i Joan R. Veny-Mesquida presenten el potencial de recerca del Corpus Literari
Digital, desenvolupat per la Catedra Marius Torres, el qual inventaria tota mena de
documents (escrits, grafics, sonors i audiovisuals) del patrimoni literari catala contemporani.
Primerament, I’analisi d’'un bloc de notes de Carles Riba sobre Josep Pla forneix informacio
de primera ma sobre el modus operandi del critic, no només pel que fa 'afinament del seu
judici (i procediment) valoratiu, sin6 també quant a la influencia de la critica idealista de
Karl Vossler, que determina la seva formacio en els anys 20. Segonament, es collegeixen
dues versions del poema «Campo Santo» de Marius Torres, del qual es conserven deu
testimonis. I’analisi permet d’illuminar el procés compositiu del poeta i, més concretament,
la substitucio d’elements descriptius per elements més «lirics i allusius o suggestius» amb la
voluntat d’aconseguir una determinada «concentracio lirica» (2013, 194).

Adoptant una perspectiva proxima a la de Luisa Cotoner, Carme Oriol desbrossa el paper
de les dones en la recolleccio i transmissio de la literatura popular. Per fer-ho destaca tres
nivells d’interaccid: textual (quan s’investiga la representacio del génere en el contingut
dels relats), contextual (concernent a les persones que fan d’informants o de collectores de
materials folklorics) i metatextual (que té en compte les aportacions de la critica feminista
a l’estudi del folklore). Oriol especifica les fonts d’informacié a ’abast, sintetitza algunes
de les activitats de recerca dutes a terme amb aquesta orientaci6 i subratlla la tasca duta a
terme per les folkloristes Palmira Jaquetti i Maria Carbd, entre d’altres.

Margalida Pons questiona les aproximacions «rupturistes» a ’estudi de la poesia
experimental dels anys 70 i 80, centrades en la textualitat. Segons aquesta interpretacid,
la poesia experimental s’erigiria com a reaccio (o desviacio) a la tradicié que implicaria
«un grau menor d’elaboracié verbal o fins i tot la desaparicié del component verbal» (2013,
212). Pons, en canvi, es planteja de llegir aquestes «poeétiques de la ruptura» concebent-les
com un fenomen inestable clarament condicionat per la funcié publica que estableix amb
un receptor determinat. A partir d’aquesta premissa problematitza que es pugui assumir
Pexisténcia d’un corpus amb unes homologies formals, gestat en el marc d’una tradicio, i en
oposicid a determinades opcions poétiques. Finalment, analitza la poesia d’experimentacio
segons les nocions d’heterogeneitat, polimorfisme i condicié mudable, entre d’altres, trets
que «la converteixen en correlat d’'una cultura catalana també mutant» (2013, 221).
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Magi Sunyer indaga en la pervivencia del mite de la «terra alta» en el tombant del x1x al
XX, centrant-se en les novelles Sang nova (1900), de Maria Vayreda, i Montalba (1891), de
Carles Bosch de la Trinxeria. Es tracta de dues obres al marge del modernisme a través de les
quals es vehicula el mite de la ruralia, base del catalanisme conservador que contribueixen
a difondre ambdos escriptors. En el primer cas Vayreda fa us del mite de la terra alta per a
reivindicar unes argumentacions tradicionalistes que no exclouen una critica a la desidia
a que els propietaris han sotmes I’espai rural. Aixi, si bé del camp emana la sang nova que,
fonamentada en el folklore i la natura, infon les esséncies de la catalanitat ben entesa segons
el tradicionalisme, cal, creu, que es millorin les condicions de vida en el camp a fi de fer més
atractiu (i confortable) viure-hi. I’article es conclou amb una interpretacié de la novella
Desillusio, de Jaume Masso i Torrents, on la represa del mite s’entrelliga amb la vindicacid
dels estudis folklorics.

Finalment, Meritxell Talavera exhuma una versid de la Placa del Diamant conservada
a I’Archivo General de la Administracion, a Alcala de Henares, operacio que li permet de
desgranar la «intrahistoria» de la novella, és a dir: de resseguir-ne amb detall el procés
d’escriptura, que tingué lloc entre setembre de 1960 i febrer de 1962. En un primer moment,
indaga en la historia externa de text, que inclou el conjunt de canvis que I’autora introdui al
mecanoscrit, resultants de les propostes d’esmena que li fa Armand Obiols, primerament, i
de les correccions introduides per Sales, segona. Es tracta d’un procés de «refecci¢ formal,
substancial i, en conjunt, global» en el qual Rodoreda s’erigeix en paradigma «de voluntat
programatica a cavall entre la individualment activa i I’activa en collaboracio» (2013, 243).
En total, el procés compren tots els testimonis (set en total, amb dos de no conservats)
de l’estadi redaccional. En un segon moment explica part de la historia textual de 1’obra
i analitza les motivacions genetiques i retoriques d’algunes variants contingudes en
un fragment del capitol x1v. De tot aix0 conclou que I’analisi de les variants mostra com
Rodoreda aconsegueix un text més nitid i connotatiu, incorporant-hi recursos de dicci6 per
addicio i una cadencia ritmica conferida per l'oratio soluta.
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Encara que els primers textos i tesis doctorals sobre les traduccions de certes obres
realitzades pels seus propis autors o sobre els escriptors més notables que escrivien en
més d’una llengua i que s’autotraduien apareixen als anys vuitanta del segle XX, no és
fins molt recentment que els estudis sobre autotraduccié agafen volada i es desenvolupen
com a subcamp de la traductologia, perd també amb importants implicacions per
a la sociolingiistica, els estudis culturals i la teoria literaria. Com afirma Rainier
Grutman, I’autotraduccié «complete les questions habituallement posées dans le cadre
d’approches textuelles de la traduction (“comment traduire?” ou, plus récemment et
moins normativament “comment a-t-on traduit?”) par des questions relevant du contexte,
susceptibles de jeter un éclairage nouveau: Qui traduit? De quelles langues & quelles
langues? Pourquoi? Pour quel public? Dans quels buts?». En aquest sentit, L’autotraduction...
té el privilegi, i alhora ’enorme virtut, de tractar-se del primer gran recull imprés de textos
especificament dedicats a respondre algunes de les noves preguntes que ens planteja aquest
incipient camp d’estudi. El llibre esta format per una seleccid de les millors comunicacions
presentades al congrés d’idéntic titol celebrat a la Universitat de Perpinya Via Domitia
Poctubre de 2011. Organitzat conjuntament amb el grup de recerca AUTOTRAD, amb
epicentre a la Universitat Autonoma de Barcelona, es tractava del tercer congrés dedicat
monograficament a I’autotraduccio i sens dubte el més ambicids tant pel nombre de
contribucions, com per la qualitat d’alguns dels seus expositors. Precisament les aportacions
d’alguns dels especialistes més reconeguts en la materia a nivell internacional enriqueixen
aquest llibre imprescindible per a qualsevol, académic o no, que vulgui endinsar-se en
aquest camp. L'unic handicap remarcable és potser que, seguint les llengiies del congrés
de Perpinya, al llibre hi apareixen textos en frances, en castella, en catala i en angles.

Tot i que el gruix principal el constitueixen articles que analitzen casos d’obres i
d’escriptors concrets, també hi podem trobar alguns textos teorics que serveixen com a
excellent marc introductori a la mateéria. En aquest sentit resulta especialment interessant
la introduccié al volum, anomenada molt significativament «L’autotraduction, terra
incognita?», en la qual Christian Lagarde presenta ’estat de la qiiestio i alhora fa un repas
als principals aspectes i problemes dels estudis sobre autotraduccid, que després anirem
veient exemplificats en casos concrets als diferents articles que conformen aquest llibre:
la tensio entre traduccio i reescriptura, la problematitzacié del concepte de visibilitat del
traductor, les virtuts i defectes de 1’auctoritas respecte al traductor allograf, 'estatus de
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I’obra autotraduida respecte a l'original i, en fi, les molt diverses motivacions que porten
Pautor bilingtlie a autotraduir-se (o no).

Igualment interessant resulta el succint, pero esclaridor «Esbozo de una historia de la
autotraduccion», de Julio César Santoyo, segurament el major especialista en l’estudi
diacronic de ’autotraduccio (entesa en un sentit ampli, no només literaria) que, constatant
que fins a un 10% dels premis Nobel de literatura va traduir almenys una obra propia a un
altre idioma, demostra que 'autotraducci6 esta lluny de ser un fenomen aillat.

Encara en el camp teoric, especialment remarcable resulta «Autotraduction, asymétrie,
extraterritorialité», de Rainier Grutman, un dels pioners d’aquests estudis, que molt
graficament presenta les dues grans coordenades basiques de ’experiencia autotraductora:
la simetria / asimetria tant a nivell pragmatic com simbolic de les dues llengiies en joc i
I’exogenesi / endogenesi del bilingliisme dels autors que decideixen —perque poden—
autotraduir-se. I’asimetria que apareix en el titol fa referéncia al grup d’autotraductors de
territoris on conviuen més d’una llengua, algunes amb més prestigi, d’altres minoritzades,
que solen presentar en la tria i s d'una o altra llengua situacions de diglossia i aspectes
politics, sentimentals i també comercials que influeixen en la decisié6 d’autotraduir-se
als autors bilingiies (i per tant endogens). Es aquest el cas de literatures com la catalana,
la quebequesa, la basca, la gallega i la de les excolonies tant franceses com britaniques,
on les diferents llengiies vernacles conviuen amb les llengiies anomenades centrals o
hipercentrals. D’aqui que trobem en aquest volum tants estudis de casos referents a aquestes
llengiies i les seves literatures. Per contra, el terme extraterritorialitat fa referencia a I’altre
gran «grup» d’autotraductors: els autors anomenats translingties, que per una raé o altra,
especialment per motius politics o conjunturals, s’han vist obligats a deixar els seus paisos
—1 polisistemes literaris— i amb I’exili han decidit també migrar de llengua o simplement
han traduit les seves obres a la llengua del pais d’acollida per a poder seguir existint com
a escriptors (es tracta, per tant, de bilingiies en general exogens). Aqui apareixen els grans
noms que desencadenaren ja fa unes decades ’emergencia d’aquest tipus d’estudis, com
Beckett o Nabokov, autors també analitzats en diferents articles del volum, aixi com d’altres
escriptors extraterritorials menys coneguts. Una de les altres conclusions generals a qué
arriben els autors del volum és que tant per a un grup d’escriptors traductors com per a
Paltre la direcci6 de I'autotraduccio és majoritariament d’una llengua petita a una de gran,
encara que, com podem veure en algun dels treballs presents a ’'obra, no sempre sigui aixi,
il’autotraduccio se’ns presenta com un fenomen que pot adoptar una enorme diversitat de
formes.

Precisament la gran varietat de casos tractats als diferents articles ens permet una
visi6 panoramica, realment molt completa, de les moltes cares que conformen el poliedre
de l'autotraduccio literaria. Els vint-i-set treballs que conformen aquesta obra es troben
dividits en quatre grans capitols que vagament els agrupen des d’un punt de vista tematic.

El primer capitol, anomenat «Quelle place pour ’'autotraduction?» recull tant escrits teorics
(els de Santoyo, Grutman i Lagarde, basant-se aquest ultim en el cas de I’escriptor franco-
provencal Frédéric Mistral) com analisis de casos entorn de la posicié de 'autotraduccio
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com a camp d’estudi i també el posicionament de diversos autors / autotraductors en els
seus respectius polisistemes amb textos sobre escriptors bilingiies exdgens que viuen en
territoris plurilingiies marcats per la diglossia: Maria Alice Antunes comenta el cas de tres
escriptors africans que autotradueixen les seves obres de la llengua vernacla a I’angles i
Elizabete Manterola Agirrezabalaga comenta el cas del basc Bernardo Atxaga.

Sota el titol «I’autotraduction comme outil d’autodéfinition», el segon capitol continua
aquestes perquisicions ampliant el camp als autors translingties i extraterritorials. Autors
potser menys coneguts, tots ells bilingiies tant endogens com exogens, com Nancy Huston
1 Vassilis Alexakis (per Alain Ausoni), Julien Green (per Silvia Audo Gianotti), els italians
Beppe Fenoglio, Luigi Capuana i Marco Micone (per Chiara Montini, Claire Chassagne i Paola
Puccini, respectivament), Itxaro Borda (per Katixa Dolharé-Caldumbide), Eileen Chang (per
Tan-Ying Chou), Francesc Serés (per Rosanna Rion) o Raymond Federman (per Fransiska
Louwagie) desfilen per aquestes pagines.

Al capitol tercer, intitulat «Autotraduction et réécriture», hi trobem interessants reflexions
sobre el possible valor afegit de ’'autotraduccio per a ’obra original. S’indaguen aqui, per
tant, aspectes intrinsecament literaris, ja que en molts casos I'autotraduccid implica una
revisio de I’'obra original que pot portar a una reescriptura en la traduccid i fins i tot a una
reelaboracio de I’original o la seva substitucio, ja que a vegades és ’obra autotraduida
(especialment si ho és, com sol ser el cas, d'una llengua minoritzada a una de prestigiosa)
la que servira com a princeps per a la posterior (re)traduccio a llengties terceres. Trobem
en aquest capitol diversos casos provinents de la literatura catalana: sobre I'autotraduccié
(I'inica que féu) de Lo somni de Sant Joan de Verdaguer (per Ramon Pifiol i Torrents i Pere
Quer Aiguadé), 'interessantissim cas de reescriptura bidireccional i constant a través
de l'autotraducci6 a ’obra de Sebastia Juan Arbo (per Josep Miquel Ramis) i entorn del
bilingtiisme i la diglossia del poeta rossellonés Henri Guiter (per Marie-Noélle Costa).
Dues poneéncies tracten la translacio, relativament inhabitual, d’un original escrit en una
llengua central cap a la llengua materna, minoritaria o menys prestigiosa, de I’autor, sobre
Iexemple del romaneés Panait Istrati (Muguras Constantinescu, Nicoleta Redinciuc). Aixi
mateix, val la pena destacar I'escrit més teoric «Self-translation in translingual writing», de
Lyudmila Razumova, sobre I'autotraduccid en autors translingties, extraterritorials, basant-
se en l'analisi de figures com Beckett o Nabokov, o el brillant «Autoheterotraduccion: las
versiones inglesas de Vista del amanecer en el tropico de Guillermo Cabrera Infante», en el
qual Marcos Eymar compara de forma poléemica traduccio allografa i autdografa, subvertint
en certa manera el postulat classic d’Helena Tanqueiro segons el qual ’autotraductor és un
traductor privilegiat.

El capitol 4, amb el titol «Des jeux et des enjeux complexes», es concentra, en canvi, en
el(s) propi(s) procés(sos) de traduccid i com la confrontacio entre original i autotraduccio,
realitzats per la mateixa ploma, posen al descobert certs aspectes de l’art de la traduccio
en general. Novament trobem aqui exemples provinents de la literatura catalana: diversos
casos de I’'obra de Carme Riera i Pere Gimferrer sén analitzats per Merce Pujol Berché i
Marie-Claire Zimmermann, respectivament; de la basca, on Ibon Uribarri Zenekorta
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presenta Atheka gaitzeko oihartzunak de Jean-Baptiste Dasconguerre, considera la novella
fundacional d’aquesta literatura, com a pseudo-autotraduccio; de la gallega, amb una
analisi comparativa entre una versid d’autor i una retraduccid allografa del llibre Xente de
aquiy de acold d’Alvaro Cunqueiro (per Xosé Manuel Dasilva). Completen aquest capitol una
semblanca del multilingtie Carlo Coccioli (per Valentina Mercuri) i un article sobre el franco-
argenti Marcelo Lobera on Agnes Surbezy posa de relleu I’especificitat de ’autotraduccio de
textos teatrals.

Posa el colof6 a aquesta obra collectiva una nota d’Helena Tanqueiro en que la professora
de la Universitat Autonoma de Barcelona fa un repas a les principals aportacions del grup
AUTOTRAD, que lidera, tot apuntant les possibles linies que hauran de transitar els futurs
investigadors dels estudis sobre ’autotraduccid.

Resumint, a pesar dels desnivells en la qualitat de les diferents aportacions que conformen
aquesta obra coral, pot afirmar-se que L’Autotraduction aux frontieres de la langue et de la
culture constitueix un excellent portal d’entrada a tothom que estigui interessat en aquest
camp tan desconegut com revelador, tan nou com prometedor. En aquest sentit, ’obra
acompleix amb escreix el proposit que exposa Lagarde al proleg d’«apporter la preuve a un
lecteur pas forcément tres averti, de la richesse et de ’'ouverture d’'un champ ou il entend le
convier».

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [132-135]



Angel-Luis Pujante & Juan F. Cerdd4, eds. Shakespeare en Espafia: bibliografia
anotada bilingtie / Shakespeare in Spain: An Annotated Bilingual Bibliography.
Murcia / Granada: Universidad de Murcia / Universidad de Granada, 2014,
XLIII + 532 pp.

Angel-Luis Pujante & Keith Gregor, eds. «<Romeo y Julieta» en Esparia: las
versiones neoclasicas. Murcia / Madrid: Universidad de Murcia / Universidad
Complutense de Madrid, 2017, 273 pp.

DipAc PujoL
Universitat Pompeu Fabra
didac.pujol@upf.edu

Desde hace afios, el principal grupo de investigacion en torno al tema «Shakespeare en
Espafia», ubicado en la Universidad de Murcia (http:/www.um.es/shakespeare), viene

desarrollando una muy importante contribucion al estudio de la recepcion y traduccion
espafiolas del dramaturgo y poeta inglés. Dejando de lado las traducciones al espafiol de
las obras dramaéticas por parte de Angel-Luis Pujante y las contribuciones académicas
individuales, hay dos ambitos en los que, trabajando conjuntamente, el grupo ha producido
frutos especialmente encomiables: por un lado, el de la bibliografia shakespeariana en
Espafia, y, por otro, el de la edicion de las versiones primerizas de las obras dramaticas
de Shakespeare en espafiol. Los dos libros aqui resefiados complementan obras
anteriores publicadas por miembros del mismo grupo de investigacion. Asi, la labor que
se inicié con «Hamlet» en Espafia: las cuatro versiones neocldsicas (edicién de Angel-Luis
Pujante y Keith Gregor, Salamanca: Universidad de Salamanca, 2010) y con «Macbeth»
en Espafia: las versiones neocldsicas (edicién de Keith Gregor y Angel-Luis Pujante,
Murcia: Universidad de Murcia, 2011) continia con «Romeo y Julieta» en Espafia: las
versiones neocldsicas (2017). Con esta serie de volumenes se pone al alcance del lector las
primeras versiones espafiolas de grandes obras dramadticas de Shakespeare, mayormente
traducciones, realizadas sobre todo a partir de las adaptaciones que hizo Jean-Francgois
Ducis para la escena francesa a finales del siglo xvIil. Por otra parte, si Shakespeare en
Espafia: textos 1764-1916 (edicién de Angel-Luis Pujante y Laura Campillo, Granada
y Murcia: Universidad de Granada / Universidad de Murcia, 2007) editaba y anotaba
114 textos que se escribieron sobre Shakespeare en el periodo que va desde la primera
noticia critica espafiola hasta la fecha del tricentenario de la muerte de Shakespeare, el
libro Shakespeare en Espafia: bibliografia anotada bilingiie / Shakespeare in Spain: An
Annotated Bilingual Bibliography (2014) resume textos criticos sobre el escritor inglés en
695 entradas bibliograficas presentadas en orden cronolégico desde 1764 hasta 2000.

Centrdndonos en Shakespeare en Esparfia: bibliografia anotada bilingiie / Shakespeare in
Spain: An Annotated Bilingual Bibliography, los items incluidos estan publicados en Espafia o
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por espafioles. Asi, el item 304 es la tesis doctoral de Pedro Juan Duque Diaz de Cerio publicada
con el titulo Esparia en Shakespeare: presencia de Esparia y lo espafiol en Shakespeare y su
obra, mientras que el item siguiente, que aparece en un volumen publicado por el Instituto
Shakespeare y la Universidad de Valencia, es el capitulo de libro «Shakespeare’s Use of the
Subplot», de William Fowler. Se incluyen también items en catalan, por ejemplo el namero
649, «Tirant lo Blanc iles fonts de Much Ado about Nothing», de Joaquim Anyd i Oliver. Todos
estos items aparecen, por orden alfabético, en la bibliografia final no anotada, que incluye
no solo las 695 entradas bibliograficas que conforman el grueso del volumen, sino unas 300
entradas mas (en total, casi 1.000) que no aparecen en los resumenes. Ponen la guinda al
libro un utilisimo indice onomastico y de obras, indispensable en este tipo de trabajo tan
extenso, y una introduccion muy adecuada en la que se resiguen, a partir de los resimenes
incluidos, los grandes rasgos de la recepcion de Shakespeare en Espafia desde sus inicios
hasta 2000: la visién neocldsica y romantica de Shakespeare; los cambios en las diferentes
versiones del Hamlet de Leandro Ferndandez de Moratin (dramaturgo a caballo entre el
Neoclasicismo y el Romanticismo); el paralelo que se establece entre Shakespeare, Calderén
y Cervantes, sobre todo en la segunda mitad del siglo X1x; los porcentajes sobre las clases de
critico que escriben sobre Shakespeare en la segunda mitad del siglo xx (40% de anglistas,
55% de hispanistas y comparatistas, 7% de latinistas); el numero de tesis (40) de contenido
shakespeariano hasta el afio 2000; y la preponderancia en Espafia, a lo largo de dos siglos
y medio, de estudios sobre obras tragicas, especialmente de Hamlet, seguida de Macbeth,
Otelo, Romeo y Julieta y El rey Lear. Como indica el subtitulo de Shakespeare en Espafia, la
bibliografia anotada es bilingiie, de modo que los resumenes en espafiol (que aparecen en
las paginas impares) van acompafiados de resumenes en inglés (en las paginas pares). Es
este uno de los mas grandes aciertos de la obra, puesto que indica que se ha concebido no
solo para el lector espafiol, sino para un publico europeo e internacional: se pretende asi
dar a conocer, mas alla de fronteras idiomaticas, las caracteristicas de la recepcion espafiola
de Shakespeare, con el fin de sentar las bases para una historia de Shakespeare en Espafia
que ayude a construir, en el futuro, «la historia de Shakespeare en el continente europeo y,
por extension, en el resto del mundo» (p. XL111). Quizds alguien pueda aducir que los titulos
de cada entrada bibliografica, en espafiol en su inmensa mayoria, no estan traducidos al
inglés, por ejemplo figurando entre corchetes después del titulo original en espafiol, o que
los titulos de la bibliografia final no distinguen los items que se resumen de los que no, pero
estos son detalles menores que se podrian cambiar en una futura reedicidn y que quedan de
sobras compensados por los resumenes en si mismos y por el magnum opus que representa
la obra en su conjunto.

Se trata, pues, de un proyecto muy ambicioso, y los resultados son, salta a la vista,
excelentes. El libro, justamente premiado en 2015 por la Unién de Editoriales Espafiolas
en la categoria de mejor coedicion universitaria de 2014, es fruto, segiin me consta, de siete
afios de trabajo, y eso se nota. El material manejado es ingente, y uno intuye que los items
bibliograficos, especialmente los mas antiguos, no siempre deben haber sido faciles de
encontrar: uno de los innegables méritos de la obra es haber accedido a la fuente original
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y haberla resumido de primera mano, prescindiendo de resimenes previos, excepto que
fueran del autor o autores. Las entradas son concisas, precisas y eficaces. Se nota, ademas,
que su redaccion ha sido muy cuidada: hay remisiones entre entradas (la 182 remite,
por ejemplo, a la 164 y a la 168); se facilitan, cuando las hay, reediciones (la entrada 189,
correspondiente al afio 1935, remite a la version ampliada de 1937 y a la reedicion de
2009); y varias entradas aportan una perspectiva histérica y critica muy util y necesaria
(«Lectura juridica marxista», entrada 320; «Con respecto a la primera edicion, en el estudio
introductorio revisado en la cuarta y siguientes se suprimen, entre otras: la referencia [...]»,
entrada 180; «Sus juicios criticos, indisociables de su devocién incondicional por la obra de
Shakespeare y no siempre imparciales, tienden al elogio de los admiradores de Shakespeare
y a la reprobacion de quienes expresan opiniones reservadas o adversas», entrada 190).
Con este libro el grupo de la Universidad de Murcia actualiza la nunca bien ponderada obra
de Alfonso Par Shakespeare en la literatura espafiola (1935, 2 vols.) y consolida, pues, los
cimientos para una futura historia de Shakespeare en Espafia, que debe completarse, en lo
que respecta a las representaciones teatrales, con un libro escrito por uno de los coautores,
Keith Gregor: Shakespeare in the Spanish Theatre: 1772 to the Present (Londres: Continuum,
2010) —libro que a su vez complementa y actualiza el de Alfonso Par Representaciones
shakespearianas en Espafia (1936 y 1940, 2 vols.). Es asi como avanza el conocimiento: poco
a poco, articulo tras articulo, libro tras libro, se va construyendo un discurso critico sobre
Shakespeare.

El otro libro que nos ocupa, «<Romeo y Julieta» en Espafia: las versiones neocldsicas, es
bastante mas reciente (2017), y contribuye también, a su manera, a construir un discurso
critico sobre la recepcidn (y la traduccion) de Shakespeare en Espafia y a esclarecer autorias,
fuentes y fechas que conociamos solo parcialmente o que, simplemente, desconociamos.
Asi como Shakespeare en Espafia: bibliografia anotada bilingiie / Shakespeare in Spain:
An Annotated Bilingual Bibliography tiene una alcance temporal y tematico muy amplio,
«Romeo y Julieta» en Espafia: las versiones neocldsicas es un libro mdas especializado que
se centra en una sola obra en un periodo relativamente corto: 1803-1817. Las versiones
espafiolas que se editan son Julia y Romeo (atribuida a Dionisio Solis; estrenada en Madrid
en 1803 e inédita hasta ahora); Romeo y Julieta (atribuida a Manuel Garcia Suelto; estrenada
y publicada en 1817); y Julieta y Romeo (atribuida a Dionisio Solis; libreto inédito de una
Opera homodnima no estrenada, que los editores situan entre 1800 y 1808, quizas en 1805).
Que dos de las tres obras se editen por vez primera representa ya de por si una aportacion
significativa a la recepcion temprana de Romeo y Julieta en Espafia. El volumen consta de:
una amplia introduccidn (24 paginas) en la que se estudian los textos editados; unas notas
complementarias en las que, con una prudencia y un rigor envidiables, se establece la
posible autoria y fecha de cada obra; la edicién de los textos; una bibliografia; y, finalmente,
un apéndice en el que figuran todas las traducciones y adaptaciones espafiolas de Romeo y
Julieta (1803-2016). Estamos hablando, claro estd, del Romeo y Julieta de Shakespeare, pues
la historia de los amantes de Verona aparece en la literatura espafiola sin dependencia de
Shakespeare bastante antes de 1803: dos siglos antes, por ejemplo, Lope de Vega escribe
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Castelvines y Monteses (ca. 1608). Las obras editadas en el volumen «Romeo y Julieta» en
Espafria: las versiones neocldsicas derivan de Shakespeare, aunque de manera indirecta:
no son traducciones, sino adaptaciones o traducciones hechas a partir de adaptaciones en
otras lenguas. Asi, Julia y Romeo (1803) puede atribuirse a Dionisio Solis, pseudénimo de
Dionisio Villanueva y Ochoa. En la introduccion los editores tratan de averiguar las fuentes
de esta adaptacion (que no traduccion) y apuestan por el Romeo und Julie (1768) del aleman
Christian Felix Weisse en traduccion francesa realizada por Georges-Adam Junker (1785). La
obra de Weisse tiene presente a Shakespeare, pero también a precedentes italianos del siglo
xv1 como Luigi Da Porto y Matteo Bandello. Siguiendo los cdnones neoclasicos, la accion se
desarrolla en un espacio de 24 horas (aspecto que recoge la adaptacion de Solis); los casi 30
personajes de la tragedia shakespeariana quedan reducidos a 8 (5 en Solis); y la obra esta
escrita en prosa, mientras que Solis utiliza el verso rimado. Pujante y Gregor comparan
a fondo y muy certeramente varios pasajes del texto francés con la adaptacién que hace
Solis, y demuestran de forma concluyente que la traduccion francesa es la fuente principal
del texto de Solis, aunque este recurriera, probablemente, a otras fuentes francesas —no
al Roméo et Juliette de Jean-Francois Ducis (1772), sino a Les tombeaux de Vérone de Louis-
Sébastien Mercier (1782) y al Roméo et Juliette de d’Ozincourt (1771)— e imprimiera caracter
a la historia recortando, afiadiendo y manipulando a su antojo, por ejemplo concluyendo la
obra con un final tragico (en el manuscrito de la Biblioteca Nacional) y con un final feliz (en
el manuscrito de la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, posterior al de la Biblioteca
Nacional).

Las otras dos obras editadas en «<Romeo y Julieta» en Esparfia: las versiones neocldsicas
son Romeo y Julieta (1817), atribuida a Manuel Garcia Suelto, y Julieta y Romeo (ca. 1805),
atribuida a Dionisio Solis. Las fuentes de ambas obras son diferentes. Por una parte, Garcia
Suelto traduce (y adapta) la adaptacion shakespeariana Roméo et Juliette de Jean-Frangois
Ducis (1772; Ducis apenas sabia inglés, por lo que sus versiones se basan en las traducciones
de Pierre-Antoine de La Place, publicadas entre 1746 y 1749). Por otra parte, Solis hace una
refundicion del libreto de la dpera en tres actos de Joseph-Alexandre de Ségur Roméo et
Juliette, con musica de Daniel Steibelt, estrenada y publicada en 1793, 1o que contradice la
creencia de Alfonso Par de que la partitura era original de Garcia Suelto. Los principales
cambios de cada obra espafiola con respecto a su fuente y al original shakespeariano quedan
bien explicados en la introduccion de Pujante y Gregor: se comparan minuciosamente el
argumento, los didlogos, los nombres de los personajes, el contexto politico, la retdrica y
la métrica a fin de establecer las semejanzas y las diferencias entre la fuente francesa y la
version espafiola. Cabe destacar que, al no haber sido estrenada ni editada, la 6pera Julieta
y Romeo con recitados atribuidos a Solis es «un caso de recepcion sin difusion» (p. 36),
mientras que las otras dos versiones editadas fueron representadas y, en el caso de Garcia
Suelto, editada dos veces (1817 y 1820).

La edicion de las obras no se ha realizado con prisas, sino que se han examinado y
seleccionado con esmero las variantes y se han seguido los preceptos tradicionales de la
ecddtica. Asi,lalabor de edicion de Juliay Romeo atribuida a Solis ha comportado, entre otros
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aspectos, transcribir manuscritos con enmiendas y tachaduras, acarar dos manuscritos a
fin de producir una transcripcién lo mas completa posible, adoptar las mejores lecturas
y, ademas, sefialar en cursiva los versos marcados como atajos en el manuscrito de la
Biblioteca Histérica Municipal de Madrid. Por otra parte, para editar la version de Garcia
Suelto, Pujante y Gregor no se han limitado a transcribir la primera edicidn, sino que han
consultado la segunda (en realidad, una reimpresion no revisada con algunas pequefias
variaciones en las palabras finales de Julieta) y cuatro manuscritos distintos de la obra;
tras su comparacion, los editores han llegado a la conclusiéon de que los manuscritos se
utilizaron para distintas representaciones teatrales (1818 y 1828), y han decidido recurrir
a los manuscritos solo para incorporar algunas enmiendas de las ediciones impresas.
Finalmente, para llevar a cabo la edicion de la dpera Julieta y Romeo se ha transcrito el
libreto que integra recitados y cantables, facilitindose la identificacion de los cantables
poniéndolos en cursiva y sangrandolos. Ademads, se ha recurrido a expertos de distintos
ambitos, desde una grafdloga (que ayudo a aclarar dudas en la letra de los manuscritos) a
una musicologa (que ayudo a transcribir el libreto de Julieta y Romeo). Toda una leccién de
filologia, aunque a veces la complejidad del material manejado pueda llevar a que, en la
introduccion y en las notas complementarias sobre la autoria, se pierda el hilo: enrevesados
de vez en cuando, los datos (no la exposicion de los editores) pueden hacer que quede poco
claro quién influye en quién, qué candidato se propone como autor o de qué titulo se esta
hablando, por lo que en algun caso quizas hubiera sido deseable alguna especie de cuadro
sindptico o tabla que ayudase a visualizar una informacion que, como reconocen Pujante y
Gregor, a veces resulta «compleja y algo confusa» (p. 44). Pero a pesar de la gran complejidad
(historica, filoldgica y de datos) del material utilizado, las dos obras resefiadas salen airosas
del reto asumido: estamos ante dos contribuciones a la recepcion de Shakespeare en Espafia
de gran calado que, sin lugar a dudas, ayudan, desde el &mbito nacional, a desentrafiar redes
y enigmas locales y a ponerlos en relacion con otros nombres clave de la recepcion europea
de Shakespeare. Solo asi, siguiendo un método inductivo que va de lo particular a lo general,
se puede contribuir de forma sélida a una futura historia de la recepcién de Shakespeare
en Europa, tanto en lo que se refiere a las obras concretas como a las grandes corrientes
que subyacen tras las muy diversas representaciones, traducciones, adaptaciones y escritos
criticos sobre Shakespeare.
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Historiografia de la traduccion en el espacio ibérico. Textos contempordaneos aspira a
ofrecer un panorama de las aportaciones mas destacadas en materia de historiografia de
la traduccién que han surgido recientemente en el ambito ibérico. Sus puntos de partida
son dos: una concepcién abarcadora y de consenso de la historiografia —entendida como
toda reflexion sobre la investigacion histérica— y la defensa de una historiografia ibérica —
amparada en los estudios ibéricos, que conciben a la peninsula ibérica como un polisistema
politico, identitario y literario, caracterizado por la interconexidn, el multilingtiismo y la
multiculturalidad (Pérez Isasi & Fernandes 2013)—. El propdsito de la obra es doble: de un
lado, testimoniar y entender la evolucion interna de esta disciplina; de otro, poner de relieve
sus singularidades y su vinculacion con los modelos dominantes, su extraordinario auge en
los ultimos tiempos y la riqueza de los temas tratados.

Esta no es la primera obra que preparan conjuntamente los editores del volumen, Pilar
Orddfiez Lopez (profesora contratada doctora de la Universitat Jaume I, estudiosa de la
historia y la teoria de la traduccién, asi como de su diddctica) y José Antonio Sabio Pinilla
(profesor titular de Traduccidn e Interpretacion de la Universidad de Granada, especializado
en las relaciones literarias entre Portugal y Espafia). Tras escribir a cuatro manos una
monografia relativa a las antologias de textos tedricos sobre la traduccion aparecidas en
el &mbito peninsular en el ultimo cuarto de siglo (Sabio Pinilla & Ordéfiez Lopez 2012),
juzgaron necesario proponer un reader sobre historiografia de la traduccion. Algunos de
los términos en que se planted esta propuesta inicial (Ordoéfiez Lopez & Sabio Pinilla 2013)
no se han acabado materializando en el libro que aqui nos ocupa; por ejemplo, la cobertura
internacional y no eurocéntrica, o la funcion marcadamente pedagogica, que se plasmaria
en un amplio aparato paratextual —explicaciones, lecturas recomendadas— con que
contextualizar y ampliar los textos presentados. Si que se han tenido en cuenta otros de los
rasgos inicialmente propuestos, como la voluntad de incluir textos contemporaneos y, en su
gran mayoria, integros.

Finalmente, el volumen reune 15 textos de indole variada (articulos, introducciones,
capitulos de libros), a cargo de 19 autores y publicados entre 1994 y 2013. Estos se organizan
cronoldgicamente y, a su vez, en tres bloques tematicos, en funcién de su orientacion
predominante. Los tres apartados, de progresiva amplitud, recogen la evolucion interna
del discurso historiografico: «Tradicion filolégica, literaria y comparada», «Enfoques

ANUARI TRILCAT 7 (2017) [ISSN 2014-4644] [141-143]


mailto:lucia.azpeitia@upf.edu

L. AZPEITIA-ORTIZ - HISTORIOGRAFIA DE LA TRADUCCIO..., P. ORDONEZ & J. A. SABIO, EDS. 142

historiograficos propiamente dichos» y «Enfoques ideoldgicos y poscoloniales». Cada uno
estd precedido por una breve introduccion contextualizadora y cada texto se acomparia de
una nota biografica del autor o de los autores.

La riqueza de planteamientos y métodos de las aportaciones recogidas en Historiografia
de la traduccion en el espacio ibérico. Textos contempordneos lo convierten en un libro plural
y representativo. Varios puntos fuertes son especialmente resefiables. El primero es la
atencion concedida a los enfoques ideoldgicos y poscoloniales, quiza los menos populares
y, por tanto, los mas necesitados de divulgacion. En segundo lugar, destaca de manera muy
positiva la ampliacién del objeto de estudio, que no se limita a la traduccién escrita, sino
que se hace extensivo a la interpretacion y a sus especificidades. Cabe asimismo elogiar la
diversidad lingtistica de los textos recogidos, dos de los cuales aparecen en sus respectivas
versiones originales, en portugués y catalan. Si los propios editores son bien conscientes
de la doble posicion del sistema ibérico —periférico en el &mbito occidental y, a su vez,
jerarquizado en un nucleo (castellanohablante) y una periferia, plural—, resulta coherente
dar cabida a parte de su diversidad lingiiistica. Por ultimo, la arquitectura interna del
libro, temdtica, supone un acierto, pues permite trazar itinerarios de lectura personales, en
funcion de necesidades o preferencias.

Podria arguirse que hubiera resultado interesante e innovadora una obra que incluyese
todo el aparato paratextual inicialmente previsto. Ahora bien: la academia tal vez la hubiera
considerado una muestra de excesiva injerencia como para usar la obra a modo de manual
de clase. En cualquier caso, el volumen podria haber perfilado algo mds nitidamente
a su publico. Si la obra posee una marcada voluntad pedagdgica o de introduccién a la
disciplina, hay paratextos de los que carece (como una bibliografia de ampliacion, por
bloques tematicos) y que resultan mas relevantes, por ejemplo, que las notas biograficas
sobre los autores de los textos. Especificamente, si el libro se dirige a expertos en historia
e historiografia de la traduccion de otros ambitos geoculturales, quiza las introducciones
contextualizadoras no hubieran resultado tan necesarias.

En definitiva, Historiografia de la traduccion en el espacio ibérico. Textos contempordneos
resulta una aproximacion completa y util a la ultima historiografia escrita en la Peninsula.
Puede ser un apoyo excelente para diversas asignaturas universitarias (de historia de la
traduccion) y una dptima introduccién para especialistas de los estudios literarios que
deseen abordar la complejidad del espacio cultural comun ibérico desde el prisma de la
mediacion interlingiiistica. Ademas, en caso de que siga vigente el aviso de unos de los
autores antologados, escrito hace tres lustros («Seguimos sin leernos, sin intercambiar
informaciones, con todas las consecuencias de repeticiéon y estancamiento que tal
aislamiento conlleva», Fernandez Sanchez y Sabio-Pinilla 2015, 167), Historiografia de la
traduccion en el espacio ibérico. Textos contempordneos sin duda contribuye a paliar esta
situacion.
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Aquest volum, Literatura catalana contemporania: critica, transmissio textual i didactica, és
el que fa 11 de la colleccid Treballs de la Societat Catalana de Llengua i Literatura i comprén
dotze dels setze treballs presentats a la II Jornada LITCAT d’Intergrups de Recerca dedicats
a la literatura catalana. Aquesta jornada es va celebrar el 16 de maig de 2014 a la Sala Prat
de la Riba de I'Institut d’Estudis Catalans i hi van prendre part membres de grups de recerca
de les universitats d’arreu dels territoris de parla catalana: Universitat de Barcelona,
Universitat Autonoma de Barcelona, Universitat de Vic, Universitat Central de Catalunya,
Universitat d’Alacant, Universitat de Girona, Universitat Rovira i Virgili, Universitat de
Valéncia, Universitat de les Illes Balears, Universitat Pompeu Fabra i Institut d’Estudis
Catalans. En aquesta segona jornada es van mantenir les tres finalitats ja expressades en la
primera (coneéixer les linies d’investigacid dels grups, fer-ne visible la recerca i establir una
xXarxa que promogui intercanvis i projectes compartits) i se n’hi va sumar una altra: I'estat
de la recerca sobre didactica de la literatura. En aquest sentit, el volum esta encapcalat per
la presentacio dels curadors de I'obra, Eusebi Coromina i Ramon Pinyol, que contextualitzen
tant el marc en que es va desenvolupar la jornada com el volum que comentem aqui.

El primer treball és el de Francesc Codina-Valls, del grup Textos Literaris Contemporanis:
Estudi, Edici6 i Traduccid, de la Universitat de Vic — Universitat Central de Catalunya,
titulat «Llengua, literatura, educacio i construccié nacional». Codina-Valls basteix el seu
article a partir de preguntar-se retoricament si una societat pot prescindir de la literatura
com a contingut central en ’educacié secundaria. Arran de la reflexio posterior, Codina-
Valls reclama la utilitzacio de la literatura (els textos, no els conceptes teorics) per a
I’ensenyament de la llengua catalana. Per a ’autor, el perill que el catala esdevingui una
llengua minoritzada en el seu domini lingtistic invalida la possibilitat de transmetre-la des
d’un simple enfocament comunicatiu. Codina-Valls veu que la literatura té un paper clau a
jugar per a la supervivéncia ila prevalenca de la llengua catalana davant la globalitzacid i els
estats hostils: aportar un vincle afectiu i collectiu a partir de la tradicio literaria, precisament
perque vehicula i continua el relat com a poble i, en conseqiiéncia, dona consisténcia a la
identitat catalana.

Jordi Chumillas, del grup Textos Literaris Contemporanis: Estudi, Edici6 i Traduccid, de la
Universitat de Vic — Universitat Central de Catalunya, presenta l’article «Traduccio i edicio
literaria a Catalunya durant la dictadura de Primo de Rivera». Chumillas fa un repas a les
traduccions publicades durant aquest periode historic (1923-1930), explicant ’efecte que hi
va tenir la censura, el creixement editorial del moment, les diferents literatures d’origen, els
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géneres conreats, els autors més traduits, les editorials que van publicar més textos traduits
iels traductors més actius.

El volum continua amb I’article de Montserrat Franquesa, del Grup d’Estudi de la
Traduccié Catalana Contemporania, de la Universitat Autobnoma de Barcelona, titulat
«La Fundaci6 Bernat Metge sota el franquisme. L’escenari de la represa (1932-1942)».
Franquesa contextualitza I'estat del pais i de la fundacié després de la Guerra Civil, i explica
com s’ho van fer per tirar endavant la colleccié en un ambient hostil. Franquesa aporta
forca arguments documentals i apunta tres factors clau: els esforcos de Joan Estelrich, la
feina dels traductors i revisors (Eduard Valenti, Marcal Olivar, Ramon Roca i Puig i Josep
Vergés), i el suport economic des de ’estranger de Francesc Cambd.

«Per qué una nova edicid de Josafat?» és 'article de Xavier Pla, del Grup de Recerca
de Literatura Catalana Contemporania, de la Universitat de Girona. Pla fa un exercici
comparatista de jJosafat a partir d’'un element tematic recurrent, la catedral, per
contextualitzar i situar la novella en el marc literari europeu. Aixo0 serveix de presentacio
per demostrar la necessitat manifesta de reeditar I’'obra narrativa de Prudenci Bertrana
i, concretament, la nova edici6é de Josafat (2014). Pla justifica aquesta nova edicié a partir
de la localitzaci6 de manuscrits inedits, que comporten, sobretot, la correccié de males
interpretacions d’edicions anteriors i el restabliment del model lingiistic de Bertrana,
que havia quedat enteranyinat per 1’accié normativitzadora dels correctors. Tot plegat ho
exemplifica perqueé el lector es faci carrec del tipus de canvis introduits.

Teresa Julio, del Grup d’Estudis de Genere: Traduccio, Literatura, Historia i Comunicacio,
de la Universitat de Vic — Universitat Central de Catalunya, per la seva part, publica «Maria
Carratala, un retrat literari». Julio fa un retrat de Maria Carratala (1899-1984) a partir dels
textos de I’autora apareguts en les publicacions periodiques. Carratala va ser una dona
poliedrica, marcada per les circumstancies historiques —«desapareix» de I’activitat publica
després de la Guerra Civil—1i se la pot estudiar des de diferents vessants: com a musicologa,
pianista, assagista, traductora, critica periodistica, escriptora i comentarista politica, com es
pot copsar en els articles documentats i comentats per ’autor.

D’altra banda, Enric Balaguer, del Grup de Recerca de la Literatura Contemporania, de la
Universitat d’Alacant, escriu «Agusti Pons, biograf». En aquest article, Balaguer fa un repas a
la tasca com a biograf d’Agusti Pons i traca el fil que uneix la tria i 'interés que empenyen el
biograf a interessar-se per cadascuna de les personalitats biografiades (Frederica Montseny,
Joan Triadu, Pere Calders, Maria Aurélia Capmany, Nestor Lujan, Raimon Noguera i Salvador
Espriu): intellectuals que neden a contracorrent i participen de 'anticomunisme, dels quals
Pons tracta d’esbrinar la relacid entre vida i obra a partir d’un relat lineal.

A continuaci6, Ferran Carbd, del Grup de Literatura Catalana Contemporania, de la
Universitat de Valéncia, presenta «Sobre ’edicid i la transmissié de Llibre de meravelles, de
Vicent Andrés Estellés». Carbd defineix els origens i avatars historics que han envoltat tant la
creacié com les diferents edicions de Llibre de meravelles, de Vicent Andrés Estellés, alhora
que critica el tractament editorial que ha rebut. Es per aixo que, en vista dels arguments
exposats, en reivindica una nova i acurada edicio.
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«La didactica de laliteratura en ’ambit universitari: algunes reflexions» d’Isabel Marcillas,
del grup Estudis Transversals: Literatura i altres Arts en les Cultures Mediterranies, de la
Universitat d’Alacant, repren la linia encetada per Francesc Codina-Valls de la relacio entre
literatura i ensenyament (en aquest sentit, potser hauria estat interessant publicar-los un
a continuacio de l'altre). Marcillas defensa una renovacid de la manera en queé s’imparteix
la literatura per fer-la més significativa per als estudiants a partir d’'un enfocament
comunicatiu i proactiu. Marcillas emmarca la seva proposta en un exemple d’éxit concret:
el cicle Escriure el Pais, iniciat el 2004 i promogut pel Departament de Filologia Catalana de
la Universitat d’Alacant.

El volum continua amb I’article «PROPOSTA (2000-2004). Un festival clau per a la difusio
de la poesia publica», de Lis Costa, del grup Poesia i Educacio, de la Universitat de Barcelona.
Costa conta la historia de PROPOSTA, festival de poesies + polipoesies, organitzat entre el
2000 i el 2004 per Eduard Escoffet al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona. Aixi
mateix, Costa defensa la importancia d’aquest festival per posar 'oralitat en el centre de
I'univers poétic i en detalla els motius, de la mateixa manera que destaca que ha estat ’eix
vertebrador perqueé a partir d’aleshores la poesia publica hagi tingut preséncia, repercussio
ireconeixement.

Montserrat Palau, del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana, de la Universitat
Rovira i Virgili, publica «Els balls parlats: denominacid, caracteritzacio i recuperacié de
textos». Amb aquest article, Palau repassa la historia dels balls parlats, explica el perque
d’aquesta denominaci¢ i fa un inventari tant dels balls parlats existents com dels estudis
especifics i concrets que se n’han fet.

A continuacio, Marcel Ortin, del Grup d’Estudis de Traduccid, Recepcio i Literatura
Catalana, de la Universitat Pompeu Fabra, presenta «Notes sobre traduccid, llengua literaria
i critica de variants». Ortin aplica la critica de variants a ’analisi de traduccions per tal de
portar a terme un estudi historic de la llengua literaria. En aquest cas concret, Ortin ho
exemplifica amb les dues versions (1920-1923 i 1952) que Maria Manent va fer dels dos
Jungle Books de Rudyard Kipling (The Jungle Book, 1894, i The Second Jungle Book, 1895).

Tanca el volum l'article de Pilar Arnau, del grup Literatura Contemporania: Estudis
Teorics i Comparatius, de la Universitat de les Illes Balears, «Discursos sobre la literatura
intercultural catalana: entre ’elogi de ’exotisme i la recerca identitaria». Arnau tracta amb
detall el concepte teoric de literatura intercultural i en mostra els antecedents en la literatura
catalana. Aleshores, se centra en alguns aspectes derivats d’aquest tipus de literatura en les
lletres catalanes a partir dels exemples d’Asha Mird, Najat El Hachmi, Laila Karrouch, Pius
Alibeck i Said El Kadaoui.

Sense desmereixer en cap cas el valor d’aquest volum, cal dir que és una llastima que el
volum no sigui del tot complet per la manca de quatre treballs que si que es van presentar a
lajornadaique, per motius que desconeixem, els seus autors no van fer arribar als curadors
de ’obra perqué formessin part de I'aplec. També cal lamentar que alguns dels textos
publicats no siguin del tot reeixits pel que fa a la correccid ortotipografica —i, en menor
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mesura, gramatical—, la qual cosa fa un cert mal als ulls en una publicaci6 avalada pel gruix
de les universitats dels Paisos Catalans i I'Institut d’Estudis Catalans.

Comptat i debatut, els articles d’aquest volum s6n una mostra representativa de la
varietat d’estudis que es desenvolupen dins els grups de recerca dedicats a la literatura
catalana i demostren la bona salut que conserva arreu de les universitats de tot el territori
catalanoparlant, tot i els entrebancs continus que se li presenteni els reptes que ha d’assumir
davant d’'una societat canviant i amb manca d’interes lector.
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Es una bona noticia per al mén de la traduccié la publicacié dels escrits de Joaquim Mallafre,
reunits en un volum d’Arola Edicions, publicat amb la collaboracio6 del Centre de Lectura
de Reus ide les Publicacions de la Universitat Rovira i Virgili. S’hi compilen textos publicats
i inedits, d’ordre divers (articles académics, prolegs, ressenyes, conferéncies i parlaments,
presentacions) i d’extensio també diversa, sobre escriptors del pais i autors traduits, pero
que tenen en comu la proximitat amb I’autor, com assenyala Francesc Parcerisas en el
proleg, des dels escriptors de les terres tarragonines fins a James Joyce, autor que Mallafre
va fer conéixer amb la seva versid admirable de 1'Ulisses publicada en 1981 a Leteradura.
La feina preparatoria d’aquest immens monument lingtiistic que és la traduccio catalana de
I'Ulisses va donar lloc a un volum, Llengua de tribu i llengua de polis: bases d’una traduccio
(Quaderns Crema, 1991), el qual ha estat per a molts traductors i estudiosos de la traduccid,
ino cal dir per als lectors de Joyce, un llibre gairebé de capcalera. La lectura, el lector, és un
eix del volum miscellani que ara es publica. Mallafre explica a la introduccid com la lectura
ila tradicio oral familiar el van influir en la seva aficio literaria, i com va entrar en contacte
amb el mén de la traduccid a partir de la seva experiéencia de lector d’espanyol a Anglaterra
ide professor d’angles. Per aix0 considera la traducci6 una via excellent d’aprenentatge de
la llengua, i, com ja s’apreciava en Llengua de tribu, llengua de polis, es revela al llarg del
volum com un orfebre del treball lingtistic, al qual ha dedicat tota una vida de traductor i
de professor, sense deixar de pensar en I’ofici ni de fer intelligible ’art de traduir al lector
normal i corrent. Potser és aquest un dels merits del volum, que no s’adreca exclusivament
al lector academic, sin6 que vol fer explicits d'una manera amena els entrellats de I'ofici
de traduir, amb molts exemples i fragments, generosament comentats, com si el traductor,
doblat d’assagista, volgués entrar en dialeg amb qui el llegeix, per compartir I’experiéncia
de traduir i reflexionar-hi d'una manera critica i amb un gran sentit de la llengua.

El llibre s’organitza en dues parts, que responen respectivament als autors locals («Els
uns», pp. 19-96) i traduits («Els altres», pp. 97-218). Les biografies literaries de la primera
part descobreixen valors de proximitat: mentre s’atura en els elements que configuren
un mon literari —el paisatge, els colors i les olors, els ambients i les referencies culturals
que donen sentit a la cosmovisié de cada escriptor—, Mallafré en va descobrint igualment
el sentit de la llengua, exemplificat en el cas del poeta Josep M. Arnavat amb un recull
d’expressions que mostren un catala perfectament normal com a llengua de creacio (p. 40);
o0 bé les influencies literaries, com ara els ecos de Foix en l'obra de Jordi Gebelli, de qui
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destaca, amb gust, un sonet sobre el mar de Salou (p. 67). El1lligam entre literatura i paisatge
hi és constant. S’hi aprecia el sensualisme de Fina Anglés, que es posa «en la pell de Mir»
i dialoga amb el poeta Maria Manent en el seu itinerari per I’Aleixar; dels relats d’Adam
Manyé afirma que «les imatges ens enganxen amb I’esquer dels mots» (p. 86), humanitzant
liricament el paisatge tarragoni (p. 87). Una conferencia del 2005 fins ara inédita, sobre
Perucho (pp. 89-94), és particularment eloqiient en aquest sentit, en mostrar com el
novellista immortalitza el paisatge de Pratdip, barrejant-hi erudicié fantastica (Onofre de
Dip, un parent literari del comte Dracula) amb un paratge agrest de seca; en els marges de
pedra seca de les muntanyes de Prades troben vida les paraules del catala local en ’obra
de Roger Vila Padro. Etcetera. De la geografia literaria que va dibuixant Mallafré en les
evocacions biografiques n’emana una vida cultural plena, en temps de postguerra i més
recentment (entitats, tertulies, anécdotes, relacions amb altres escriptors), molt destacada
en el cas d’Arnavat, i que té en el Centre de Lectura de Reus, en el qual Mallafre llegi algunes
de les contribucions ara aplegades, un protagonista indiscutible. S’inclou també en aquesta
primera part la ressenya de ’obra d’Albert Manent i Josep Poca sobre pseudonims usats a
Catalunya i a ’emigracio.

Des del punt de vista de la traduccio té més interes la segona part, «Els altres». L’analisi
de la llengua s’aplica a I’experiéncia de traductor, la propia i la d’altri. «Models de llengua i
traducci6 catalana» és la primera aportacié d’aquesta part, la més extensa i de més contingut
traductologic. E1 model de llengua no és un problema per a l’autor, perqué procedeix d’'una
comunitat lingtiiistica ben articulada. Discrepa d’algunes simplificacions i judicis del llibre
de Pericay i Toutain (El malentés del noucentisme, 1996), defensant, per exemple, 1’us de
«v0s» en les traduccions de Carner, adequat per a I’época (p. 100). Concep la traducci6 com
un exercici de «fer seva I’obra de l’altre», traslladant-la en la llengua propia: «la identitat
de I’obra no es perd si som capacos de trobar en la nostra llengua les coincidencies, literals
0 equivalents, amb el text original» (102). Aquesta seria la clau de l'activitat i la reflexid al
voltant de la traduccidé. Mallafre ’anira exemplificant amb els autors traduits. El substrat
oral i familiar hi juga un paper essencial. Aixi, per exemple, traduint Sterne o Joyce, «se
m’insinuaven solucions sentides al germa gran, al mercat de Reus dels dilluns, punt de
confluéncia de girs dialectals, de partides de billar i d’argot de gitanos» (p. 102), i és aixi com
veiem treballar el traductor, trobant precises coincidéncies, fent dir en catala allo que volen
dir els autors, amb expressions ben vives que ha aprés de ’entorn familiar, dels veins, de
les lectures del Patufet (les «Pagines viscudes» de Folch i Torres), o de la liturgia catolica (tan
util per traduir I’Ulisses), dels diumenges teatrals a ’Orfeé Reusenc o també de les lectures
més literaries i de la mateixa tradicié traductora catalana, sense oblidar les consultes
especialitzades sobre conceptes concrets de medicina o filosofia, o la creacié de paraules.
Al cor de la reflexid sobre I’equivaléncia hi ha el desig de realisme, de versemblanca i de
naturalitat: «Viatjo al paisatge de I'obra original i ’explico en catala al lector de la meva
llengua. La traduccid és reeixida en la mesura que el lector catala pot parlar, amb el lector
angles, de la mateixa obra, dels mateixos personatges, d’un estil equiparable [...] i s’hi
acosta compartint un mon comu a partir de les llengiies compartides» (p. 105). El lector és
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sempre el common reader, el gran public, per a qui les obres han de ser intelligibles. Per
aixo és tan important, i és de fet una de les inquietuds que planteja en més d’'una ocasio en
aquesta part del volum, que no es perdi el contacte amb la tradicio, i d’aqui que es declari un
admirador de la tradicid anglesa perque actualitza constantment els seus classics, garantint
la continuitat de la transmissid dels textos antics.

També hi ha contribucions sobre la historia de la traduccié catalana: revisa colleccions
de literatura universal dels anys vuitanta (MOLU i MOLU segle XX) des del punt de vista
del model de llengua, dels generes, dels traductors i dels criteris de traduccid; considera el
Diccionari de la traduccid catalana, que dona per fi visibilitat als traductors i traductores, una
eina que s’haura de tenir en compte a ’hora de descriure la historia de la literatura catalana
(p. 120); ressenya la tesi de Francesc Parcerisas sobre la traduccio de la Biblia i L’Odissea al
catala, per destacar la vitalitat cultural del catala al primer terg del segle xx: remarca el fet
que es promoguessin alhora tres versions en parallel de la Biblia, dignificant el catala per
«fer-lo intelligible per a un gran public», pero també el fet que la traduccio anglesa de Rieu
(1946), que es pot llegir «com una novella d’aventures» (p. 155) a diferencia de la traducci6
poetica de Riba, esdevingués un best-seller dins Penguin Classics. Analitza amb dades el
conjunt de les traduccions de Mercé Rodoreda, a 33 llengiies (amb 97 traduccions i 65
traductors implicats, que distingeix tipologicament: entusiastes, academics i professionals);
revisa la competéncia traductora de Rodoreda en I’'autotraducci6 d’un conte («Semblava de
seda»); i contrasta les tres traduccions a I’'anglés fins ara publicades de La plaga del Diamant,
amb profusié d’exemples i comentaris linguistics i estilistics molt rigorosos. S’illustra en
una darrera aportacio la doble orientaci6 traductora de Maria Villangémez, a partir de la
traduccié d’'un poema de James Joyce («Ecce puer») i d’'un poema sacre de John Donne, i
contrasta la traduccié d’un sonet de Keats amb la versio més fidel de Maria Manent. Les
analisis traductologiques, podem concloure, son el més destacat del volum. Mallafre deixa
constancia de la simpatia i I’afinitat que 'uneix amb els autors que tria de traduir, des
d’Edward Bullwer-Lytton, a Joyce o Beckett. Aixi, el cas del Zanoni de Bulwer-Lytton obeeix
a lectures juvenils, com si es tractés de recuperar «un vell conegut», si bé admetent que el
lector actual potser se’n sentira allunyat. A «Temes i recursos de 1'Ulisses, de James Joyce»,
adrecant-se al common reader més que a I'erudit, explica els temes i les claus simboliques
de I’'obra. Hi podem apreciar I'art del traductor en els nombrosos exemples i fragments que
comenta: per exemple, quan reprodueix la musica del credo alludint a la unié dels dos amos
que Stephen serveix, o quan evoca la musica del so de les onades contra les roques, o quan
en la reproduccio de refranys intenta compensar la manca d’equivaléncia amb la inversio,
la rima o altres recursos paremiologics (i aixi Hungry man is an angry man es converteix en
Home afamat, home enfadat, p. 138).

Mallafre beu d’una tradicid traductora —des de les traduccions catalanes de la Biblia a les
versions de Shakespeare, obra de Morera i Galicia i de Sagarra— que I’ajuda a resoldre les
nombrosissimes cites religiosesiliteraries de I'Ulisses. A «Dublinesos. De I’estrany quotidia»
ofereix una aprofundida lectura de ’obra (amb anotacié bibliografica), i especialment del
tema de la paralisi i de la dona, de Gretta en particular, que dona la clau interpretativa
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d’«Els morts», tot anant cap a la terra, «cap a la paralisi esdevinguda neu que amoroseix
igualitariament la terra al capdavall hospitalaria» (p. 150). Que sense «els uns» no hi hauria
«els altres» és una consequéncia que es pot desprendre de la lectura del volum. Amb els
uns i amb els altres, Mallafre hi dialoga criticament, i ens els fa estimar per I'ds imaginatiu
iconcret d’'una llengua.
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Xavier Pla, ed. Proust a Catalunya. Lectors, critics, traductors i detractors
de la Recherche. Barcelona: Arcadia, 2016, 382 pp.
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Universitat Ramon Llull
apego@filosofia.url.edu

El present volum, que té el seu origen en un colloqui internacional que la Catedra Josep Pla
de Literatura i Periodisme de la Universitat de Girona va organitzar el 2016, recull un ampli
ventall de contribucions al voltant de la petjada i el resso que la Recherche du temps perdu
de Marcel Proust, un dels cims canonics de la literatura europea del segle xx, ha deixat
en la cultura i la literatura catalana des de gairebé el moment de la seva publicacié fins a
Pactualitat.

L’editor Xavier Pla presenta les fites principals d’aquest recorregut en la justificacio
introductoria, dins del marc de la realitat cultural i social de la Catalunya contemporania. La
finalitat d’aquest llibre és, doncs, d’'una banda cartografiar la recepci6 de I'obra proustiana
i, de l’altra, gairebé més decisiva, tragar algunes de les linies de fons que han estimulat la
creacio literaria en llengua catalana, a través d’una reflexio critica de 'exemple i de les
possibilitats narratives que la complexa categoria del temps que Proust va explorar ha
generat en els escriptors catalans més reconeguts del segle xX.

Atés aquest objectiu, I’editor, amb bon criteri, organitza I'implicit fil cronologic d’aquest
itinerari historiografic dins de sis grans blocs tematics que porten respectivament per titols:
«Experiéncies de lectura»; «Primeres lectures»; «Lectors i critics»; «Creadors i recreadors»;
«Ecos 1 ressons»; i «Relacions toxiques». En la primera seccid es troben algunes claus
teoriques de lectura que l'obra de Proust pot continuar suscitant avui. Pere Gimferrer
ressalta el fet que el protagonista de la Recherche assoleix el (re)descobriment de la seva
identitat a través de I'experimentacié de la llengua literaria a la qual pertany: «Ha estat
un escriptor que s’ha descobert ell mateix, en descobrir-se ell mateix com a escriptor,
s’ha descobert ell mateix com a persona» (p. 61). En la busca d’aquesta revelacié Antoni
Mari crida l'atencié sobre la «memoria involuntaria» de Proust com a element central de
la constitucio —en una versio encara romantica que va discutir René Girard en Mensonge
romantique et verité novelesque— del «jo» de I’artista «que cerca I’expressio i que no arriba
a establir mai cap relacié amb el jo historic, munda i contingent» (p. 65). En canvi, Oriol
Ponsati-Murla, partint d’una reflexio sobre Bernat de Chartes i Michel de Montaigne,
prefereix apuntar ’abast metafisic d’un Temps que a ’escriptura conjura i perllonga la
radical caducitat de la memoria que, paradoxalment, la sosté.

«Primeres lectures» i «Lectors i critics» presenten basicament 1’acollida que la premsa
catalana dels anys vint i trenta va dispensar a ’obra de Proust. Herbert E. Craig contrasta
la recepcid simultania de la Recherche a les pagines dels diaris catalans i espanyols entre
1919 i 1935, aixi com ressalta els matisos i les inflexions, fins i tot les polemiques, que,
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mentre s’anaven publicant, mereixeren en les ressenyes peninsulars els successius volums
proustians. En aquest context, Xavier Pla ofereix una reivindicacio molt notable de la
modernitat de la critica literaria d’Agusti Calvet, Gaziel, que situa a I’algada europea d’Ernst
Curtius i Leo Spitzer. Davant dels apropaments critics de José Ortega y Gasset i d’Eugeni
d’Ors, que no acabaren de comprendre la novetat proustiana, Pla exposa la llibertat i la
clarividéncia del periodista que mostrava unes aptituds tan destacades amb «un gest
intellectual i una actitud critica que I’honoraven» (p. 120).

Més centrat en I'analisi de casos singulars, amb un to descriptiu majoritariament,
sense renunciar a exemplificacions estilistiques, la secci6 de «Lectors i critics» selecciona
les figures de Josep Pla, Ramon Esquerra i Maurici Serrahima. Antoni Marti estudia la
reescriptura a la qual sotmet Pla les seves primerenques croniques dels viatges que va fer
a Paris i Madrid el 1920 i 1921 a Notes sobre Paris i Madrid. Un dietari. Hi exemplifica la
incubacié moral, literaria i historica d’un tipus de realisme que caracteritzaria El quadern
gris 1 que troba les seves arrels en la lectura de Stendhal i Proust als anys 20, «perque li
permetien una refundaci6 periodistica del memorialisme literarii una refundacié narrativa
del periodisme» (p. 151). D’altra banda, Guillem Molla toca un aspecte medullar d’aquesta
narrativa d’entreguerres: la seva tendéncia lirica i els jocs d’hibridacié generica. Prenent
com a punt de referéncia els comentaris de Ramon Esquerra, planteja aquests dos temes
a partir de la consideracié moral de ’obra d’art, assumpte que va afectar profundament
la critica literaria catalana d’aquell moment. Finalment, Silvia Coll-Vinent té el meérit de
rescatar un text inedit sobre Marcel Proust de 1956, en francés, conservat al fons de Maurici
Serrahima, per reconstruir I'impacte de la lectura de Proust al llarg de I'obra del critic catala.
Essent un dels més destacats proustians de la postguerra espanyola, en estreta relacié amb
Benjamin Crémieux, Serrahima va comencar des de principis dels anys cinquanta, a més a
més, a escriure un dietari titulat Del passat quan era present.

Les seccions «Creadors i recreadors» i «Ecos i ressons» agabellen un seguit de mirades
sobre la petjada directa o indirecta de I'univers narratiu i tecnic de la Recherche en
alguns narradors catalans de la categoria de Llorenc¢ Villalonga o Merce Rodoreda o
de la singularitat de Miquel Angel Riera o Pere Gimferrer, sense oblidar Iinclassificable
geni de Salvador Dali. Mentre que M. Carme Bosch ressalta I'entusiasme per Proust de les
confidéncies epistolars i de les declaracions periodistiques, a més dels parallelismes que
es poden tragar a la seva obra en conjunt, de 'autor de Bearn, Neus Penalba explora els
ambigus i ironics homenatges que Rodoreda ret a Proust en algunes de les seves novelles
irelats, i «que podem resumir en quatre: I'is de metafores i metonimies sensorials com
a eclosid del passat en el present, la narracié com a recuperacio d’una identitat perduda,
el simil floral per descriure personatges femenins i el lligam entre la representacio de la
natura i la vocacio de l'escriptor» (p. 221). Pere Rossell6 esbossa amb precisi6 la sintonia
estilistica, estética i vital amb Proust que es pot reconéixer en Miquel Angel Riera. L’autor
de L’endema de mai hauria fet de la «memoria involuntaria» un mecanisme fonamental per
indagar la fugissera constituci6 del «jo» narratiu. D’altra banda, resulta molt interessant
resseguir, com fa amb deteniment Vicent Santamaria, la canviant valoracié que Salvador
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Dali va mostrar per 'autor de la Recherche al llarg de cinquanta anys, entre mitjan anys vint
fins a finals dels setanta. Per ultim, Eloi Grasset aprofita les referencies proustianes al pintor
Maria Fortuny per apuntar els trets palimpsestics de la novella Fortuny de Pere Gimferrer
(p. 310).

«Relacions toxiques» és la seccid que tanca aquesta collectania amb tres aportacions des
del camp de la traductologia. Lluis M. Todd reflexiona sobre I’abast teoric d’'una citacid de
Proust a El temps retrobat: «El deure i la tasca d’un escriptor son els d’un traductor». Josep
M. Pinto i Valéria Gaillard ofereixen respectivament la seva experiéncia com a traductors
de I'obra de Proust i fan unes indicacions sobre les dificultats sintactiques que representa
prendre determinades opcions en passatges concrets.

La lectura d’aquest volum ofereix, en resum, una panoramica ampla i documentada
sobre la recepcio6 de ’obra magna de Marcel Proust a Catalunya. Articula amb coheréncia
les tesselles d’un mosaic que no esgoten el tema, sind que mostren la necessitat de seguir
aprofundint la polifonia cultural que, amb contacte amb altres literatures europees, ressona
al si de la mateixa literatura catalana i de la seva consolidada tradicié moderna.
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Instruccions per als collaboradors

Els articles i ressenyes s’han d’enviar abans del 31 de marg a ’adrega anuari.trilcat@upf.
edu.

1. Els originals seran articles o documents d’una extensié maxima de 65.000 caracters,
espais inclosos, amb resums en catala o castella i en anglés de 500-1.000 caracters,
espais inclosos, i paraules clau en catala o castella i en anglés (entre 31 6). S’enviaran en
un arxiu MS Word a I'adreca anuari.trilcat@upf.edu.

2. Lestil de lletra ha de ser Times New Roman, cos 12 (per al text principal, a doble espai) i
cos 10 (per a les notes a peu de pagina, a un espai).

3. Les illustracions, si n’hi ha, han d’estar numerades i portar cadascuna un peu
d’illustracio explicatiu.

4. Lescitacions curtes han d’anar integrades en el cos del redactat. Si son llargues (de més
de dues linies), n’han de quedar separades per una linia en blanc.

5. Sutilitzara la lletra cursiva per als titols de llibres, obres teatrals, peces artistiques
i publicacions periodiques. Els titols dels articles i de les composicions soltes (contes,
poemes) han d’anar entre cometes dobles.

Les crides de nota s’han de collocar després dels signes de puntuacio.
Les referéencies a la bibliografia (fonts primaries i secundaries) han de seguir el sistema
autor-data. Si el redactat ja déna la indicacié d’autor i data, no cal repetir-la. Exemples:

El problema de fons era sempre el mateix: la incompatibilitat entre el sistema
constitucional catala i les necessitats de la politica imperial espanyola (Rubiés
1999, 3).

Les faules de La Fontaine traduides per Carner i publicades per I’Editorial
Catalana ’any 1921 sén un exemple d’aprofitament de la fraseologia dins la
llengua literaria, tal com va observar Carles Riba en ressenyar I'obra aquell
mateix any.

8. Lesnoteshan de ser a peu de pagina (amb el sistema que proporciona el MS Word), no al
final del document. S’evitaran les que només continguin referéncies bibliografiques, tret
que aquestes siguin multiples o vagin acompanyades d’algun comentari.

9. Sincloura al final del text, sota ’epigraf «Referéncies bibliografiques», una relacié unica
de les fonts primaries i secundaries utilitzades. En aquesta relacié hi ha de constar la
paginacio, precedida de ’abreviatura «p.» (una pagina) o «pp.» (diverses pagines).
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10. Els models que cal seguir per a aquestes referéncies son els seglients:
Referéncies de llibres:

Cognom, Nom. Any. Titol. Lloc d’edicio: Editorial.
Lamuela, Xavier, i Josep Murgades. 1984. Teoria de la llengua literaria segons
Fabra. Barcelona: Quaderns Crema.

Morera i Galicia, Magi. 2001. Obra poética completa. Edicié d’Olivia Gassol i
Bellet. Lleida: Universitat de Lleida.

Referéncies d’articles:
Cognom, Nom. Any. «Titol». Nom de la revista nimero (data): pagines.

Malé, Jordi. 2000. «Maria Manent, quasi setanta anys de critica literaria».
Revista de Catalunya 152 (juny): 93-98.

Referéncies de capitols de llibre:
Cognom, Nom. Any. «Titol del capitol». Dins Titol del llibre, [Nom Cognom
(ed./eds.),] pagines. Lloc d’edicié: Editorial.
Giro i Paris, Jordi. 2004. «La infantesa i el mon de Proust (1902-1914)». Dins
Els homes son i les coses passen: Maurici Serrahima i Bofill (1902-1979),

un filosof-literat del segle xx, 23-43. Barcelona: Publicacions de ’Abadia
de Montserrat.

Ollé, Manel. 2005. «La pluja de Du Fu en la poesia de Carner i Manent». Dins
Generes i formes en la literatura catalana d’entreguerres. I Simposi sobre
traduccio i recepcio en la literatura catalana contemporania, edicio6 de
Miquel M. Gibert i Marcel Ortin, 11-25. Lleida: Punctum & TRILCAT.

Referéncies d’articles de revista (fonts primaries):
Cognom, Nom. Any. «Titol». Publicacio periodica numero (data): pagines.
Rigol, Joan. 2003. «Centenari del naixement de Maurici Serrahiman». Dialegs
20 (abril-juny): 11-30.

Referéncies d’articles de diari (fonts primaries):
Cognom, Nom. Any. «Titol». Publicacio periodica, data, pagines.
Dolg, Miquel. 1976. «Un tesoro documental. El pasado y el presente de
Maurici Serrahima». La Vanguardia Espafiola, 29 gen., 47.
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Instrucciones para los colaboradores

Los articulos y resefias deben enviarse antes del 31 de marzo a la direccién anuari.trilcat@
upf.edu.

1. Los originales serdn articulos o documentos de una extensiéon mdaxima de 65.000
caracteres, espacios incluidos, con resumenes en catalan o castellano y en inglés de 500-
1.000 cardcteres, espacios incluidos, y palabras clave en cataldn o castellano y en inglés
(entre 3y 6). Se enviaran en un archivo MS Word a la direccién anuari.trilcat@upf.edu.

2. El estilo de la letra debe ser Times New Roman, cuerpo 12 (para el texto principal, a
doble espacio) y cuerpo 10 cos (para las notas a pie de pagina, a un espacio).

3. Las ilustraciones, si existen, deben ir numeradas y llevar cada una de ellas un pie de
ilustracion explicativo.

4. Las citas cortas deben quedar integradas en el cuerpo del redactado. Si son mas largas
(de mas de dos lineas), han de quedar separadas por una linea en blanco.

5. Se utilizard la letra cursiva para los titulos de libros, obras teatrales, piezas artisticas
y publicaciones periodicas. Los titulos de los articulos y de las composiciones sueltas
(cuentos, poemas) deben ir entre comillas dobles.

Las llamadas de nota se deben colocar después de los signos de puntuacion.

Las referencias a la bibliografia (fuentes primarias y secundarias) han de seguir el
sistema autor-fecha. Si el redactado ya da la indicacion de autor y fecha, no hace falta
repetirla. Ejemplos:

El problema de fondo era siempre el mismo: la incompatibilidad entre el
sistema constitucional cataldn y las necesidades de la politica imperial
espafiola (Rubiés 1999, 3).

Las fabulas de La Fontaine traducidas por Carner y publicadas por la Editorial
Catalana en 1921 son un ejemplo de aprovechamiento de la fraseologia dentro
de la lengua literaria, tal y como observé Carles Riba al resefiar la obra aquel
mismo afio.

8. Lasnotas debenir al pie de pagina (con el sistema que proporciona MS Word), no al final
del documento. Se evitardn las que solo contengan referencias bibliograficas, excepto
que éstas sean multiples o vayan acompafiadas de algun comentario.

9. Se incluira al final del texto, bajo el epigrafe «Referencias bibliograficas», una relacion
unica de las fuentes primarias y secundarias utilizadas. En dicha relacidén debe constar
la paginacion, precedida de la abreviacidn «p.» (una pagina) o «pp.» (varias paginas).
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10. Los modelos que se deben seguir para las referencias bibliograficas son los siguientes:
Referencias de libros:
Apellido, Nombre. Afio. Titulo. Lugar de edicion: Editorial.
Lamuela, Xavier, y Josep Murgades. 1984. Teoria de la llengua literaria segons
Fabra. Barcelona: Quaderns Crema.
Morera i Galicia, Magi. 2001. Obra poética completa. Edicié d’Olivia Gassol i
Bellet. Lleida: Universitat de Lleida.

Referencias de articulos:
Apellido, Nombre. Afio. «Titulo». Nombre de la revista numero (fecha): paginas.
Malé, Jordi. 2000. «Maria Manent, quasi setanta anys de critica literaria».
Revista de Catalunya 152 (junio): 93-98.

Referencias de capitulos de libro:

Apellido, Nombre. Afio. «Titulo del capitulo». En Titulo del libro, [Nombre
Apellido (ed./eds.),] paginas. Lugar de edicion: Editorial.

Giro i Paris, Jordi. 2004. «La infantesa i el moén de Proust (1902-1914)». En Els
homes son i les coses passen: Maurici Serrahima i Bofill (1902-1979), un
filosof-literat del segle xx, 23-43. Barcelona: Publicacions de ’Abadia de
Montserrat.

Ollé, Manel. 2005. «La pluja de Du Fu en la poesia de Carner i Manent». En
Generes i formes en la literatura catalana d’entreguerres. I Simposi sobre
traduccio i recepcio en la literatura catalana contemporania, edicio de
Miquel M. Gibert i Marcel Ortin, 11-25. Lleida: Punctum & TRILCAT.

Referencias de articulos de revista (fuentes primarias):
Apellido, Nombre. Afio. «Titulo». Publicacidon periddica numero (fecha):
paginas.
Rigol, Joan. 2003. «Centenari del naixement de Maurici Serrahiman». Dialegs
20 (abril-junio): 11-30.

Referencias de articulos de periddico (fuentes primarias):
Apellido, Nombre. Afio. «Titulo». Publicacién periddica, fecha, paginas.
Dolg, Miquel. 1976. «Un tesoro documental. El pasado y el presente de
Maurici Serrahima». La Vanguardia Espafiola, 29 ene., 47.
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Instructions for contributors
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