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Provarem aqui de mesurar a partir d’un poema concret de procedéncia xinesa, de mediacid
anglesa i resoluci6 carneriana, quina és la distancia que s’obre entre els poemes de Carner
inspirats en un pretext verbal inconscient (un vers donat) i els poemes de Carner inspirats
en textos aliens —en aquest cas Xxinesos—, concebuts no tan sols com a influéncia, siné com
un fonament imaginatiu complet de la formalitzacioé verbal. Comencarem aquest recorregut
situant la singularitat dels poemes de Lluna i llanterna (1935) en el conjunt de I’obra de
Carner. Provarem de reflexionar-hi des de la seva propia poética, a partir de la teoria del
vers donat.

Abans de procedir a la lectura en parallel del poema xinés i del poema de Carner que
s’hi inspira, ens plantejarem diferents escenaris interpretatius que cal contemplar per
treure’n tot el profit. Ens mourem tant en el paradigma de la literatura comparada com en
el de la traductologia, en la mesura que analitzem la circulacié d’'una matéria imaginativa
encarnada en tres textos que es recontextualitzen, amb derives del sentit, dels marcs
d’interpretacid, dels entorns retorics i estetics, i fins i tot de les atribucions d’autoria.
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Es cabdal aqui considerar el paper ombrivol que Carner atorga als poemes anglesos i
francesos que a Lluna i llanterna li fan de mitjancers. Fs només entre els poemes xinesos
de Carner i aquests poemes mitjancers en anglés o frances que seria possible establir
una relacié analitzable des dels utillatges de la traductologia, perd Carner no ho planteja
en aquest termes. Els poemes de Lluna i llanterna sé6n poemes seus, no traduccions.
I els textos mitjancers amb queé treballa i de qué parteix no li semblen rellevants, no els
explicita: en principi no se sap quins son (tot i que ara és possible d’identificar-ne una part
a través d’indicis diversos). En la mesura que Carner escapa a I’escenari traductologic quan
escamoteja aquests textos mitjancers i projecta el seu procés de recreacio poetica al territori
dela «represa» d’'uns temes i motius amb la reescriptura d’unes imatges, ficcions o continguts
que connecten directament els poemes xinesos i els seus, aixo ens duu a contemplar aquest
procés intertextual a tres bandes també des d’una perspectiva comparatista.

Es per aix0 que no ens interessa només la matéria verbal del poema anglés o francés que
haguem pogut identificar com a mitjancer, siné també entendre com era el poema xines,
amb la materia imaginativa del qual és amb I'tinica amb qui Carner admet tenir tractes.
Es per aixd que contextualitzarem l'autor i el text xinés que aqui ens ocupa per poder-ne
aixi recuperar els trets definidors des de dins de la logica del seu sistema literari. Fet aixo,
passarem a llegir el poema xines, i a destacar-ne les traces que el connecten amb la represa
carneriana i els vessants que en queden fora. Identificarem quins sén els procediments de
reescriptura, cap a quina banda projecta Carner el seu text a partir de la versio anglesa:
queé manté, queé suprimeix i que afegeix, qué transforma, quina deriva de significacid
i d’interpretacio es produeix en aquest transit intermediat des d’uns quants segles i des
d’uns quants milers de quilometres de distancia. Focalitzar aquesta reflexio més general
en un sol poema ens permetra detallar i mostrar amb materia verbal positiva i concreta
els procediments i les dinamiques que es produeixen en una part significativa dels poemes
de Lluna i llanterna. Acabarem aquesta lectura d’un transit poetic en tres temps amb la
comparacié detallada de la primera seccié del poema de Carner en relacié amb el text
angles de queé parteix, sense deixar de fer referencia alhora al text xines.

Walter Benjamin (Benjamin 1983) afirmava que la llengua del traductor és o pot ser més
conscient i elaborada que la del creador: la llengua del poeta és ingenua, de primera ma,
intuitiva, mentre que la del traductor és derivada, de segona ma, d’intenci6 ideadora. Si
donem per bona aquesta perspectiva, sera del maxim interés poder analitzar I'escriptura
poetica de Carner —un poeta que si alguna cosa mai haura estat és ingenu o intuitiu—
en contextos derivatius i explicitament reflexius, on la retraduccié esdevé creaci6 i llavor
germinativa del propi acte poetic.

Del vers donat a la mascara xinesa

En lassaig Virtut d’una paraula, de ’any 1961, Josep Carner descriu el procés d’escriptura
poética com un itinerari creatiu amb dos temps diferenciats. D’entrada es desplega la fase
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més receptiva i inconscient: la troballa del «vers donat», la matéria verbal que desvetlla
emocions i es carrega d’energia verbal i moral. Carner la descriu amb aquestes paraules:

Enrealitat, aquesta primera fase de la creacio s’ha produit dintre de nosaltres mateixos.
Car, sense que ens n’hagim adonat, la paraula oportuna ha tocat dins de nosaltres el
caire d’'una emoci6 oblidada (rics sense saber-ho) que la carrega de ’energia suficient
per dictar-nos un bell vers i imposar-nos-el. Es el vers donat que emana, per natura,
d’una crida espontania al fons de la nostra substancia [...] La inspiracié no és, doncs,
sin¢ el vers que una paraula compongué com per art d’encantament. Cal després posar-

nos a ’obra. Llavors ens toca a nosaltres.” (Nardi i Pelegri, 1986, 244)

A partir del resso germinal d’aquesta paraula oportuna que cristallitza en el vers donat,
i quan la inspiraci6 és ja en minva, arriba la segona fase en la dinamica de creacio poética
que descriu Carner: el moment en qué es mobilitzen les habilitats solars i compositives
del poeta. Tot allo que al principi era ombra i emanacié espontania, oportunitat, donacié
iimposici6 al dictat en aquest impuls inicial de la creacio, esdevé acte conscient, deliberat
i exigent a través de la «tria personal de les traves» que hauran de modelar els instints, els
sentits, la memoria, la intelligéncia i la imaginacié. Sén justament aquestes traves que el
poeta s’imposa les que obren cami «al fet de poder treure tots els recursos de ’ombra o de la
vida soterrada», iles que fan de fonaments de «les gracies formals».

Totique aquesta mena de descripcid carneriana de la dinamica de creacid poetica sembla
que no s’avingui gaire a descriure la que es posa en funcionament quan els pretextos
germinals de ’escriptura del poema son altres textos —com ara poemes xinesos de les
dinasties Tang JF%}] o Song s<{t— ino pas paraules espontanies i oportunes que arriben a la
impensada, veurem que de fet no hi ha tanta distancia com d’entrada podria semblar.

Qui sap sila teoria del vers donat no ens condueix a un miratge, i no és aquesta la distincid
rellevant, i per contra seria potser més productiu distingir entre els poemes carnerians de
presumpcié biografica respecte als poemes explicitament ficcionals. Es a dir: entre aquells
poemes carnerians on la matéria imaginativa es presenta en una tessitura descriptiva,
basada en la pressuposicié d’un pacte autobiografic, com si fossin reflexos de fets viscuts,
solids i compartits amb I'univers vitals dels lectors (percepcions, emocions, experiéncies,
llocs i moments que es presenten com a habitats pel poeta...), i aquells altres poemes que ens
remeten a pretextos declaradament ficcionals i llibrescos, que vénen clarament des d’altres
ficcions: amb personatges i decorats indissimuladament llunyans en el temps o ’espai. En
aquesta distincio, Lluna i llanterna faria de precedent immediat de la manera poeética de
Nabi. Ni en I'un ni en l'altre hi trobem de cap de les maneres ni la illusi6 (ni 'oportunitat
per a la caricatura reductiva i malvolent) d’un senyor que surt a passejar i explica el que ha
vist... La mena de relacid literaria que s’estableix entre el Nabi de Carner i el Llibre Jonas de
I’Antic Testament aparentment no sembla tenir gaire a veure amb la relacié més especular
i propera en part al joc de la traduccié que tenen els poemes xinesos amb els de Lluna i
llanterna, pero s’hi aproximen més del que sembla.
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Es significatiu que aquest recurs a pretextos llibrescos o literaris es consolidés en 'obra de
Carner justament durant la primera meitat de la década dels anys trenta, quan Josep Carner
es varefermar en la seva carrera diplomatica. Es produia justament quan Carner es trobava
apartat dels referents vitals, paisatgistics i socials immediats, compartits anteriorment amb
els seus lectors. Gabriel Ferrater ja ho va remarcar a 'inici del proleg de Nabt:

Quan l’any 1941, Josep Carner va publicar Nabi, un poema narratiu llarg sobre la
historia de Jonas, segurament que es van sorprendre els molts que li atribuien com a
desti, i gairebé li imposaven com a obligacid, el paper de poeta local, d’estilitzador de
manies de genteta. Perd no calia saber gaire de llegir per veure que poc es lligava Carner
als seus temes locals, amb quina objectivitat se’ls mirava. Abans de Nabi, Carner havia
adoptat motius xinesos (i no tan solament com a traductor), i després en va adoptar del

Mexic precolombia. (Ferrater 1971, 5)

Cal fer notar, tanmateix, que la consolidacié d’aquests pretextos llibrescos —biblics,
xinesos o precolombians— en I’obra poética del Carner madur, comptava ja amb precedents
en la primera fase creativa del poeta. En els primers llibres de Carner (Llibre dels poetes, els
dos llibres de sonets, La malvestat d’Oriana...) els pretextos llibrescos, literaris i culturals ja
havien estat profusament presents. Es tracta de llibres de formacid, que el Carner madur
no reprendra ni incloura en el volum Poesia de 1957, un volum culminatiu, que fa la funcio
alhora d’una obra completa i d’una tria i reescriptura de ’obra anterior. A partir de Verger
de les galanies (1911) és quan es produira la progressiva eliminacié d’aquesta mena de
motius llibrescos, que queden ja practicament exclosos de llibres com La paraula en el vent
(1914) o L’oreig entre les canyes (1920), els llibres que es publiquen en el periode d’eclosi6 de
la fama de Carner i de la fixacid en el lector d’aquest gest poetic carneria de complicitat amb
el lector, basat enI’elaboracio de percepcions, vivéncies i paisatges del seu entorn immediat.

Els poemes xinesos que Carner fa seus a través de mitjancers anglesos o francesos juguen
en el procés creatiu una funcié semblant o equivalent a la del vers donat: son tots ells,
sencers, de cap a cap, poemes donats i oportuns, objectes trobats (pero triats per Carner
d’entre els que li arriben previament garbellats per traductors europeus des d'una tradicié
llunyana): poemes que de manera gairebé inexplicable revelen la memoria i ’emocio en
I’ombra del poeta. Alld que en el cas del vers donat era emanacié espontania, aqui és afinitat
i empatia. Josep Carner se serveix amb rigor i fidelitat, sense divagacions ni amplificacions
facultatives, de l’estricta disposicié imaginativa i de 'ordre del discurs que li aporta el poema
xinés en la versid que pot llegir. Shi subjecta com si fos alhora un vers donat i una trava que
conscientment es tria. La trava rau llavors justament en aquesta fidelitat a reflectir com
un mirall el sentit d’alld que literalment diu el poema xinés tal com li arriba en anglés o en
frances: la subjeccid ja no al vers sing a 'ordre i 'avenc imaginatiu i conceptual del discurs
donat. I la subjeccié també d’afegir-hi les propies traves formals (meétriques, estrofiques,
ritmiques...) que s’imposa de forma arbitraria, ja del tot al marge del sistema formal del

ANUARI TRILCAT [ISSN 2014-4644] 3-2013 [61-83]



M. OLLE - UNA PROSA CLASSICA XINESA REPRESA EN VERS PER JOSEP CARNER 65

poema xinés, i normalment també forca al marge del sistema formal del poema anglés o
frances que li fa de pont.

En el subtitol de La passejada pels brodats de seda —primera incursié de Carner en la
poesia xinesa, publicada I'any 1932— Josep Carner parlava d’inspiracions xineses, mentre
que en el de Lluna i llanterna parlava de represa de temes xinesos —amb una expressio que
aillava justament els elements imaginatius (els temes) dels poemes originals, com a materia
a reescriure, a reflectir i a reelaborar. En el proleg d’aquesta primera mostra de poesia
sinocarneriana, Josep Carner en parla com d’una musa, d’'un amor, d’un viatge i d’'uns mots
encreuats: les paraules s’han d’ajustar a la mida exacta i arbitraria del vers com ho han de
fer les paraules dels mots encreuats a les caselles de la graella, i s’han d’ajustar alhora a la
definicio, al sentit parafrasejat que ve imposada pel poema xinés. Aquest vessant de repte
retoric i de joc literari és aqui posat de relleu. Escriu Carner:

Aqueixa musa, o el poc que en veig, a través de qui-sap-los vels i infidelitats successives
en diferents idiomes, és la meva amor, i el meu viatge, i, en certa manera, els meus mots
encreuats. (Coll 1991, 1373)

La materia imaginativa que li forneix el poema xineés esdevé aixi una proforma amb un
feix de sentits i d’imatges, d’evocacions i d’encarnacions sensorials de valors i paisatges
morals. Carner es desentén —i fins i tot podriem dir que ignora o menysprea— els aspectes
formals (la metrica, per exemple) dels poemes que li fan de mitjancers en anglés o en frances
(i evidentment dels poemes originals xinesos que desconeix), i es concentra només en la
dimensi6 imaginativa, en la ficcié de fets, percepcions, objectes, personatges, afirmacions
i paisatges que son alludits o evocats en el poema, que constitueixen la traca recuperable
del poema xinés que li arriba indirectament des una tradicié llunyana i universal (no per
I’emanacio espontania de I'inconscient). En aquests temes que repréen hi detecta ’empatia
que el mou a dir-s’hi a través seu: a disfressar-se d’ell mateix a través d’'una mascara
antipoda i llunyana. I’exotisme dels poemes xinesos a Carner li interessa només fins a un
cert punt: fins al punt que deixen de recordar-nos l'artifici de la mascara i la llanterna.
Cal no oblidar que els poemes de Li Bai, Bai Juyi o Du Fu que Carner repren i reescriu, sén
incorporats de ple a la seva obra, formant part de llibres o seccions de llibres, en el mateix
pla d’igualtat que els poemes de pretext biografic: en cap moment Carner confon aquest joc
literari amb el joc de la traducci6. Ni tan sols amb el joc de la versio. En el seu cas hi ha un
procés d’explicit i conscient d’apropiaci6 dels poemes, de represa i d’emmotllament al seu
model retoriciel seu mon poétic: els poemes de Lluna i llanterna els signa Josep Carner, amb
la mateixa signatura amb que signa els de qualsevol altre llibre de poesies.

La subsegiient tria de les traves —ja no ficcionals i discursives, sind estrictament
formals— serveix per carneritzar d’una manera evident l’estil, el to i la diccid. Parlem del
seguit de decisions sintactiques, lexiques, narratives, retoriques i metriques que vehiculen,
en l'idiolecte poetic de Carner, la matéria imaginativa «donada» pels poemes que son a la
base de Lluna i llanterna. Amb la mobilitzacid de les mateixes potencies conscients de 1’ofici
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poétic que posa en joc en qualsevol dels seus poemes, Josep Carner converteix la represa de
pretextos xinesos en poemes plenament carnerians, propis i personals: 1a lluna ila llanterna
del titol del recull ens remeten a un artifici natural, a un miratge que fa llum.

L’abséncia a Lluna i llanterna de qualsevol referencia explicita a la font mitjancera —
anglesa o francesa— no respon doncs a cap intent de confondre el lector. Reflecteix
simplement el paper abismat que juguen en aquest procés: un paper merament funcional
i mitjancer, d’aportacié de les llavors inspiradores de sentit potencial. Els poemes anglesos
o francesos on Carner troba els temes i les ficcions poetiques xineses que reescriu a la seva
manera fan de pont entre un feix d’imatges, de discursos i sentits (la fase de la inspiracio
que rep i hereta d’una tradicio impensada) i un poema construit a partir d’aquesta materia
imaginativa amb totes les armes i bagatges que posa habitualment en joc. Un cop passat el
pont, ningu hi pensa, queda enrere.

Josep Carner s’apropa a la poesia xinesa per trobar-hi una tradicid, reinventada per
la modernitat europea anglosaxona i francofona que li és coetania, susceptible de xifrar
experiéncies universals i alhora singularment propies i personals, on la mirada que
es projecta en el paisatge, la recreacio de 'harmonia i de la integracio, el resso poétic de
Pacceptacio6 i la comprensié —budista i taoista en els originals xinesos— que hi bateguen
entre vers i vers ens remeten a la mirada més pregonament carneriana, a la seva pietatiala
seva ataraxia panteista, postsimbolista, morigerada i bonhomiosa, que es desentén —amb
les seves miniatures atentes i desvetllades— d’un art que també és molt del seu temps, fet
d’introspeccions a les palpentes, de fractures, ferides obertes i esgarips esqueixats.

Josep Carner troba en la poesia xinesa una tradicié poetica aliena a l’escissid entre el
subjecte individual i el mén. La tradicid poeética xinesa li forneix materials que s’adiuen
amb la seva sensibilitat i la seva cosmovisid, la que formula en el conjunt dels seus poemes,
amb l’ideari implicit en els seus escrits i amb els seus plantejaments poetics: li ofereix una
poesia que es mou en una tessitura descriptiva i sovint paisatgistica, sensorial i naturalista;
una poesia que integra el subjecte en la natura, que s’ajusta als ritmes dels cicles de la
natura i prova de reproduir-los, que vehicula posicions d’acceptaci6 i de comprensio
receptiva del curs de les coses, de negacid de I'escissio i de fusié del subjecte en l’alteritat.
Veiem aixi com la condicié de poemes plenament carnerians que, sense por d’equivocar-
nos, podem atribuir a aquests textos que s’apleguen a Lluna i llanterna, basats en el que
diuen uns poemes escrits a uns quants milers de quilometres i uns quants centenars d’anys,
no l'atorga només el sedas formal i verbal carneria: deriva també de la plena congrueéncia i
de la sintonia que s’estableix amb la mirada i la textura moral i vital dels poemes que es tria.

Josep Carner s’apropa a la poesia xinesa per trobar-hi un escenari convencional, un espai
poetic perfectament tracat que pot transitar i recrear amb el seu verb i el seu vers travat.
En la confidéncia introductoria al recull de trenta-una traduccions de poesia xinesa que va
publicar 'any 1932 amb el titol de La passejada pels brodats de seda, Josep Carner definia la
seva aproximacio a la poesia xinesa amb aquestes paraules:
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[...] elmeujoc, com abans apuntava, no ha estat sing filtrar-me a través d'una influencia.
De passejar-me per la meva cambra —tanmateix la meva cambra— tot fent veure que
em passejava pel jardi brodat d’un gran xal de seda. O bé, si voleu, de veure’m al mirall
d’incognit. T he triat aquest joc, en el fons, perquée no m’interessaria gens, personalment,
de jugar a un joc oposat, ben modern: de cercar, amb corrosius que em llevessin tot el
que tinc de comu o de compartit, fins al substrat del jo: obac, inarticulat, obtus. Val a
dir que he jugat el meu joc amb la més gran honestedat consentida per la poquesa de
les meves facultats. El meu principi guiador ha estat de mostrar-me ben docil, i de no
apareixer sin¢ per traidoria involuntaria. Pero jo sé que sempre em distrec una mica
quan jugo. (I de vegades, els que no som cap gran creador, d’aixo ens hem de refiar.)
Perd anem ja al clar de lluna sobre els bambus, i a les festes de llanternes. Penseu que
no soc jo qui parla, pero si us desplaura, no us airéssiu gens de donar-me’n la culpa. El
desavinent, soc jo. (Coll 1991, 1374)

Josep Carner formulava en aquestes paraules de forma explicita un dels trets més
definidors del seu gest poétic: el cami a ’expressié per mitja de I’eliminacié de la propia
preséncia i per mitja de la projeccié en l'alteritat. D’altra banda, Carner renunciava en
aquestes paraules de forma explicita a aquella temptacio introspectiva i nocturna que havia
emergit timidament a la primera secci6 d’El cor quiet (1925) i refusava taxativament els
camins cap al subjectivisme radical i ’experimentacié formal de la poesia moderna. El seu
proposit no era el de destruir cap mascara per furgar a sota siné més aviat el de posar-se
altres mascares. La projecci6 en I’alteritat xinesa no li servia com una escapada merament
esteticista cap a I’exotisme oriental, sin6 com una via indirecta d’expressio a través de
pretextos i referents aparentment llunyans pero en el fons compartits i evocats per la seva
dimensio transferible i universal. Disfressat de xinés Josep Carner es deia a si mateix i ens
deia també a tots plegats.

Llunaillanterna és un dels reculls poetics més extensos de Josep Carner. Aplega cent tretze
poemes en I’edici6 de 1935 i cent trenta-nou en I'edicié definitiva de 1957. Es un llibre escrit
en plena maduresa creativa, entre els anys 1932 i 1935, el mateix periode en que Carner va
comencar l’escriptura de Nabi, i en que va publicar El veire encantat (1933) i La primavera
alpoblet (1935). D’altra banda, Lluna i llanterna és el llibre que va rebre més incorporacions
d’inédits, un total de vint-i-vuit poemes, en la seva configuracié definitiva dintre del projecte
d’ordenacio, reescriptura i seleccié del conjunt de I’obra carneriana que va culminar en
el recull Poesia de 1957. Aquest increment significatiu de poemes posa de manifest que
I'interes de Josep Carner per la composicio a partir de poesia xinesa no es va quedar en una
febrada passatgera. Ben al contrari: va persistir al llarg de més de dues decades i va arribar
fins als ultims anys de la seva vida. Aixi ho confirmava Emilie Noulet de Carner en el proleg
al recull postum Proverbis d’aci i d’alla (1974), fet a partir d’uns manuscrits sobre els quals
Carner havia estat treballant durant els ultims anys de la seva vida:
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No solament es veura en aquestes traduccions catalanes una majoria de proverbis
Xinesos, sind que també —en tinc el manuscrit— hi acompanya una traduccio de
poemes de Po-txiu-Ii de Txao T’ang, que no ha estat publicada. (Carner 1974, 13)

La mediacio oculta d’Arthur Waley

L’aproximacio a la poesia xinesa fa de Carner un poeta del seu temps: s’inscriu en un gest
estetic ampli, que es resol amb tons i colors molt diversos des de Maria Manent a Ezra
Pound o Octavio Paz, o bé des Judith Gauthier a Kenneth Rexroth o Joan Ferraté. Diferents
escriptors del segle xx han trobat en la poesia xinesa materials d’accés indirecte que han
reelaborat amb criteris propis, estetiques divergents i entorns literaris molt allunyats. Com
ja s’ha avancat, Carner repreén i reescriu motius, temes i ficcions poeétiques de procedéncia
xinesa a partir de versions angleses i franceses. La font mitjancera més amplia de que se
serveix la trobem en els llibres de poesia xinesa que va traduir Arthur Waley (1889-1966).
Sén nombrosos els indicis textuals i paratextuals que ens permeten identificar els poemes
d’Arthur Waley com la font segura de —com a minim— unes quantes desenes de poemes
sinocarnerians, entre els quals hi ha el poema en prosa d’Ouyang Xiu ¥k que aqui
comentarem.

Carner no esmenta Arthur Waley enlloc, pero ’analisi dels poemes, la coincidéncia amb
les transliteracions i tot de detalls textuals ens confirmen de forma incontrovertible que
n’és la font principal, pero no I'inica. Aquesta és una ocultacié que no implica cap intent de
pretendre simular un accés directe al text xines, siné que simplement ’allunya del joc de
la traduccié i es projecta cap a I’ambit de la creacio, de la recreacié o la reescriptura, ja no
d’uns poemes anglesos sin6 dels materials imaginatius de filiaci6 xinesa que li forneixen: les
contalles, paisatges i moviments d’imatges que transporten. Aixo no vol dir que no hi hagi
una dosi important de subjeccié i d’emmirallament en el text anglés sobre el que treballa,
sind que aquesta subjeccio se centra en els elements discursius més que no pas en els de la
diccid i ’'execucid poetica.

Les traduccions de poesia xinesa d’Arthur Waley daten dels anys 1917 (170 Chinese poems)
1 1919 (More translations from the chinese). De seguida van tenir una gran repercussio.
Arthur Waley va saber reunir la precisid i el rigor filologic del sinoleg amb una preocupacio
reeixida per donar consisténcia als poemes anglesos resultants. S’ha fet sovint una tipologia
de traductors del xinés que posa d’'una banda els sindlegs, bons coneixedors dels materials
de partida pero en general poc dotats per a la seva plasmacio en un nou text poetic, i de I’altra
els poetes que sense saber xinés es basen en materials mitjancers. Arthur Waley escapa de
Pesquematisme d’aquesta tipologia: el seu va ser un cas excepcional. La distancia entre les
llengties que intervenen en el procés de traduccio fa que allo que marqui la diferéncia entre
les diverses traduccions de poesia xinesa sigui sovint la capacitat de construir un poema
llegible en la propia llengua a partir dels materials imaginatius de partida.
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El sindleg nord-america Jonathan Spence ha situat Arthur Waley en I'esfera estética del
grup de Bloomsbury i ha destacat de les seves traduccions de poesia xinesa la senzillesa i el
domini del ritme. En el proleg de More translations from the chinese, Arthur Waley afirmava
que el seu interés més alt era «experimentar amb el vers anglés sense rima», i també
desenvolupar un estil de vers basat en «sprung rhythm» de Gerard Manley Hopkins. Influit
en part per 'impacte de les traduccions imaginistes del Cathay (1915) d’Ezra Pound, Arthur
Waley pot ser tanmateix qualificat de classicista. Malgrat les evidents diferéncies estétiques
i de plantejament, tant Arthur Waley com Ezra Pound van emprar la poesia xinesa antiga
com un referent classic.

Llegir ara a tres bandes o com a minim contemplar en parallel una prosa que Ouyang
Xiu FRBHE va escriure any 1059, la traducci6 que també en prosa en va fer Arthur Waley
als anys vint del segle xx i la represa en vers que en va fer a principis dels anys trenta
Josep Carner ens pot servir —més enlla de l'estricte exercici d’analisi de la traduccid de
Iangleés, que és de fet 'unica positivament i textualment evident, pero que aqui no posarem
en el centre del joc—, ens pot servir per objectivar i per veure a contrallum el procés de
carneritzacio, d’apropiaci6 i de reinvencio dels poemes xinesos, alguns dels procediments
compositius de la savia maduresa creativa de Josep Carner, i també ens pot servir per
entendre el perque de la seva prolifica dedicacio a la represa de poemes Xinesos com alguna
cosa més que una passatgera excursid diletant a I’exotisme orientalista, en la mesura que
hi troba pretextos narratius, ficcions i exemples perfectament ajustats al seu mon, a la seva
manera d’entendre el moén ila paraula poética.

Ens movem probablement aqui més en el paradigma de la literatura comparada
que estrictament en el de la traductologia. Es per aixd que ens interessa objectivar una
influéncia, un procés de recepcio, de reescriptura i d’apropiacié de temes, motius, ficcions
i d’espais poeétics des d’'un poema xXinés a un poema catala a través del pont mitjancer d’'un
poema anglés: es tracta d’un transit que connecta per via indirecta dos sistemes literaris
completament aliens, allunyats en el temps i ’espai. No és per tant sobrer ni alie¢ a aquest
procés argumentatiu de caire comparatista que dediquem ara ’atencid que es mereix al
pretext que Carner es va triar, per fer-nos una idea de qui era el poeta i com era el poema
Xineés en qué aqui ens centrem, en el seu context literari original. No pas per satisfer una
curiositat innecessaria i diletant, improductiva i exotica. Fer-ho ens posara en condicions
de llegir els dos textos en parallel, per poder aixi comparar i copsar la distancia i els punts
de contacte que puguin tenir, per poder capturar la textura dels ingredients que s’han
trasmudat. Per poder aixi fer-nos una idea de que ha romas, qué s’ha perdut i que s’hi ha
afegit pel cami. I fins a quin punt ha canviat el registre, ’escenari i el context. Ens posara
també en condicions de poder en el futur objectivar, també amb perspectiva comparativa,
quina va ser la singular manera de Carner de fer-se seus els poemes xinesos, del tot diferent
de la de Maria Manent, Octavio Paz o Joan Ferraté. Reculem doncs un millenni i traslladem
la nostra argumentacié uns quants milers de quilometres cap a l’est.
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La prosa poética d’Ouyang Xiu

Som a la dinastia xinesa dels Song del nord (Jb7R{X Beisong dai), al segle X1, en els temps de
Panomenat renaixement xinés, que, com en el cas de 'europeu, acull alhora un moviment
humanistic i savi de relectura critica i objectivada dels periodes d’esplendor classic, i acull
alhora un moment amb un pols creatiu renovador i brillant: es tracta en definitiva del
periode de culminaciéd d’un procés cultural en queé les arts del pinzell i de la musica, de
la poesia, el paisatgisme a ’aiguada i la calligrafia arriben a la seva plenitud. També en
els camps del pensament, la historia, la ciéncia i la seva aplicacié tecnologica aquest és un
periode innovador i d’'un impacte durador.

Altrament, en aquest periode es reconnecta amb els models classics dels temps que van
des dels pensadors de les Cent Escoles, i en especial de Confuci .1, Menci f& 7 i Zhuangzi
F7 fins a la dinastia Han jX3}] —entre els segles vi aC i 11 dC—, apareix un model d’home
de lletres que —tal com és propi i caracteristic del mén xinés— és també un membre de
I’elit governant, un funcionari que itinera cada tres anys per diferents provincies i destins,
perdo també ens les havem amb un temps d’extraordinaria renovacié del pensament,
d’aparicio d’un sentit critic de 1a historia, de publicacid de les primeres colleccions i estudis
d’inscripcions epigrafiques i de bronzes arcaics.

L’autor del poema xines que Carner repren és Ouyang Xiu FfH% (1007-1072), un destacat
lletrat xinés del seu temps, amb un perfil habitual en els homes de lletres de la Xina del
moment: politic conservador i reformista de primera linia, situat en I'ull de I'huraca de les
disputes politiques del seu temps, historiador de relleu que va posar ’emfasi en la historia
com a mirall de princeps i com a repertori de reflexions etiques, autor de la historia de la
préviaiesplendorosa dinastia Tang. En la tradicio dels historiadors xinesos, Ouyang Xiu [ H
f&és reconegut com el primer a introduir 1’us de I'epigrafia com a recurs de documentacio i
d’objectivacié historiografica en una tradici6é com la xinesa, on fins i tot encara avui perdura
el relat llegendari com a aproximacio culta a la percepci6 del passat. Com a autor literari
és responsable d’una prolixa contribuci6 als diferents generes canonics en el repertori del
lletrat: les proses poétiques morals (fu i), el génere epistolar, els comiats, les inscripcions
funeraries, els colofons, els exercicis calligrafics, les tesis o discursos (lun it), els apunts
memorialistics...

Més enlla de 'empatia i de l'aire de familia que puguem detectar en la mirada, en la
posicio vital contemplativa, atenta al detall del paisatge i plena d’humanitat pietosa que
domina en els poemes xinesos que reprén Josep Carner, si anem al detall concret de la doble
reescriptura de la prosa xinesa que aqui ens ocupa, «Qiusheng fu» #k = i, d’Ouyang Xiu
FXFH1%, represa en vers per Carner amb el titol de «Tardor» (poema 837 de Poesia, 1957,
en 'ordenacio de Jaume Coll) a partir d’'una versi6 prosificada d’Arthur Waley amb el titol
d’«Autumn», hi podem detectar també una certa empatia estrictament situada en el terreny
de la poetica que fonamenta la seva escriptura literaria. Estéticament, ’autor xines que
va escriure la prosa que suscita aquesta reflexio, Ouyang Xiu FfH1%, és un dels principals
teoritzadors del principi estétic del pingdan % 1a qualitat de senzillesa blana o planera —
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literalment—, a qué aspira l’escriptura literaria, la pintura de paisatge o la calligrafia que
facial cas.

Tot i que es tendeix a associar massa mecanicament Carner amb el «trobar ric» del
nou-cents, amb I'is d’arcaismes i preciosismes verbals, com també d’una elevada tensio
formal retoritzada, aix0 obeiria més aviat als estereotips associats al primer Carner més
programaticament «noucentista», no pas al Carner d’estil més planer, ductil, plausible i
precis, reflexiu, humanistic, dens i expressiu de les ultimes décades del seu procés creatiu,
entre els anys trenta i cinquanta, on la cerca de la claredat i la senzillesa elegant i estilitzada
es troben en un gest reiterat tant en les noves obres com en la reescriptura a que sotmet les
anteriors de cara a la seva inclusio en el volum Poesia, de 1957. En definitiva: al Carner de
Lluna i llanterna, la categoria estetica xinesa del pingdan —la senzillesa planera— li escau
del tot.

Des d’una perspectiva estrictament literaria, Ouyang Xiu KfH{& és preuat com el prosista
més important del seu temps: promou un model humanistic de prosa classica, d’inspiracio
antiga, guwen 153, que s’allunya dels enfarfegaments preciosistes vigents en el seu temps
i forjats al llarg del segles que el precedeixen. El moviment de la prosa classica (guwen
yundong T iz3l) representa un esdeveniment de gran complexitat intellectual, amb
implicacions etiques i politiques, més enlla de l'estricta preferencia estetica per un model o
un altre de prosa. Es un moviment estilistic equiparable al de la de ’'adopci6 i actualitzacié
renaixentista dels models de prosa grega i llatina entre els nostres humanistes europeus.
Ouyang Xiu i els seus seguidors refusaven el model de prosa en parallel (pian wen B3),
on l'avenc del discurs s’havia de subjectar a un rigid joc especular de distics que exigia
parallelismes gramaticals sistematics i que s’associava també a una retoritzacio allusiva,
plena de trops complexos i amb ressons literaris sofisticats i culturalistes. Aquesta mena de
prosa parallelistica és moralment refusada perqueé posa ’atencid en la dimensié ornamental
del discurs, a costa del sentit moral i reflexiu. Ouyang Xiu i els defensors de la prosa classica
hi contraposaven I'expressivitat i la claredat expositiva, ’articulaci6 del sentit moral de la
prosa. El moviment de la prosa classica troba un primer referent en ’obra de Han Yu #f#i,
lletrat de la dinastia Tang que s’emmirallava en la prosa de Menci % 1 i del Llibre dels Ritus
(Liing 4L £2).

Un cop hem destacat els trets rellevants —per al cas especific que ens ocupa— del perfil
historic i intellectual de I’'autor xineés del poema que Carner coneix a través d’Arthur Waley,
centrem-nos ara a analitzar alguns trets rellevants del text que Carner repren, el Quiusheng
fu k 7= I, literalment El so de la tardor. Es tracta d’'una prosa canonica, molt coneguda
en la tradicio literaria xinesa. No tan sols és un text de referéncia en el marc del repertori
de ’autor, sin6 que se situa entre els poemes en prosa més coneguts, llegits i glossats en la
llarga i prolixa tradicid xinesa, i és encara avui un text de lectura obligada i comentada en el
procés de formacid literaria dels joves xinesos.

Es tracta d'un text adscrit al genere de la prosa classica (jingdian sanwen 2 #i; 30), un dels
géneres centrals i més conreats en la literatura xinesa, un génere on el lletrat (el mandari
que accedeix a l’elit justament a través del domini d’una escriptura i d’un codis retorics i
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textuals, d’un canon de classics que glossa i actualitza) exhibeix i desplega la seva funcio
d’educador moral i sapiencial a través de la paraula literaria, en una tradicié de pensament
adscrita en termes generics a la tradicié central confuciana, perd que al llarg dels segles
evoluciona, amalgama o rebutja trets dels diferents corrents taoistes o budistes... Es tracta
d’un genere que se situa dins dels parametres tematics del pensament xinés: entre I’art
de governar i I’'art de governar-se, és a dir entre el pensament politic i el pensament étic,
sempre en relacié amb un marc cosmologic ciclic que expressa la perfecta congruéncia i
la intima interrelaci6 que hi ha entre les esferes naturals i socials, entre 'impuls etic i la
reflexio6 sobre I'estratégia que convé per moure’s pel temps que es mou.

En la nostra percepcid europea es presenta com un genere essencialment hibrid: com
una mena de poema o d’assaig poetic en prosa, com una mena de prosa filosofica que té
molt sovint ingredients de relat de ficcié imatjat, o d’apunt biografic i d’apoleg allegoric... Es
tracta, d’altra banda, d’'un génere excentric en relacié amb la nostra aproximacio, gradacio i
traduccid habitual als géneres de la literatura xinesa: des del segle x1x hem tendit a traduir
ia posar en una posicid preferent en la nostra percepcio de les lletres xineses la poesia més
breu i paisatgistica (jueju 444]) que idealitza la pinzellada reticent, minimalista i eteria, o
bé els relats fantastics i les quatre o cinc grans novelles de la dinastia Qing %%}, generes
narratius en llengua vernacle, molt tardans, escadussers i periferics dins d’una tradicié
ingent com la xinesa. Els géneres narratius en llengua vernacle sén certament admirables
i subjugants, pero molt poc representatius del gruix de la produccid literaria dels tres
millennis de continuitat literaria xinesa, encara que més proxims i homologables als nostres
formats i als nostres criteris de gaudi i de valoracid.

La lectura de la prosa d’Ouyang Xiu ben aviat ens confirma que som en el terreny de
Pescriptura literaria com a reflexié moral: el cas que se’ns presenta planteja el moviment
sapiencial que va des del gest humanissim de revolta davant la imminencia del decliviila
mort, fins a ’acceptaci6 savia del destiila comprensi6 al llarg del text del sentit implacable
dels cicles de la vida i de la conformaci6 a la fluéncia imparable d’un corrent que deixa poc
marge de maniobra.

La tradici6 hermenéutica xinesa tendeix a interpretar aquesta mena de text en prosa
a partir d’indicis historics i biografics. Cal consignar que en el moment que va redactar
aquesta prosa, Ouyang Xiu ja tenia cinquanta-tres anys, i aquesta era una edat provecta i més
que respectable a la Xina del segle x1. La metafora dels cicles estacionals de la vida vegetal al
llarg de 'any aplicada als cicles de la vida humana converteix aixila tardor que s’evoca en el
titol i en el principi del poema en un simbol d’imminéncia de I’arribada de la vellesa i de la
decadéncia fisica, ’anunci d’'una mort inexorable. En aquesta mena de metafores basiques,
derivades de I’escenari vital i simbolic propi de qualsevol civilitzaci6 agraria, s’hi troben
finestres transitables de comunicacié intercultural, i corrents de conveccié entre tradicions
amb universos referencials i codificacions retoriques i culturals tan allunyades com ho s6n
les de la Mediterrania europea i la Xina. Tanmateix, sobre una base simbolica comuna (la
tardor com a simbol de I’envelliment i com a presagi de la mort), cada marc civilitzador
construeix diferents marcs conceptuals: en el cas xinés, aquesta metafora universalitzable
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actua en el marc de ’lanomenada cosmologia correlativa, i especificament en el sistema de
les cinc fases o cinc elements.

Al costat de ’escenari biografic, ’exegesi canonica de la prosa xinesa tendeix a remetre
I'horitz6 de sentit del text al context historic: la recepcio xinesa del text es fonamenta en el
clima politic en que vivia la Xina de I’any 1059, i especialment en la posicié que hi jugava
ila percepcid que en tenia Ouyang Xiu. La Xina de mitjan segle X1 es trobava immersa en
una fase de crisi interna i alhora d’amenaca exterior dels regnes veins de les estepes del
nord, en un dels periodes que, malgrat les turbuléncies historiques, pot ser conceptuat
com un dels més renovadors i creatius de la historia xinesa. En la confrontacié entre
corrents reformistes de diferent tendéncia, de tensions politiques i intellectuals (sempre
mesclades i indestriables en un imperi on la literatura era el saber primordial per a I’accés,
el manteniment i la promocié en el poder burocratic), Ouyang Xiu hi havia jugat un paper
determinant, i en el moment de I'escriptura de la prosa que ens ocupa era una figura
publica ja relativament marginada i retirada del protagonisme politic de qué havia gaudit
amb anterioritat, com a alt mandatari a la capital Kaifeng Jf-#}, pero encara amb un paper
intellectual rellevant, dedicat ja de ple a ’escriptura literaria. En la consideracié d’aquest
escenari historic, el text interpretaria el simbol tardoral en termes de declivi politic.

Un cop exposats els trets essencials dels escenaris interpretatius —historics i biografics—
de la prosa xinesa que Carner reprén en el seu poema «Tardor», passem ara a comentar i
analitzar queé s’hi diu i en que difereix del que s’exposa en el poema de Carner, i en quina
mesura aquestes divergencies depenen del poema mitjancer o bé de decisions conscientment
adoptades per Carner en el procés de reescriptura.

L’escriptor de la prosa xinesa comenca el relat amb el seu propi nom: Ouyang Xiu, '’home
de lletres és el subjecte que anuncia que llegeix i que veu interrompuda la seva accié per
la sobtada irrupcié d’un so pertorbador, de procedéncia i de sentit incert. ’esclariment
del sentit moral i cosmologic d’aquest so que envaeix el reialme de la paraula esdevé el
focus indagatori de la prosa. Ens trobem, doncs, amb una anécdota, una narraci6 breu amb
personatges, escenarii dialegs, que se centra en la reaccid i la interpretacio dels fets que s’hi
esdevenen per part del protagonista, el propi Ouyang Xiu, que encapcala la prosa amb nom
icognoms.

Al principi del text hi ha el so, la fressa i el terrabastall, identificat com la fressa que fa
el vent en els arbres per un noi que acompanya i que serveix el lletrat. Ja a través de la
percepcid del lletrat protagonista, aquest vent enigmatic i pertorbador s’omple ben aviat
—en el poema en prosa xinés— de sentit moral simbolic. La veu de la tardor s’associa als
signes del fred, i a la imminencia de I’hivern. La tardor suscita emocions i perspectives de
desolacid, i de tristesa. Adquireix també un sentit cosmologic. En el context de la concepcid
del mon xinesa imperant en aquell periode, la successio de les estacions del cicle de 'any
ens remet al complex analogic del cicle dels cinc elements o cinc fases (wuxing F.47).

El so de la tardor, el vent abassegador i destructiu és descrit per oposicié a la plenitud de
Pestiuicom a portal de la cruesa de I’hivern, és 1a veu que anuncia la imminéncia de la mort.
Aquest simbolisme opera en el context d’'una cosmovisié que entén el mén com un procés
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en constant transformacid, amb predomini alternatiu de diferents principis concurrents
que s’equilibren, complementen o neutralitzen, ja sigui en la dialéctica entre el yin i el yang,
o bé enI’alternanca d’aquestes cinc fases o cinc elements. El principi ordenador dels cosmos
no és aqui la causalitat sind 'analogia. En relacié amb el discurs literari aquesta és una
dada remarcable. Segons la cosmologia correlativa xinesa, les cinc estacions de I’any es
corresponen amb els cinc drgans corporals, els cinc colors simbolics, els cinc sabors, les cinc
qualitats morals, els cinc punts cardinals... Aquestes pautes estructurants de I’experiéncia
humana i dels processos naturals i socials s’aplicaven a totes les esferes de la vida, del procés
agrari, social, politic, técnic, etc. No es tracta d’'una cosmovisié esotérica ni especialment
mistica: justament aquesta concepcid del mon, ciclica i naturalista, prescindeix del recurs a
divinitats externes.

La prosa xinesa que ens ocupa —com també la versid anglesa i forca exacta i literal
d’Arthur Waley—, explicita aquesta interpretacié cosmologica del so que arriba: adscriu
la veu del vent a I’estacid de la tardor, que s’identifica amb les qualitats simboliques d’una
de les cinc fases o elements: el metall. N’explicita també el sentit politic: parla del temps
de la tardor com del temps de les execucions dels condemnats... I reforca alhora el discurs
interpretatiu del so del vent amb la referéncia a auctoritas de la tradicio literaria, veus
antigues i inapellables: referéncies cultes i canonitzades, procedents del Classic dels ritus
(Lijing#L£) i del Classic de la musica (Yuejing 'k 4)...

L’argumentacio de la prosa de Ouyang Xiu distingeix entre la forma en queé els humans i
els vegetals ens integrem en la dinamica implacable del cicle de la vida: mentre el vegetal
accepta del tot i sense cap queixa el desti implacable dels cicles de la vida, ’home se’'n
lamenta. Aquesta és la naturalesa humana: la queixosa i disconforme condici6 humana.
Davant d’aquesta diversitat reactiva, és tasca del lletrat refinar i reconduir el discurs
d’aquesta natura humana queixosa per tal de fer emergir i mostrar la saviesa de qui al final
reconeix la desrad que hi ha en el plany i en el clam en contra del cicle inexorable de les
estacionside les edats de I'ésser huma.

La reescriptura carneriana

Qualsevol lector de Josep Carner que en retingui a la memoria el resso d’uns quants poemes,
veu ben aviat que el sentit general d’aquesta prosa d’Ouyang Xiu, que apunta a una lectura
intelligent i sapiencial dels signes de la natura, a un model d’escriptor reflexiu que a través
de l’escriptura adquireix un coneixement que d’entrada no hi era, i que fa de la paraula
un instrument de comprensio cap a la felicitat i ’harmonia que es troba en la comprensio
del cicles de la vida, s’adiu del tot amb I’ideari poetic i el taranna huma de Josep Carner.
Hi trobem, per exemple, un cert aire de familia amb poemes nocturnals de Cor quiet, com
ara «El beat supervivent» (598, Poesia), o bé com «A mig son» (599, Poesia). En el primer
d’aquests poemes hi veiem a I’inici la figura d’un escriptor despert de nit: hi veiem la
irrupcid d’una presencia latent i inquietant, ’'amenaca que precedeix la quietud finalment
assolida amb el guany del vers i el seny del poema. Entre «El beat supervivent» i «La veu de
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la tardor» hi ha un aire de familia evident: en tots dos poemes el poeta llegeix de nit i veu
amenacada la calma nocturna amb una preséncia amenacant que finalment la intelligéncia
sap apaivagar, per reprendre la vivéncia de I’harmonia.

Entre els processos que Josep Carner aplica en la reescriptura del text xineés que li arriba
en versio anglesa, destaca d’entrada la transformacié d’un text en prosa (tant en el cas de
I’original xinés com en el del text angles amb que treballa) en un poema meétric en vers.
Carner segmenta el fraseig de la prosa amb una versificacié ténue, malleable i ajustada
al ritme i al sentit de I’original. En la formalitzacidé dels 87 versos del poema «Tardor» —
que gairebé equivalen a la mida de 7 sonets—, Carner adopta una metrica anisosillabica,
que combina diferents models de vers tots ells amb la mateixa caracteristica de ser versos
parells (decasillabs, hexasillabs i octosillabs), sempre amb una combinatoria de seqiiéncies
metriques autonomes de 4 o 6 sillabes, sumades de forma canviant. Aquesta mena de
meétrica anisosillabica, que resulta de la combinaci6 flexible de moduls hexasillabics o
tetrasillabics, és capag d’ajustar-se al discurs narratiu o descriptiu sense forgar-lo i sense
introduir-hi recurrencies sistematiques i evidents o cantarelles ritmiques dominants.
Aquest és de fet un model metric molt habitual en el Carner madur. Pel que fa a la rima,
presenta jocs de recurrencia de rima complexa i irregular, que no s’ajusten a una patré fix:
hihajocs de recurréncia consonant i assonant, i versos de transicié que en queden al marge.

Pel que fa a les dinamiques variables de congruéncia o tensid entre el discurs sintactic
marcat per la puntuacio, i el discurs metric marcat pels models de vers, és a dir, en
definitiva, pel que fa a la correspondéncia entre la frase i el vers, no trobem cap intent de
mutua subjeccid. I’aveng del discurs narratiu i del desplegament dels materials imaginatius
imposa el ritme dels sentits per damunt de cap altra segmentacid arbitraria, como seria la
de la metrica, que hi és pero canviant i adaptada. El fraseig del poema no se sotmet al patré
previ del vers, no hi trobem la invariable esticomitia classica, que fa correspondre la frase
o el sintagma amb el vers, i que tot sovint provoca hiperbatons, girs o tensions sintactiques
o solucions lexiques extremes, per encabir-se en el motlle invariable i dominant del model
de vers. Per contra, hi son freqiients els encavallaments, fins i tot entre els versos 201 21 es
parteix per la meitat una forma léxica composta, com per exemple Via Lactia: «d’un cap de
cel a I’altre hi ha la Via | Lactia; cap passant, cap rondador»

Aquest model de versificacid arbitraria, ductil i flexible en relaci6 amb el fraseig, que
formalitza el discurs sense forgar la sintaxi ni el sentit, permet a Josep Carner ajustar-se a
l’avenc de la ficcié que vehicula la matéria imaginativa que li és donada: li permet exposar
exactament tal com li interessa el mateix cas moral. De forma massa apressada i automatica
s’associa la poesia de Josep Carner a un estil metric de maxima eufonia i musicalitat, de
rima, cantarella i ritme accentual evident. Aixd pot ser cert per a alguns poemes del primer
Carner i per a una part de la seva obra de maduresa. No per a Nabi, ni per a Abséncia, ni
per a una part important dels poemes de Lluna i llanterna. Pero poemes com el d’aquesta
«Tardor» que ara ens ocupa ens mostren un us de les recurréncies del so i del ritme més
prosaics, velats i translucids, pero tan eficacos i esmolats com en els poemes de metrica
regular, on la musica sistematica gairebé sembla que s’imposi per damunt del sentit. Es
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tracta de poemes llargs, discursius i narratius, freqiients en la maduresa poeética de Carner,
poemes com ara els que componen les diferents seccions de Nabi, amb unes estructures
metriques més complexes i ductils, d’'una formalitzacié poética que es produeix en to menor
en la mesura que defugen una visibilitat preeminent, que sense renunciar a formalitzar
els materials converteixen el joc de la métrica en una dinamica on les recurrencies del so
juguen a tres bandes amb el ritme del fraseig i la successio de les imatges: el so s’hi adapta i
alhora els transporta a territoris de diccio que només en aquell entorn precis de so i el ritme
poden arribar a concitar la singularitat indissoluble que és propia del poema.

Al marge de la transformaci6 metrica, el tret més rellevant que destaca en el transit entre
el «Qiusheng fu», fk = W d’Ouyang Xiu FkH{& que li arriba a Carner en anglés a través
d’Arthur Waley i la versid carneriana de «Tardor», rau en la supressio dels referents
culturals, filosofics i historics xinesos més evidents. Es tracta de citacions, referencies
0 conceptes que, per poder ser interpretats pel lector catala, requeririen la mobilitzacio
de coneixements previs, de notes o d’explicacions al marge. La valoraci6 d’aquesta
supressio deliberada de part dels materials ens permet contemplar tres possibles horitzons
intencionals, probablement tots presents en la base d’aquesta rentincia: en primer lloc la
voluntat d’augmentar la llegibilitat i d’abandonar els referents idiosincratics i opacs per
als lectors catalans; en segon lloc la voluntat de carneritzar del tot una escriptura poética
que li permet no tan sols reafirmar-se en les seves opcions, sin6 també experimentar, fer
provatures formals incitades pels materials de partida. En tercer lloc aquesta supressid ens
parla d’'una voluntat d’essencialitzacié universalitzant. Aquesta supressio de les citacions
i dels referents culturals o filosofics especifics i explicitament xinesos, actua com un
mecanisme de descontextualitzacio. Només podria restituir-se en la lectura a través dels
aparells critics accessoris, propis el joc de la traduccio, com ara les notes a peu de pagina del
traductor, o bé a través de la confianca que el lector indagara i bastira els punts contextuals
de referenciacio necessaris per evitar que es desdibuixi el sentit literal i primigeni de la
ficcié amb sorolls que vénen de la distancia cultural. Tanmateix, aquesta mena de lectura
atenta a les referencies externes implicites o explicites seria aliena a la manera carneriana,
que, si juga amb referents llibrescos, sempre ho fa incorporant-los a poemes que s’han
de poder defensar sols, amb el seu estricte material verbal, sense necessitar de dependre
de notes o comentaris savis, ni de coneixements singulars que no siguin els de la comuna
experiencia humana.

Carner descontextualitza i universalitza el poema per reconstruir en clau simbolista
un correlat de sentit parallel al de l'original xines, present amb tota la seva singularitat
conceptual xinesa encara en el text anglés, amb totes les referéncies culturals o literaries
xineses a la vista: el despulla de tota temptacio de chinoiserie derivada de I'explicita exhibici6
de referents, conceptes i figures xineses en el seu text final. En fer-ho, preserva ’eficacia de
la reflexid moral que suscita el text inicial, pero desprovist de part del seu argumentari basat
en la propia tradicid. Desapareixen —o bé es transformen en referents simbolics naturals
i universalitzables, desprovistos de qualsevol traca de sinitat peculiar— les citacions
implicites i explicites, les referéncies llibresques i fins i tot la menci6 del nom de I’escriptor
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que obre el text en I’'original xines i també en la versio anglesa. Alla on el metall en el poema
xineés remet al complex cultural cosmologic de les cinc fases o cinc elements (wuxing i
17), o alla on cel i terra fan referéncia a la triade cosmologica fonamental (cel-home-terra),
Josep Carner ens remet a una imatgeria universal, que es deixa llegir perfectament sense
necessitat de saber res del pensament xinés: «Geni fatal del cel i de la terra, | tot pensament
d’estrall, | és un borreu en hora entenebrida, | guerrer de cor i d’armes de metall.»

Per acabar aquesta lectura en parallel del text xinés, anglés i catala, centrarem I’atencio
ara en una comparacio detallada del tram inicial del text en les tres versions, amb especial
atencio a la relacio entre el text anglées i el de Carner. Aixo ens permetra objectivar canvis
ja no d’estructura sing de textura: semblances i desviacions, configuracions i decisions que
caracteritzen l'estratégia de creacio poética carneriana a partir del text anglées amb qué
treballa. Un primer tret a destacar, que es posa de manifest ja en el primer vers, rau en el
canvi de persona narrativa: la tria carneriana de la primera persona verbal («Una nit, a
conversa amb els meus llibres | bell punt era assegut, em va sobtar | dels indrets de mistral
un so llunya») s’allunya de la tercera persona del poema anglés, també present en ’original
xineés («Master OU-YANG was reading his books at night when he heard a strange sound
coming from the north-west.») Aquest canvi de perspectiva narrativa és del tot congruent
amb I’opcid, també divergent amb I’original, de passar de la prosa al vers. Totes dues opcions
reforcen l'orientacié del text carneria cap a un registre més liric, vivencial i subjectiu,
que la tercera persona narrativa de l'original distancia i refreda. Aquest reforcament del
subjecte apareix també en I’atribucié d’'un moviment emocional o moral més intens. Aixi,
mentre en loriginal angles, i també en el xinés, se’ns diu que el poeta esta llegint els seus
llibres, Carner transmet aquesta imatge amb una expressié complexa i que intensifica
I’acte de llegir els llibres de forma metaforica: «llegir» es converteix en «conversar» amb els
llibres. Aquesta referéncia apareix forjada amb un hipérbaton i amb el gir, molt carneria,
d’estilitzacid artitzada d’un constructe lexicalitzat d’aparenca colloquial, que té un cert aire
de fraseologia idiosincratica pero que és de factura propia, «a conversa amb els meus llibres
bell punt era assegut». Tant en la forma xinesa com en ’anglesa, aquesta primera imatge
del poeta llegint s’expressa a través d’una narrativitat senzilla i directa: en anglés «Master
OU-YANG was reading his books at night», i en xineés «¥x[H-1- /57 i&4», que de forma literal
podriem traduir com: «Ouyang Xiu llegia de nit.»

D’altra banda, mentre la prosa classica xinesa ila traduccid anglesa només diuen de forma
descriptiva que Ouyang Xiu sent un soroll, Carner ja d’entrada ens indica I’efecte emocional
de sorpresa («em va sobtar... un so llunya»). Una altra intervencid carneriana significativa
en aquest primers versos la veiem en el fet que mentre l'original xines i ’anglés indiquen
la procedéncia del vent en els termes habituals xinesos de combinatoria de punts cardinals
(Y54, és a dir sud-oest en ’original...), perod curiosament amb una procedéncia diferent en
el text anglés («coming from the north-west»), Carner es refereix al nom tradicional del vent
en la nostra cultura i la provencal: el mistral o mistral, que efectivament ve del nord-oest
com en el text angles que Carner llegeix. La singularitat artitzada de I’idiolecte amb qué
parla la primera persona del poema de Carner la veiem també en I’expressidé exclamativa
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que vehicula la reaccio6: «Qué sera mai?», on aquest mai ens remet al paradigma de sentit
del «ara», que correspondria a la formula més habitual o previsible: «qué sera ara?». Hi
trobem, com en I’expressié anterior, aquesta textura verbal que mescla girs singulars i de
creaci6 de llengua amb un estil d’aparenca planera i colloquial. Cal tenir en compte que en
Poriginalienla versio anglesa, aquesta exclamacio de sorpresa s’expressa en termes menys
inusuals: «Saying to himself: “How strange, how strange!”»

En el passatge segiient veiem com la fidelitat a les imatges i els continguts només divergeix
en alguna supressio menor, perd en canvi, en perspectiva comparativa, la formalitzacid
verbal carneriana essencialitza i sintetitza amb un procés de decantament liric que redueix
la matéria verbal i en treu un maxim partit d’eficacia expressiva. En aquest passatge es
descriu la natura creixent del soroll que arriba al lector nocturn, i se’l descriu a través d’'una
comparacio subjectiva: («First there was a pattering and rustling; but suddenly this broke
into a great churning and crashing», Carner sintetitza d’entrada a través de 1’elisié: en les
dues frases temporalment successives, el verb de la primera es projecta sobre la segona
que ja no el repeteix, tensant la diccié amb un aire de frase nominal: «D’antuvi era una
fressa compassada | en boniors: després, sobtadament, | terrabastall potent»). La imatge
comparativa que apareix a continuacio ens remet a una tempesta maritima experimentada
dalt d’un vaixell. Carner se serveix de l'atribucié d’emocions humanes al vent i la pluja (no
presents en el seu model) per aportar major emotivitat i per guanyar en forca descriptiva:
(«like the noise of waves that wake the traveller at night, when wind and rain suddenly
come; and where they last the ship, there is a jangling and clanging as of metal against
metal.») Destaquen també en aquest passatge la transformacid de la referéncia neutra al
soroll de les onades del text anglés, the noise of waves ala més evocadora i plastica imatge de
I’«avalot d’onades». També veiem la saviesa sintéetica carneriana en la transformaci6 d’'una
frase llarga en un decasillab evocador («i drings com de topades de metalls»), tot i que no
manté el joc onomatopeies de ’anglés, jangling and clanging.

Lalectura en parallel del poema «Tardor» de Josep Carner, de la prosa «Autumn» d’Arthur
Waley i de la prosa classica xinesa «Qiushengfu» d’Ouyang Xiu, ens ha permeés objectivar
les legitimes llibertats creatives que Carner es pren en el seu procés de represa dels temes
xinesos de Lluna i llantera, sense mai arribar a allunyar-se del sentit general ni de ’avenc
discursiu del text de partida, ja que treballa els poemes com a inspiracions de naturalesa
similar a la seva idea del vers donat: inspiracions que han de ser formalitzades per mitja de
les traves formals, metriques i d’estratégia compositiva i narrativa. Hem vist com entre els
principals procediments de reescriptura o de recreacid dels materials imaginatius que es
mobilitzen en aquest joc a tres bandes hi ha I’ellipsi o ’amplificacid, la reformulacié metrica,
la descontextualitzaci6 i la simbolitzaci6 universalitzant, la deriva en la perspectiva o el
punt de vista, ’'ajustament del discurs a un model de llengua i un estil de diccié determinats.
Veiem també com, més que traduir o versionar, Carner literalment recrea els materials
imaginatius de procedéncia xinesa que li arriben per via indirecta. Es per aixo que els
poemes de Lluna i llanterna es conceben i presenten com a plenament carnerians. I com a
tals caldria considerar-los. Poder resseguir la traca del procés creatiu a partir del contrast
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amb poemes com aquest que aqui ens ha ocupat d’Ouyang Xiu, traduit a ’anglés per Arthur
Waley, ireprés en catala a Lluna i llanterna per Carner, ens permet visualitzar i objectivar el
repertori de recursos, de decisions compositives i de materials verbals que Carner posa en
joc en la seva dinamica creativa.

Apeéndix
«Tardor» (Carner 1992, 1140-1141)

Una nit, a conversa amb els meus llibres
bell punt era assegut, em va sobtar
dels indrets de mistral un so llunya.
—¢Que sera mai? —sé que vaig dir-me.
D’antuvi era una fressa compassada
en boniors: després, sobtadament,
terrabastall potent,

com avalot d’onades que desperta

el nocturn viatger, sota les ires

del xafec i del vent, amb ressonancies
idrings com de topades de metalls;

o tal vegada un enrenou d’exercit

que es llenca a la batalla,

la veu del capita ben esvaida

pel so rabent dels homes i els cavalls.

—¢:D’on ve, minyo —vaig dir—, tanta fressa?
Vés, mira-ho —. El1 minyd,

tornant, em responia:

—Lluna i estels fan una gran claror;

d’un cap de cel a I’altre hi ha la Via

Lactia; cap passant, cap rondador;

tot és només dels arbres la remor.

—Al, és el so de la tardor que arriba;

quin dol —vaig dir— que ens sigui ja al davant!
Pallides son les robes i endolades;

escampa boires, nuvols afrontant.

De cop, és sa presencia

neta i brillant al nostre volt:

el cel és alt; dirieu

que es fa cristall la claredat del sol.
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Pero I’alé que us glaca,

cruesa malvolent,

fereix la pell i els ossos del vivent.

Sos pensaments son desolats, envien
solitud i silenci,

ala vora dels rius i dels serrats.

I aixi sén freds i tristos sos murmuris,
salvatges els seus crits exasperats.

Rivals en ufanor, les gracioses
gespes verdegen, blanes al sentit.
Arbres gentils teixeixen llur ombratge
que lliurara delit.

Pero ve la tardor: 'herbei es clapa,
s’esgrogueeix el camp;

topa amb els arbres

idespulla el brancam.

Es sa natura

severitat sense perdo;

per’xo camina amb esmes

de marciment i de destruccid.
Geni fatal del cel i de la terra,

tot pensament d’estrall,

és un borreu en hora entenebrida,
guerrer de cor i d’armes de metall.

Creixenca en primavera,

iel fruit a la tardor, que el Cel ho mana.—
Les flors ja sols viuran en el record,
idarrera del fruit vindra la mort.—
Sense cap sentiment, ’arbre, la planta,
jeuen per terra quan els ve la fi:
I'home, pero, que es mou i que batega
i és de tot ésser nat el més divi,

cent cures té que li garfeixen

el cor, mil tasques en son greu cami;
cada trontoll interior vulnera

de lesperit el clos misterids:

poc sera estrany si les rosades galtes
ja van tornant-se com un tronc rugaés
isiel cabell més negre
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es muda en les gebrades lluentors.

Tret del que sigui fet en bronze o pedra,
¢qui ha mai sobreviscut

la resplendor d’un arbre?

I, tanmateix, ¢qui si no ’home

occi la seva joventut?

Erra maveuirada

contra la teva veu, oh tardorada!—
El meu minyd no respongué. Dormia
amb el cap decantat, espessament.

I erala quietud inviolada:

sols el grill xerricava una tornada
com si fos en ajut del meu lament.

«Autumn», Ou-Yang Hsiu, traduccié d’Arthur Waley (Waley 1919, 105)

Master OU-YANG was reading his books! at night when he heard a strange sound coming
from the north-west. He paused and listened intently, saying to himself: «How strange,
how strange!» First there was a pattering and rustling; but suddenly this broke into a great
churning and crashing, like the noise of wawes that wake the traveller at night, when wind
and rain suddenly come; and where they last the ship, there is a jangling and clanging as of
metal against metal.

Or again, like the sound of soldiers going to battle, who march swiftly with their gags?
between their teeth, when the captain’s voice cannot be heard, but only the tramp of horses
and men moving.

I called to my boy, bidding him go out and see what noise this could be. The boy said: «The
moon and stars are shining; the Milky Way glitters in the sky. Nowhere is there any noise of
men. The noise must be in the trees.»

«I-hsi! alas!» I said, «this must be the sound of Autumn. Oh, why has Autumn come?
For as to Autumn’s form, her colours are mournful and pale. Mists scatter and clouds
withdraw. Her aspect is clean and bright. The sky is high and the sunlight clear as crystal.
Her breath is shivering and raw, pricking men’s skin and bones; her thougts are desolate,
bringing emptiness and silence to the rivers and hills. And hence it is that her whisperings
are sorrowful and cold, but her shouts are wild and angry. Pleasant grasses grew soft and
green, vying in rankness. Fair trees knit their shade and gave delight. Autumn swept the
grasses and their colour changed; she met the trees, and their boughs were stripped. And

1 The poem was written in 1025, when Ou-yang was finishing his New History of the T’ang Dynasty.
2 Pieces of wood put in their mouths to prevent their talking.
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because Autumn’s being is compounded of sterness, therefore it was that they withered and
perished fell and decayed. For Autumn is an executioner,® and her hour is darkness. She is
a warrior, and her element is metal. Therefore she is called “the doomspirit of heaven and
earth”;* for her thoughts are bent on stern destruction.»

«In Spring, growth; in Autumn, fruit: that is Heaven’s plan. Therefore in music the note
shang is the symbol of the West and I-tsé is the pitch-pipe of seventh month. For shang
means to strike; when things grow old they are stricken by grief. And I means to stay; things
that have passed their prime must needs be slain. Plants and trees have no feelings; when
their time comes they are blown down. But man moves and lives and is of creatures most
divine. A hundred griefs assail his heart, ten thousand tasks wear out his limbs, and each
inward stirring shakes the atoms of his soul. And all the more, when he thinks of things that
his strength cannot achieve or grieves at things his mind cannot understand, is it strange
that cheeks that were steeped in red should grow withered as an old stick, and hair that was
black as ebony should turn as spangled as starry sky? How should ought else but what is
fashioned of bras or stone strive to outlast the splendor of a tree? Who but man himself is
the slayer of his youth? Why was I angered at Autumn’s voice?»

The boy made no answer: he was sleeping with lowered head. I could hear nothing but
the insects chirping shrilly on every side as thought they sought to join in my lamentation.

Prosa original xinesa: «Qiusheng fu», ##it (Ouyang Xiu kkkHiz 1961,
256)

BRBAF 545, BATE HPIRRE , MUORMITZ, H: Sl | W0bh DGR, 255 I TR
P, NEKE. HTFyd, 5 A1 15 ] B, S8 ki e, ik
Pk, NS4, HEANGZITRE, FEET: s Tz, "ETH: “RABKN. ¥
WTER, PN, FETER .

TH: W, BRI, WONTORER? SR R HEBR, MRG0 HAERE
B, K HE s BRSNS HEGRAS . IR . MO, B, S5
Ko FHRGRMGR, EARREMAE: EHhzmas, AMzmmtg: HoUmuEEs. 7
H—RZREL.

REk, FIEMR, FROVP: X, Frhe, BERBZ XA, FLHRAT G, RZTF
Yy, HAEKS. MOHEAERE, AT ZE, RS-t/ B, tith: B
R, Bl YRR R

3 Executions took place in autumn, see Chou Li, Book 34 (Biot translation, tome 2, 286).
4 Book of Rites, 1, 656 (Couvreur’s edition).
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WEF, FORTEN. AWEE. Ay, YR, ATERHELG . THREGHE. AT, DREE
Ko MOLBHNZIAR, MEEZ AR EHEBAIEIRA, BRBEEARRE. RLEAEE
AZB, BREFARTSSE? SR, IMa R PRk

BRI TME. {H U RE R, AR 2 IR
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