EL ROMANTICISME I NOSALTRES *

Salvador DE BROCA

Abans de comencar la meva exposici6 sobre el romanticisme 1 la nos-
tra realitat d’avui, voldria expressar el meu agraiment als responsables de
la seccié de filosofia de I'Institut d’Estudis Catalans i en particular a ’'amic
Jordi Sales, qui m’honora amb generds excés a l'invitar-me a parlar en
aquesta inauguracié de curs. Si se’m permet, afegiré que em sento felig al
tenir 'ocasié d’adrecar-me a vostes en aquesta docta assemblea, tot re-
cordant que fa uns noranta anys, un dels vuit membres fundadors de
I'Institut fou el meu oncle avi Guillem M. de Broca. Miraré d’estar al
nivell del meu avantpassat i de meréixer, si més no, la benevoléncia de
tots vostes.

Com el seu correlat filosofic, 'idealisme alemany, el romanticisme té
per base comuna un sentiment i una ansia d’elevacié de esperit huma,
un fenomen que arrenca, bé que llunyanament, de I’¢época renaixentista i
que assoleix una autoconsciéncia critica i un gir de dignitat moral en una
perpectiva on allo que importa -creativitat, llibertat, possibilitat d’ascensié
intel'lectual i moral- representa la donacié de sentit a la propia vida i al
mon (amb Padjectiu alemany “sinngebend). Terminologicament, la pa-
raula “romantic” ana pel davant del Romanticisme. Venia, com se sap,
del frances “roman”, novel'la, i es va difondre sobretot a Anglaterraia
Alemanya a la segona meitat del segle XVIII en el sentit d’emocionant i
sensacional més que propiament en el de novel-lesc. Rousseau, en tot cas,
ja havia emprat el terme a Réveries d’un promenenr solitaire en fer la celebre
comparacié “les rives du lac de Bienne sont plus sauvages et romanti-
ques que celles du lac de Geneve”, i el jove Werther explicava que el
paratge on conegué Carlota, un jardi, li va semblar un dels més romantics
que mai havia vist produits per la naturalesa i per I’art.

Tanmateix, el Romanticisme €s, sobretot, un estat de 'esperit que es
pot definir, malgrat la seva ambivalencia, per dues notes concretes: inti-
mitat i sentit de la historia. La primera, identificable d’entrada a partir
d’afinitats tendencialment oceaniques, comencant pel paisatge. Es el
moment preludiat per la pintura francesa de Fragonard, Watteau, etc.,
que culmina en la molt superior -per bé que ara ens pugui semblar una
mica empalagosa- pintura anglesa de jardins i “nens blaus”. Lawrence,
Turner, Constable, Reynolds, Gainsborough en serien els representants
més destacats. O bé la realitat gira a entorn de la nostra sinceritat es-
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pontania, creadora d’un mén que brollaria de la fontana de la intimitat
moral i sentimental, o bé per mitja del jo objectiu, millor encara, per
Pelement de la “joitat”, per entrar en la nova i for¢ada terminologia de
I'idealisme filosofic, acaba absorbit en Iesperit total, ’Absolut o la Idea,
de Hegel.

La consciencia, o autoconsciencia, de viure un determinat i privilegiat
moment cultural i historic, fins i tot de pertanyer a una generacio, és un
altre tret distintiu del moviment romantic. Els seus membres se sabien
“romantics”, perd sobretot s’autocomprenien ells mateixos com a “mo-
derns”, fills d’una e¢poca oberta per dos exemples referencialment his-
torics: la declaracié d’independencia de les colonies angleses a ’America
del Nord el 1776 i la revolucié francesa a Europa el 1789. Von Balthasar
ha utilitzat 'expressi6 “creixement de Pesperit de ’home” per tal d’indicar
un sentiment d’assimilacié d’una realitat també en expansid. Aquest creixe-
ment es trobaria a la base del Renaixement, com a intent de colonitzacio,
en un doble sentit, geografic i espiritual, de tota la realitat. En arribar el
Romanticisme, entra també un nou intent d’unitat en la visié del moén, si
bé la noci6 del Romanticisme com a tendencia arrenca probablement de
la coneguda frase de Schlegel sobre la novellla com a forma moderna de
Pepopeia. També de la corresponent investidura de Schlegel amb la dig-
nitat de filosof romantic, per no dir res de afirmacié de Hegel segons la
qual aleshores s’inicia d’una vegada per totes, ’época cristiano-romanti-
ca, cim i sintesi de la historia, regne definitiu de I’Esperit absolut.

Aquesta grandiloqiiéncia ens dona el to del discurs romantic. Un to
que permet d’endinsar-nos en una més precisa caracteritzacié d’un mo-
viment que es fa dificil de conceptualitzar en la seva essencia, perque
remet constantment a una mena de sentiment cosmic o postura vital,
aviat se’n dira “concepcié del moén” o Weltanschanung. En la seva realitat
més profunda, el Romanticisme resulta aff a la mistica i adversari de la
Il'lustracié en la mesura en queé desplaca els valors i objectius morals
dominants fins a la Gran Revolucid, d’una banda, mentre que d’altra si-
tua la realitat vertadera en la vida, entesa no ja com a metafora de 'infinit
sin6 com a presencia mateixa d’aquest infinit, com la connexié del mén
interior, dels anhels del cor huma amb la naturalesa exterior, a través de
totes les formes de la veritat cosmica. A la limitada i clara certesa cienti-
fica de la raé illustrada, propia de la concepcié kantiana, succeix la cons-
ciencia, ambiciosament especulativa, desfermadament teorica, de ser tota
la realitat (Die Vernunft ist die Gewissheit allfe Realitat u sein). Perd aixo
tampoc no suposa una irrupcié sobtada. Es la culminacié d’un procés
que s’inicia en el Renaixement tarda amb el gir antropologic del pensa-
ment que clausura la metafisica classica. Hi ha un significatiu desplaga-
ment de ’equilibri que tendeix a no ultrapassar els limits de la humanitat
i a moure’s en I'ambit de la rad finita, al desbordament sentimental i
embriagador de Rousseau i de la poesia romantica alemanya i anglesa.

Pel que fa a la filosofia, Fichte volgué interpretar Kant convertint la
voluntat en I’element notimenic, mentre Schelling oposa al logicisme de
Hegel el voler com a principi existencial i la llibertat en lluita constant
amb la necessitat, en un drama cosmic que abracava ’home i I’Absolut.
Schopenhauer lligava també la voluntat a I'instint de viure, el principi de
conservacié ila impetuosa tensié d’existir. Tots ells s’inclinaven a desen-
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volupar una filosofia de lexisténcia i no de I’esséncia. En nom de
lirracional, dels sentiments, del somni, de I’éxtasi artistic i amords o bé
de la “voluntat de poder”, I'aspiracié a I'infinit fou proclamada com a
deure primordial, com alliberament de qualsevol construccié, com a re-
torn a ’espontaneitat, a 'autonomia de 'lhome d’accié, i el que importa
més, com a gran secret i autentic imant de la felicitat humana.

Davant la progressiva reduccié racionalista del mén, actitud del
romantic fou la fugida sense fi, una mena de nomadisme espiritual a tra-
vés de lespai extern i intern en un viatge esgotador i incert. Una vegada
s’ha recorregut la geografia del moén, s’ha urbanitzat el planeta, el subjec-
te romantic ha de recorrer a ’'exploracié del temps, ha d’iniciar una colo-
nitzacié mitologica del viatge interior a la recerca de paradissos nascuts
en 'univers oniric o en el mon de les drogues. Poe, Baudelaire, Rimbaud,
en s6n alguns exemples. Pero també Stevenson, A. Huxley i E. Jinger.
Aixi, espal romantic és assenyalat per la projeccié centrifuga envers un
passat llunya o senzillament cap a universos irreals.

Aquesta ansia de totalitat, aquesta confiada obertura a 'infinit, ja s’havia
donat entre els segles XV 1 XVIIL. La relacié magica amb la naturalesa,
caracteristica de la “Naturphilosophie” romantica, havia estat present en
figures com Paracels, Bruno 1 B6hme; més tard, en Spinoza. La nocid
d’una unitat i d’'una infinitud de ’Univers, aixi com la mitificacié de la
Naturalesa, considerada com un organisme animal, la reprengueren Hol-
derlin, Wordsworth i Novalis, cada vegada més segurs en llur concepcio
biodinamica del mén a mesura que progressaven els estudis sobre
Pelectricitat 1 el magnetisme.

Amb la paraula “Naturalesa”, la generacié dels romantics, pero també
els materialistes del segle XIX, entenia el conjunt de les coses i esdeveni-
ments que ’home troba al seu voltant i que, a partir d’ell, s’eixamplen en
connexions cada vegada més amplies. Goethe encara la vivia amb una
enorme intensitat, com si es tractés d’una realitat personal. Era la “Mare
Naturalesa”, el misteri de la qual s’inseria en el misteri general de la vida
humana. Era, per tant, un ambit on es podia viure, per bé que ’home hi
trobés no unicament harmonia, naixement i desenvolupament, siné tam-
bé el dolor i la mort. Tanmateix, d’'una manera gradual, la Natura va
essent despullada del seu originari caracter de mare nutricia i del poder
de suggestié simbolica que posseia. Va anar esdevenint quelcom d’estrany
que ja no donava possibilitat d’una relacié immediata. Convertida en una
estructura complexa de relacions i funcions només copsable per la sim-
bologia matematica, el seu suport deixa de ser una designacié univoca.
Quan se sabia poc de la Naturalesa, se la temia. Quan se’n va comengar a
coneixer quelcom, se li va retre culte i se 'anomena mare. En saber-ne
una mica més, se la va voler dominar, reduint-la a un grapat de férmules
al qual era dificil d’atribuir un ésser personal. Curiosament, ara que ens
hem posat a investigar-ho tot sense prejudicis, ensopeguem pertot arreu
amb el misteri.

La Naturalesa era també un concepte axiologic, la norma d’allo que
era correcte, adient i ben acabat, d’allo que era entes precisament com a
“natural”. De 'esmentat concepte se’n deduien els criteris d’existéncia
valida que han tingut una eficacia variable fins als nostres dies, tant de
I’home natural de Rousseau, com de ’Honnéte homme dels segles XVI i
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XVII, o bé de la bellesa natural en les persones i les coses. En aquest
sentit, la Naturalesa expressava un tipus de realitat dltima que no pot pas
ser transcendida. En posseir el caracter misterios de la causa primera i
Idaltim fi, resulta divinitzada i remet, per tant, a un objecte de veneracio
religiosa.

Des de finals del segle XV fins ben avancat el segle XVII tingué lloc
un accelerat procés de dessacralitzacié de la Naturalesa. El desarrela-
ment racionalista unit a la nova sentimentalitat il-lustrada varen propiciar
aleshores un retorn a la consideracié positiva, pero falsejada per la nova
mitologia romantica, de la Natura. Més que mai seguia, decididament,
laveng imparable de les aplicacions de la ciencia que anava canviant rapi-
dament ’aspecte d’una bona part del planeta. El creixement de la tecnica
va acabar legitimant fins i tot els mateixos defectes que comportava el
seu us, amb el pretext que creaven seguretat i benestar. Es va creure,
potser ingénuament, que ’home és el senyor de les seves obres, oblidant
que la creaci6 engendra orgull i Porgull provoca un desequilibri entre el po-
der que tenim sobre les coses 1 el poder que tenim sobre el mateix poder.

La solitud i la desemparanca varen ser algunes, i no les menors, de les
conseqiiencies en que es va resoldre per a ’home d’avui aquest desequi-
libri entre el poder feri el saber viure. La técnica havia convertit la Natu-
ralesa en amiga i protectora de ’home, perd impulsada pel mite del progrés
acaba degradant-la a la condicié de material disponible per satisfer I’ansia
humana de més poder. Tanmateix, el perill no descansava en la mateixa
tecnica, sind en la desproporcié entre el poder que ella creava i la madu-
resa ctica dels seus administradors i destinataris.

Draltra banda, 'home, que des del Renaixement s’havia ja convertit
en important per a ell mateix, ara conforma el valor de les coses i la
normativa de la vida a partir de la propia subjectivitat, sovint presentada
com a “personalitat”, és a dir, com a forma humana que es descabdella
per la seva capacitat i iniciativa. Cada vegada més, 'ezhos del bé i de la
veritat objectiva sén substituits pel de I’autenticitat i la sinceritat.

Finalment, en la filosofia de Kant el subjecte esdevindra el suport
dels actes admesos com a valids i assolira caracter autonom en la seva
formalitzacié logica, ética i estética. D’aquesta manera, fonamentara la
vida de I’esperit, mentre que al marge o fora d’aquest subjecte res no es
podra assolir, d’'una manera legitima, pel pensament. Pero, a més, una
conducta quedara justificada, sobretot en les decades seglients, d’acord
amb la seva adequaci6 a la personalitat.

Aixi, P’home va canviant la seva vivencia del mén i de si mateix. En
dominar, com mai abans d’ara no ho havia fet, la Natura, se sent posseit
d’una confianca en les seves potencialitats que li fara creure que, per fi, es
troba davant la realitat. En accedir a un protagonisme creixent en la vida
social 1 en 'ambit politic, s’eixamplara aquesta impressié d’importancia
ara esmentada. En reexir a extreure riquesa impensable dels seus desco-
briments i desenvolupar encara més 'horitzé de la seva existéncia, senti-
ra disparar-se una ansia de lucre sense limit que donara origen al sistema
capitalista, a la consolidacié d’una burgesia industrial i mercantil, pero
amb la contrapartida d’un proletariat inquiet, explotat i miserable, que
Porganitzacié de Peconomia i 'augment de les comunicacions convertira
en una clase social estructurada, conscient d’ella mateixa.
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Va néixer, aleshores, el que podria anomenar-se un clima d’optimisme
cultural basat en la convicci6é que Naturalesa i Esperit formaven una uni-
tat, ’'Univers, dominat per les lleis de I’Esperit. En el concepte idealista
d’una nocié semblant, la subjectivitat de I'individu era pensada en unié a
PEsperit absolut, el procés del qual constituiria el decurs del mén, del
qual al seu torn formaria part. Una concepcié aixi dificilment donava
peu a la subsisténcia de cap tipus de llibertat en el sentit estricte del ter-
me, ni a una autentica decisié que tingués el seu punt de partida en ’home.
Igualment resultava dificil de concebre la possibilitat d’'una historia en el
vertader sentit de la paraula, si és cert que aquest esdevenir ha de fluir
d’acord amb el que li assenyala per endavant la pretesa logica d’una es-
sencia del mon.

Tanmateix, en paral-lel a aquesta mitologia de la ra6 que desplagava el
Déu transcendent en favor d’una Naturalesa travessada per un dinamisme
immanent, va anar sorgint un térbol pessimisme filosofic i estétic, amb
conseqiencies del més ampli abast. I’home, evadit en una atmosfera
mitica, anava perdent peu en la seva consciencia de si mentre avangaven
les obscures forces de 'inconscient, amb el perill, cada vegada més viu,
d’esdevenir una mera joguina dels dimonis de I'egoisme i la violéncia. Si
d’una part era evident 'autosatisfacci6 psicologica i social de la classe
burgesa en ascens, tancada en la seva limitacié6 i el seu filisteisme, d’una
altra part es dibuixava poc a poc la tragica situacié de ’home d’avui,
abocat a la intuicié que la disgregacio espiritual i vital és la resultant de la
nostra indefugible condicié. Enfrontat a una época mancada de grande-
sa, ’home va comengar a sentir-se exiliati ali¢ al moment en el qual vivia.
L’art s’avanca en la denincia del present i I'anticipacié del futur, gravid
de pessimisme antropologicament i social. La pintura de Goya, per no
anar més lluny, no es limitava a assenyalar les conseqiiencies del “suefio
de la Raz6n”. Era sovint un autentic descens somnambdlic als infernals
viaranys de la ment i una cronica desencantada, torturada i negra, d’'un
inframén de crueltat i miseria. En plena onada romantica, Delacroix,
Gericaul 1 Fussli pintaven un univers per la culpa i el castig, la irrealitat i
I'horror. William Blake va donar el testimoni d’un visionari que prenia ele-
ments de Swedenborg i de Jacob B6hme per descriure el cel i, més sovint,
I'infern. John Keats, en clau buscadament prometéica, pensava el mén com
la “vall on les animes es creen a si mateixes”. Volia enfrontar-se a la desolacio
amb l’aristocratica voluntat de configurar la propia identitat en el Maelstrém
de les forces contradictories que tothora sacsegen ’home, sempre ben cons-
cient, com li ho mostra Shakespeare, de la seva condicié tragica.

En realitat, el veri del nihilisme era ja present “in nuce” en el si del
Romanticisme. No només per Pexpressa voluntat d’instal-lar-se en el centre
de la contradiccié com un expedient per enfortir orgullosament la propia
identitat. Tampoc pel desig de ’home romantic d’assumir-se com un nau-
frag llangat d’un extrem a l'altre en una mena de mar tempestuosa. Era,
sobretot, ’anhel angoixat de la bellesa com aquell principi, pretesament
redemptor, en que es lligaven els homes i els déus, la Natura i la vida, 'U
i el Tot. En Holderlin, perd certament en tots els autors romantics, la
bellesa va esdevenir el cami de retorn a la primitiva “Edat d’or”, la qual
permetria d’unir “la necessitat i la llibertat...una innocéncia natural i una
moralitat de instint”, com llegim al Hyperion.
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El que era una vivencia d’exaltada rebel'lia des d’un univers crepuscu-
lar consistent en el transit entre un present insatisfactori -el moén de la
burgesia- i un passat irrecuperable -ja penséssim en la Grecia antiga o en
la tradici6 medieval- esdevingué fatigada immersié en I'univers de les
ombres, en les poténcies de I'inconscient, cada vegada més actives un
cop alliberades del seu enclaustrament originari. Nietzsche és, sens dub-
te, la figura central en aquesta estacié de problematic retorn.

L’esplendid paisatgisme romantic va reflectir meravellosament la nova
ansietat de ’home. Una naturalesa inassolible que li feia avinent la seva
situacio d’exili, pero, a més, també 'ambigua sensacié de sublimitat as-
senyalada per Kant unida a la certesa d’una soledat que era, sovint, una
forma de naufragi en el si d’'un Univers indiferent al nostre sofriment. La
bellesa i la inabastable infinitud del moén -en la mar, les muntanyes, els
paisatges desolats- feien de contrast eloqiient al somieig de espectador
que contempla, nostalgic, les ruines medievals o gregues confirmant-li el
superior poder del temps i de la mateixa Natura sobre la fragilitat de la
cultura humana.

Lexterioritzaci6 de la Naturalesa respecte del subjecte huma seria el
precedent immediat de Pexterioritzacié de ’home en relacié amb ell ma-
teix. ’angoixa de que parlava Kierkegaard amb tanta precisi6 -i més sen-
zillament, la por-, que havia de convertir-se en tema dominant del
pensament existencial, fou mostrada, exemplarment en el seu poder des-
assossegadort, en les pintures finals de Goya per fer-ho després en el sur-
realisme de Max Ernst, Giorgio de Chirico i Salvador Dali. De titella
inhumana, estdpida i cruel en el pintor aragones, es convert{ en semiani-
mal-semihuma en Ernstien Magritte i en criatura fantasmal i absurda en
Dali, mentre en Chirico degenera en un estricte automata o naturalesa
morta. Perdut en el laberint del seu jo desarrelat, ’home ha esdevingut
un ser que ha oblidat la nocié d’ell mateix, que ha extraviat la seva iden-
titat. Hi ha pocs dubtes, en aquest sentit, de la considerable influéncia de
la pintura romantica sobre les tendeéncies posteriors i contemporanies,
des de I'impressionisme al cubisme, al surrealisme i al futurisme. Al ma-
teix temps que pren testimoni de 'allunyament meteoric de ’home en
relacié a la Naturalesa, en un exili en aparenca definitiu que el dura a no
poder ja reconéixer-se ell mateix.

Una altra consequencia del moviment romantic fou l'aparicié d’una
psicologia sistematica de 'irracional. El Romanticisme, individualista,
aristocratic, tendencialment acrata, havia assistit, complagut, a ’assassinat
del pare en la simbolica -i efectiva- eliminaci6 dels representants de 'antic
regim. I’execuci6 del monarca Llufs XVI de Franca obria la veda al re-
torn del que havia estat tradicionalment reprimit a un cert nivell per la
cultura teocratica, les obscures potencies de I'inconscient que culmina-
rien en la violencia irracionalista del nostre segle XX. En contrast amb
els revolucionaris francesos, que havien destruit parcialment I'antic siste-
ma amb les armes del coneixement, els romantics varen iniciar una setio-
sa reconstrucci6 del llenguatge i de les imatges emprades per dialogar
entorn a ’home ila societat. En referir-se al que és especificament huma,
el corrent romantic va desplacar el concepte de racionalitat universal a
Poriginalitat creadora i a la poteéncia de sentir, imaginar i somniar. D’altra
banda, ja que I'idealisme girava al voltant de la relacié entre subjecte cog-
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noscent i objecte conegut, tot considerant aquest ltim com una incons-
cient creacié del primer, aixo permetia que el subjecte assolis la cons-
ciencia del seu paper en la conformacié de 'objecte, descobrint-se a si
mateix en 'objecte com allo altre que ell mateix. D’aquesta manera,
I'idealisme alemany anticipava el concepte freudia d’inconscient aixi com
la concepcié d’una terapia.

Pero en la nova consideracié del mén “irreal” s’estava produint tam-
bé un retorn del que és “femeni”. Holderlin havia explicat que ’home és
“un déu quan somnia”. Res millor, doncs, que 'univers admirable de la
dona per afavorir les incursions somnambules al regne dels somnis i, de
passada, la possibilitat de divinitzar-se mitjancant els variants harmonics
de I'adoraci6 a la Gran Deessa. Revivia d’aquesta manera el classic tema
de la hierogamia, la promesa fatidica de la “mort en vida” que resulta
d’invocar Iantic poder del terror 1 la luxiria, la Mare de tota vida i senyo-
ra de tots els elements, 'abracada de la qual significa irreversiblement la
mortt.

Novalis ho va expressar amb la mitica evocacié de Sophie von Kuhn;
Hoélderlin s’enfonsaria en les ombres de la demencia amb Suzette Gon-
tard. Keats al seu torn, va agermanar Eros i Tanatos en un dels millors
exemples poctics de Pamor-passio, la trageédia Penthesilea, en que presenta
la mort com I"inica alternativa a la fusi6é dels individus. D’una manera
recurrent s’ana mostrant la mort com el mitja de 'amor, tal com és prou
evident en determinats poemes de Baudelaire i en diversos contes de
Poe. Per aquests autors -i per d’altres- el cami cap a la plenitud reconduia
al sofriment reivindicat per la sendera del plaer. O bé la forca de 'amor
duia als amants a la “Liebestod” wagneriana, com a Tristany i Isolda, o
bé ala destruccid, com a Penthesilea, o bé, davant la impossibilitat d’assolir
la completa possessio i fusid, a 'autodestruccio, com en el cas del Wer-
ther. Fou sobretot el tema de la “femme fatale” aquell que va predominar,
tot preludiant la utilitzacié posterior pel simbolisme d’aquest fascinador
repertori d’imatges. Hi havia una logica interna, en qualsevol cas, en afa-
vorir i adhuc potenciar la vessant més ombrivola de la dona, la dimensié
de “mare dolenta”, bruixa o dimoni. La Naturalesa, en la qual se simbo-
litza arquetipicament la femella, havia perdut, com hem vist abans, la
seva aura de si acollidor, de mare nutricia o principi ordenador. A lartista
i al pensador del Romanticisme, la Natura se li oferia ara en una doble
perspectiva. Com a paradis perdut, com a nostalgia d’una unitat primi-
genia per bé que ja impossible de restaurar, i, a la vegada, com "'amenaca
abismatica i destructora d’un univers tal vegada sublim pero inquietant.

En un clima espiritual semblant, 'esfondrament de la confianga en la
seguretat del progrés no va trigar massa a generalitzar-se. La fallida de
I'idealisme alemany i la fascinacié explicable produida per la fisica de
Fourier o 'enginyeria de Fulton i Stephenson entre d'altres, van fomentar
el corrent positivista al llarg de tota la segona meitat del segle XIX. Pero
al mateix temps va prendre relleu un corrent critic paral-lel que posava en
dubte les certeses, en aparencga solides, de la rad i assenyalava el miratge
i el frau de la ciencia tecnologica, el maquinisme i Iairejat mite del pro-
grés. Amb totes les ambigtitats i contradiccions que li s6n inherents, el
corrent critic arrencava del Romanticisme. Ara bé, si d’una part el pensa-
ment i la sensibilitat romantiques representaven una protesta decidida
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enfront de la via de Iesperit resolta en rad cientificopositiva i Estat bur-
ges semidemocratic, d’una altra part 'ambici6 especulativa i el taranna
somniador i dionisfac dels membres del moviment romantic els duien a tras-
passar totes les barreres a la recerca d’un coneixement absolut 1 alliberador.

En el primer aspecte, la rebel-lié romantica s’adrecava a contestar
lautocomplaenca del pensament racionalista il-lustrat, la limitacié de la
ra6 kantiana i la fragil consisténcia del coneixement oblidat de la “imago
mundi”. Tanmateix, una cultura a cavall d’aquestes premisses era, sobre-
tot per a ’home romantic, el cam{ més directe de I'autodestruccié perso-
nal, de I’extraviament de la identitat i de la conseglient perspectiva que
Pésser huma acabés resultant “I’home sense qualitats”, un altre nom de
“Ialtim home” nietzschea.

En el segon vessant, el que M. Carrouges anomena “la mistica del
superhome”, tendia a nodrir 'anhel d’absolut que viu sempre en ’home
i roman en ell, fins i tot rere 'anunci de la mort de Déu. L’espai obert per
la desaparici6 de les creences religioses auténtiques hagué d’omplir-se
amb I’ansia de saber i la voluntat d’una transformacio absoluta de ’'Univers,
impulsos que eren presents en 'idealisme filosofic i en la poesia roman-
tica. La tradici6é ocultista sostenia una ambicié idéntica. Ara bé, en el cen-
tre d’aquesta tradici6 es trobava el mite gnostic de la caiguda del moén
fora del “pléroma”, la unitat primigenia i la necessitat d’una reintegracié
de I’'Univers degenerat en ’harmonia original. I’instrument d’aquesta res-
tauracié hauria de ser el llenguatge del poeta o del visionari que desco-
breix les ocultes correspondéncies entre el mon visible i el mén invisible,
proveit com esta d’un poder gairebé magic per despertar allo que invoca.

La poesia moderna sovint es va impregnar d’una religiositat que, en
expressio de Paul Petit, pertany a “el que ¢€s religios quallat en estetica”.
Aquesta sacralitzaci6 de la reaccié poctica no era tinicament el desplaga-
ment de Pexperiencia del sagrat cap a altres formes de religid, com per
exemple el retorn al paganisme antic, siné una total transmutaci6 de la
mateixa nocié de sagrat i sobrenatural, que fou desplacat de Déu a ’home.
Una experiencia semblant comportava, de fet, una revolta contra la con-
dici6é humana i contra el mateix ordre del mén. Una voluntat de destruc-
ci6 de les formes de vida illur aparent harmonia i el retorn al caos original,
al buit, al no-res d’on hauria d’emergir un intent de creacié absoluta ple-
nament dependent de la llibertat humana. L’instrument d’aquesta meta-
morfosi de ’home en superhome era 'experiencia poetica. Tendencialment
adregada a un coneixement absolut, s’introdufa en una falsificacié de estat
de beatitud i en una mena de poder magic que permetia a ’home ultra-
passar els limits del seu ser.

Per Rimbaud, el poeta hauria de convertir-se en un vident, en un su-
prem “connaisseur” mitjancant un volgut desgavell dels sentits. Tot des-
plegant les forces psiquiques per tal d’arribar a conquerir el punt maxim,
es tractava de donar a ’home tot el poder historicament col-locat sota el
nom de Déu. Els poetes moderns com Lautréamont, Eluard, Breton, Mi-
chaux, buscaven la reintegracié de totes les contraindicacions il’assoliment
de la sobirania sobre el cosmos i I’atzar. Varen seguir la temptacio de
Pesoterisme, el cabalisme, les al-lucinacions induides, "onirisme sistema-
tic, tal com s’anunciava en el “Manifest surrealista”. Aquestes aventures i
viatges de I'esperit no és que fossin, certament, noves. En art literari de
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tots els temps sempre s’havia donat una tendéncia semblant a 'exploracié
de I'abisme 1 a la revelacié mistica del mén sobrenatural “present a tot
arreu al voltant nostre”, en paraules de Paul Claudel, tan dependent aqui
de Rimbaud i Mallarmé. Pero la poesia moderna, a més de Pextraordinaria
bellesa que havia estat capa¢ de crear, li recordava a 'home, aclaparat en
una ¢poca especialment banal i d’una enorme vulgaritat materialista, la
seva vocaci6 absoluta, aquell “primer estremiment de ’'ambit numinés”
que ella li feia sentir. Aixo és innegable. Pero, a pesar de la seva funcié
positiva de manifestacio i nominacié del sentit de les coses, una gran part
de la poesia i de 'art modern cultivaven la profanacié i el sacrilegi en la
mesura en qué pretenien servir a un interes magic de domini del moén.
Com el Macbeth shakespearia o el Faust de Goethe, haurien transgredit
el vel de la veritat. En esqueixar-lo rebrien el castig congruent, tet de
despossessio del jo, de perdua d’un mateix, de mort espiritual.

No és, doncs, d’estranyar, que tan bon punt varen ser trencades les
defenses efimeres que la separaven del no res, la mentalitat romantica
acabés per marcar la fi d’un itinerari que s’havia iniciat amb I’exaltacio6
del subjecte i ara assenyalava la dissolucié del jo. El Romanticisme va
alimentar la identificacié de ’home i la historia, la visié del primer al
marge de qualsevol esséncia independent de la temporalitat. No és en
absolut casual que I’época de Ihistoricisme sigui també 'ambit en que es
pot construir un desti particular. Aixo implicava encara la creenca en la
possibilitat d’un procés d’autodesplegament recollit i mantingut en la
memoria. Pero, a partir del nostre segle, la fragmentacié de la historia, i
conseglientment de la vida, remetra les restes de la nostra identitat a la
problematica conformacié de I'imaginari, ja sigui individual, ja collectiu.
El que haura de constituir la nostra identitat sera marcat per les imatges
dels altres. El si mateix s’haura d’emmirallar, aleshores, en els altres, so-
bretot a partir del moment en qué la secularitzacié radical de la vida a
I'Occident ha deslegitimat com a mitologica qualsevol posicié no explici-
table en termes quantitatius i de preferéncia economics.

Com a conseqiiencia del que s’ha dit apareix el seglient. D’una banda
sorgeix una existencia profana autonoma, lliure d’influencies cristianes
directes. D’una altra banda, un cristianisme que imita d’una manera es-
tranya aquesta autonomia. Aix{ com ha sorgit una ciéncia purament cien-
tifica, una economia purament economica i una politica purament politica,
neix igualment una religiositat purament religiosa. Aquesta religiositat
perd cada vegada més la relacié immediata amb la vida concreta, el seu
contingut profa és cada vegada menor i es limita amb una exclusivitat
sorprenent a I’ensenyanca i la practica merament religioses. Per a molts
no ¢és, doncs, cap raresa que tingui "dnic sentit de donar consagracioé
religiosa o religioso-social, a certs moments culminants de P'existencia,
com el naixement, el matrimoni o la mort.

Tanmateix, Kierkegaard ja havia exposat que per la vinguda de Crist
I’lhome entrava en un nou pla existencial que invalida qualsevol opcié de
retorn al paganisme, com no fos I'interes d’encobrir finalitats de poder,
com el cas del Nacionalsocialisme. Nietzsche, igualment, va advertir que
I’home no cristia dels temps moderns no sap ben bé el que significa en
realitat no ser cristia. Després, Auschwitz, Hiroshima i el Gulag ens han
donat un eloqient esborrany.
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Es de témer que la situacid, avui, hagi empitjorat. El diagnostic de
Gillo Dotfles de que la falsificacié és el que distingeix la cultura contem-
porania no sembla, per desgracia, cap exageracié. Des dels altims anys
vivim, en paraules de Dorfles, “amb pseudoobjectes com els simuladors
o els videojocs, i al nostre voltant tenen lloc pseudoesdeveniments”. El
profesor italia al'ludeix a la incidencia de la més moderna tecnologia, el
consum massiu de la televisio i 'impacte de la realitat virtual, en la dessa-
cralitzada 1 prospera societat occidental d’avui. Preocupat per 'aguda
temptacié de 'home modern de produir una realitat a la seva mida, que
alteri completament la realitat real, de tal manera que qualsevol cosa o
emocié pugui ser simulada, Dorfles elabora un discurs critic sobre la
utilitzacio, no unicament politica, dels mitjans de comunicacid, capagos
de canviar el temps en que es produeixen els fets alhora que ens estimu-
len la il'lusié, mitjancant l'engany permanent.

Tot i admetre el considerable aven¢ que suposa la realitat virtual i, en
general, la tecnologia, en la mesura en qué obren importants i descone-
guts ambits de treball i poden aix{ ajudar positivament al desenvolupa-
ment de ’home, ’'advertiment de Gillo Dorfles fa emfasi en el greu perill
de considerar la realitat, a fi de comptes, com una diversié que acabi de
fomentar el temor envers els sentiments auteéntics. De fet, la familiaritat
amb els mitjans de comunicacio, en especial els visuals, genera en nosaltres
un comportament fictici, unes emocions que exciten I'individualisme sal-
vatge 1 I'apoteosi del “kitsch”. En lloc de restar emocionalment a una
prudencial distancia de la nova tecnologia electronica, la qual permet
d’altra banda una simplificaci6 utilissima de les tasques de ’home, hi ha
qui veu també en el “computer” una mena d’iniciacié esoterica al més
enlla de la materia, el desplegament d’un tercer ull.

Al final, el propi subjecte pot acabar essent un pseudo un mateix, un
ésser extraordinariament manipulat a nivells que mai fins ara s’hauria
arribat a imaginar. No s’ha de perdre de vista que al costat d’un grandios
progrés tecnologic, avui patim el perill agut d’un retorn al primitivisme.
No en falten indicis. Els nous camins oberts i els que seguiran obrint-se
poden enriquir la tradicié cultural i facilitar a ’home una millor qualitat
de vida. Fer-lo entrar més comodament en ell mateix en fer, alhora, un
mo6n més habitable. Aquesta ha estat sempre la funcié de la técnica i la
seva justificacié teorico-practica. Si ’home s’humanitza humanitzant
l'univers, tot generant al seu voltant un moén de civilitzacié i de cultura,
recordem que el nostre alliberament interior passa per associar el moéon
sencer a la nostra tasca d’alliberaci6. Altrament, el domini de la matéria
per la ciéncia i la técnica podria esdevenir un instrument de domini de
I’home per 'home. No és una altra cosa la dictadura moderna siné la
ciencia 1 la tecnica dirigides contra 'home i el seu alliberament.

Tot aix0 és heréncia romantica, de la bona i de l1a dolenta. Els roman-
tics varen pensar ’'Univers com la creaci6 inacabable d’'un Demiiirg, en
que la llibertat i Pautorealitzacié descansaven en el reconeixement que
els homes fan d’ells mateixos com actors en el procés finalista de la crea-
ci6 cosmica, una visié que es revela en plenitud només a aquells a qui la
naturalesa del mon se’ls fa evident, ni que sigui parcialment, a través de
llur propia experiencia com a creadors. Pensem, si no, en homes com
Fichte, Schelling, Carlyle, Nietzsche, Hegel 1 el jove Marx. La fragmenta-
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ci6 de la consciéncia i la dissolucié o esqueixament de l'individu foren
recollits, més tard, per I’estetica simbolista i pel surrealisme del segle XX.
Pero igualment el pensament filosofic va retenir el fet que la perdua de la
integritat humana era el resultat de I’evolucié de la vida social, de la divi-
si6 tecnica del treball, de la generalitzacié d’aquell fenomen angles, de-
nunciat per Heine, i recollit per Dickens, de les maquines intel-ligents
servides per homes sense anima.

D’una semblant critica romantica venen una serie d’aspectes en el pen-
sament actual: la polémica anticientifica de Dilthey, Bergson, Heidegger
i Sartre, a 'aguait de que s’enfonsi la fe en la ciencia com abans ho havia
fet la fe religiosa. I en I’actiu, la inspiracié fecunda de la investigacié en
les ciencies humanes i la creixent generalitzacié d’un ds racional i critic
de la nocié d’estructura. Si haguéssim de contemplar aquesta herencia,
des de la talaia de I’avui, amb la joiosa serenitat que déna la distancia i
sense oblidar la classica dita “de tua res agitur”, ho fariem potser, amb
aquells versos d’un dels millors poetes romantics, Schiller, amb els que
tanca els seu poema sobre els déus de Grecia:

Allo que esta destinat a vinre eternament en els cants
ha de morir, primer, en lexisténcia.
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