Presencias intensas

Bombilla

Hace shora nueve afos que Alejandro de la Sota no esta entre nosotros,
desde aquel 13 de febrero de 1996. Sin embargo, su pensamiento, su
legado en textos, dibujos y arquitectura, el reflejo de la actitud que
mantenia y sus palabras, vibrando en los gue tuvimos la fortuna de
conocerle y escucharle, siguen teniendo vigencia,

¢Por qué la figura de Sota no se desvanece, sino gue su herencia permanece
g incluso se refuerza con el paso del tiempo?

Una condicion esencial de este interés radica en la intensidad, Esta
potencia es propia de cualquier acto realmente creativo, pero sobre todo
se manifiesta en aquellos que han tratado de acercarse a lo esencial
dentro de su Arte.

Alejandra de la Sota valord esta reflexion sutil de cualguier problema de
Arquitectura. No ocuparse tanta de lo denso y profundizar en lo interior,
en aquello més relacionado con el entendimiento profundo, era para él
la direccion correcta.

Con mativo de la reconstruccion del Pabellon de Mies en Barcelona, Sota
ascribit una reflexidn donde se concretan algunos de sus principios:
«La importancia de la arquitectura no es otra que la del ambiente
que crea. Un ambiente es conformador de conductas. No puede
entrar un desalifado en el Pabellon de Barcelona de Mies. Esto es
impartanta. Es curioso que todos los arquitectos retratamos la
arquitectura vacia de personas sabiendo que ha nacido para ser
usada por personas, y es que la arquitectura es permanente,
duraders; las personas cambian. La arquitectura de Mies se retratd
con Mies dentro, y s porque Mies, su persona, su figura, fue tan
correcta coma su Arquitectura, Esto es con las personas; con las
cosas es lo mismo. No se puede tener una casa llena de arquitectura
que no se ve, llena de cosas que se ver. La arquitectura selecciona
a las cosas y las personas. Entonces vernos en la buena Arquitectura,
cuando esté vacia, las personas y las cosas que, sin estar, estan
presentes. Al no estar, es porque se renuncia a su presencia y la
arquitectura buena esta llena de renuncias de todo. En el Pabellon
de Barcelona yo me encontré pleno, lleno de personas y cosas
relacionadas con aquella ausencia. Estuve acompafiado plenamente
y no necesité mas. Esta, para mi, es la gran leccidn. Se discute si
debié, o no, ser recanstruido. Si; Migs invento un lunes una
Arquitectura para ser repetida, rehecha, copiada... Es inttil continuar
la Sagrada Familia...» !

La declaracion podria entenderse en cierto modo como funcionalista, sin
embargo va més alla de esta simple consideracion para entender la
capacidad de los espacios, de los lugares que el arquitecto construye,
como estimulantes de una determinada forma de ser.

Para que la Arquitectura adquiera esta potencia es necesario gue la
actitud de quien la piensa sea también intensa. Y el motor de esta
intensidad es /3 idea que, para Sota, constituye la base fundamental
desde |a que cualquier proceso se desarrolla.

«Se quiere insistir una vez més que no hay obra sin idea, y que idea y
obra son simulténeas.»

Pero jqué es la idea? ¢A qué se refiere Alejandro de la Sota?

La idea es una energla que estimula el proceso de creacitn. Podria decirse
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que es un sonido que se oye en niveles profundos de la mente. En las
antiguas sabidurias orientales, de las que es heredera la filosofia griega,
concratamente en los compendios de conocimiento Yoga y Vedanta, se
habla del poder creador del sonido. La Creacion es sonido. Crear es dar
nombre & las cosas tal como se expresa en el comienzo del cuarto
evangelio: «Al principio era la palabras.

Un sonido tiene diversas longitudes de onda (més o menos sutiles] y su
gfecto puede medirse por |a intensidad.

L intensidad, en relacién con las ideas que alientan las propuestas de
Algjandro de la Sota, se transmitia en la intencian con que observaba
cualquier problema y en su capacidad de relacionarlo con la vida, Los
enunciados simples, cuando se referia a alga, surgfan de una reflexion
profunda. Pero las obras que dibuja y construyd son también emisores
de esa misma fuerza,

Existen en las obras de Alejandro de la Sota ciertos indicios, determinados
sintomas, gue nos permiten percibir estas frecuencias de intensidad de
una farma més precisa, Podermos mencionar algunos de ellos:

El primero es el Hala. En sentido literal se entiende como un cerca de luz
difusa, una corona o emanacion en torno a la materia mas densa. Se
manifiesta come la atmosfera que rodea un cuerpo y también tiende a
prolongario y 8 expandirio. Es una especie de fuerza vital que se percibe
también como vibracion, como aliento o coma aire que extiende I0s limites
fisicos.

En sus clases, Sota usaba la imagen de una bombilla para explicar la
energia emitida desde unas filamentos delgados y la débil cascara de
vidrio en contraste con la energia que significa |a luz. La bornbilla encendida
también es sefial de g idea, cuando se ilumina sobre |a cabeza de un
personaje.

UUna bombilla tiene halo, come en sentido literal se producia en la propuesta
para las oficines de AVIACO (1975) en la calle Serrano de Madrid: su
fachada, de vidrio translicido y transparente, cambiaba los reflejos de
la luz diurna por una luminosidad praveniente de la fachada misma y que,
progresivamente, equilibraba la pscuridad en torna segin anochecia, Dos
concepciones distintas del halo.

En los Talleres Aeronauticos TABSA de Barajas, Madrid (1957), el halo
se materializa en a secuencia de cerchas que se extienden sobre la
cubierta. La disposicion de estos elementos constructivos segun el
antifunicular de las carges, para conseguir en el interior un plana de
movimiento para las groas que trasladan los motores de Ios aviones,
produce sobre el edificio un cerco de aire al tiempo sujeto y en movimiento,
Otras propuestas, como la del Gimnasio del Colegio Maravillas en Madrid
[18962) también presentan este halo que se extiende verticalmente, aqui
mediante la malla metélica que protege el campo de juegos sobre la
cubierta y que constituye una especie de ala de mosca sobre la fachada,
Pero el halo se manifiesta en toda la fachada del Gimnasio, en los vuelos
de los miradores y los planos quebrados de los vidrios asi como en su
Vaporoso espacio interior.

Hay propuestas en que el halo se manifiesta con claridad, como el Colegio
Mayor César Carlos (1967) en la Ciudad Universitaria de Madrid. Una
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plaqueta vidriada de color verdoso envalvia las fachadas de los dos edificios
que forman la residencia y se extendia hasta los pavimentos de algunos
pspacios interiores. Esta plaqueta, de tonalidad irregular, dotaba a estas
presencias de una luz vibrante y sensible a las modificaciones del exterior,
La alianza can le vegetacion en ciertas horas del dia era tal que todo este
ambito quedaba envuelta en el mismo vapor acuoso. Cuando en fa
rehabilitacion del edificio esta plagueta se sustituyd en su totalidad por
otra méas opaca y de color uniforme, el edificio perdi su fuerza vital, se
apaga su halo,

Existe algin ejemplo en que tras un exterior hermético se encierra un
espacio luminasa, coma ocurre con el Edificio de Aulas y Seminarios para
la Universidad de Sevilla (1972), donde el aire agitado por los toldos,
atravesando el edificio y respirando en todas direcciones, se enhebra
entre los orificios de las vigas vierendel.

El Gobierno Civil de Tarragona [1854-1957) también alberga esa capacidad
de emitir y transmitir propia del halo. Se percibe con claridad en la reticula
de vidrios bajo el lucernario de la antesala en la planta primera, donde
la luz filtrada resbala y se refleja haciendo més ligeras, si cabe, las
sujeciones metélicas. También en los multiples reflejos de sus fachadas
y &n los planos tersos que respiran recogiendo o expulsando el aire por
los huecas, conteniéndolo en la terraza rasgada de la vivienda del
Gabernador y, en definitiva, comprimiéndolo el sostener el edificio sobre
gl pértico v el vestibulo principal de la entrada.

Otro indicio de intensidad es lo que podriamas Ilamar fila, afinamiento o
finura, Tiene que ver con la accion de limpiar, de raspar la superficie para
acercarse al centro, a lo esencial. Este afilamiento produce el hila, la
desmatarializacion, |a accidn de acercarse & lo méas sutil como resultado
del ajuste progresivo, lo cual lleva también a dibujar con linea fina para
congequir el corte ajustado de la propuesta: «un pelo», tal como pedia
don Algjandro a su delineante.

En la fachada principal del Gobierno Civil de Tarragona se muestran de
forma literal diversas situaciones de filo, tanto en el resbalamiento de
los huecas superiores sobre una linea, como en la casi imposible tangencia
de estos con el baleén principal: un punto. La finura en la linea del dibujo
ancuentra asi su correspondencia con |a voluntad de que el edificio pese
poca, y con la intencidn de que los materiales tengan el minimo espesar
posible. Sota dice: «Una arquitectura pesada, yo no sé hacerlan.3

Pero la accion de afilar produce punta, tal como sucede al eliminar la
madera de un I4piz para producir una aguja de grafito. Esta manera de
sacar punta se manifiesta en el valor que Alejandro de |a Sota confiere
a las ocurrencias como estimulo del proyecto: «jcuantas mas mejorls,; o
en el sentido del humar, en la importancia del desenfado al hablar de su
forma de pensar y proyectar: reirse delante del tablero de dibujo o también,
atras veces, al exclamar que «a buena arquitectura da risas,

El filo en la mirada hacia lo que esté delante también encuentra su
manifestacion en las caricaturas, de las cuales Sota ha dibujado una gran
cantidad

Todo este significado del filo, relacionado con el contentamiento, podria
relacionarse con &l sentido etimoldgico que José Ortega y Gasset atribuia
a la palabra alegria como aligerar: aligere.
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Por ditimo, |a tensidn como indicio de intensidad es el resultado del
esfuerzo, entendido como ex-fuerzo o como la accion de extraer la fuerza
desde la idea y hacerla llegar hasta lo que ésta produce en el proyecto
y en su desenlace fisico. La misma energia que sirve para afinar, para
adelgazar las lineas y producir punta, se manifiesta también sujeta a los
principios de accién y reaccién produciendo efectos aparentemente
paradojicos de aplastamiento y distensidn o de estiramiento y disminucian.
En definitiva, de contraccian y expansion, les dos grandes leyes que
gobiernan toda la creacidn.

Una cansecuencia inmediata de |a tension es hacer vibrar aguello a lo que
afecta. Es lo que ocurre cuando tratamos de extender un tensor, o de
levantar un peso, cerca del extremo de lo que nuestra fuerza permite;
se produce un temblar en los misculos, una vibracian que se transmite
al cuerpo como advertencia de la proximidad de su limite.

Esta tension encuentra muchas veces su origen en la forma de entender
lo que la arquitectura va a resolver: «jugar con el programas, como Sota
decfa. Su mirada hacia lo que el proyecto debe ofrecer como respuesta
a lo gue el cliente pide produce dibujos, como el conocido croquis del
Gimnasio Maravillas, donde se muestra la solucién de todos los problemnas
al mismo tiempo: estructura, luz, ventilacian, recogida del agua, etc.,
reunidos como fuerzas favorables a la tension. Después, la obra construida
manifiesta estas mismas fuerzas como tracciones y compresiones, no
sdlo estructurales, que llegan a percibirse en su transmision vibratoria.
Par ejemplo, al referirse a la Central Lechera CLESA de Madrid (1861),
Sota explicaba que las berandillas que limitaban el recorrido de los
visitantes a la instalacién eran también conductos de la lecha, de manera
que el pablico, al apoyarse en ellas, sentia la vibracion producida por el
paso del liguido.

Cuando José Liinds describia la restauracion del Gobierno Civil de Tarragona,
que tuvo lugar entre 1985 y 1986 y en la que calabord con Alejandro de
la Sota, referfa la importancia de que el edificio recuperase la vibracian
que habfa ido perdiendo a Io largo del tiempo par la accion de los usuarios.
La tensidn se manifiesta en las obras de Sota de formas diversas, no
sdlo en sentido literal, como en |a silueta del Poblado Dirigido de Fuencarral
B de Madrid (1955), o |as escaleras yuxtapuestas del Gobierno Civil de
Tarragona. Podriamos recordar la residencia Infantil en Miraflores de la
Sierra en la provincia de Madrid (1957), con el plana de cubierta paralelo
a |a ladera de la maontafia, al mismo tiempo flotando y apretando el
espacio entre ambas, o los miradores de la casa en la calle del Prior de
Salamanca (1963), hinchados por la presion del aire hacia el exterior...
Sota explicaba la necesidad de imponer esta voluntad del artista, creadora
de tension, con |a fotografia de una modelo de Cristdbal Balenciaga, el
disefiador que tanto admird.

Don Alejandro escribié en 1956 un articulo llamado «Arquitectura y
Naturalezar en el que termina diciendo:

«No hay Naturaleza ni paisaje anodinos; todo tiene profundisimo
interés. La Arquitectura puede acercarse a la Naturalezs, puede
ponerse enfrente, na puede olvidarla; de tener impartantes amigos
o importantes enemigos podrd esperarse algo de nosotras; nunce
si vivimos con indolencia.» ®

José Manuel Lopez-Pelaez, arquitecto
Profesor de proyectos en la ETSAM

Datalledel oyt adnr dol Clesasio Marail

1. Publicado en la revista Arguitectura, CoA de Madrid. N.* 261, julio-gosto de 1986.
2. Del programa presentado por Alejandro de la Sota @ la oposician para e Catedra de
Elementos de Composician. Citadn por @l autor de este texto en «La pasion por la idea.
Apuntes sobre la Arquitectura de Sotas, revista Arquitactura, CoA de Madrid, N.° 233,
noviembre-diciembre 1981,

3. Lo afirma en el video que se rodd en su casa y estudio con motivo de la exposicion
«Algjandro de la Sota, Arquitectos organizada por la Junta de Andalucia a finales de 1995.
A. Puade verse el texto publicado por el autor de este articulo «Caricaturass en CIRCO
(la cadena de cristal. N.° 26, Madrid, 1995,

5. Con esta afirmacién Lerming su escrito: «Arquitectura y Naturalezas realizado a partic
de una conferencia sobre Arguitecturs y Paisaje pronunciada en la Escuela de Arquitectura
de Madrid en 1956. Esta recogido y comentado por el autor de este texto en Criica.
Textos de Arquitectura Cornentados 1, pags. 255-268. Editedo por el Departamento
de Proyectos Arquitectonicos de la ETSAM.
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Interior del Gobierno Civil de Tarrag

Caricatura de Séenz de Oiza

Iméagenes cedidas por la Fundaciin Alejandro de la Sota
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Modelo da «El Mundo de Balenciagas
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