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Resumen || En los estudios filmicos, el debate en torno al canon se halla estancado en la
mera elaboracion de listados por profesionales y criticos del sector. Frente a esto, la Teoria
de los Polisistemas propone herramientas para el desarrollo de metodologias alternativas que
permiten un discernimiento mas claro del proceso de canonizaciéon. El analisis de diferentes
variables dentro de los factores del sistema cultural posibilita un acercamiento mas veraz y
preciso a este fendmeno, donde los listados mencionados con anterioridad se constituyen en
un elemento mas y la interferencia intersistémica se configura en el indicio mas sofisticado de
canonicidad.

Palabras clave || Canon | Estudios filmicos | Teoria de los Polisistemas
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0. Introduccion

El canon filmico, aun a falta de encontrar algun intento de teorizacion
complejo y coherente, requiere en nuestra opinion de un abordaje
multidimensional que contemple una pluralidad de variables que
vayan mas alla de las tradicionalmente tomadas en consideracion,
aquellas que tenian en cuenta solo la opinion de ciertos criticos o
publicacionesespecializadasparasuelaboracion'. Elcomportamiento
del mercado, e incluso la opinion del propio publico volcada por
diferentes vias caracteristicas de la sociedad 3.0, son elementos
que no deben obviarse a la hora de intentar fundamentar la inclusién
de un autor en un canon determinado —determinado porque frente a
un canon unico y universal proponemos la consideracion de canones
multiples— en un cierto momento histérico —abogamos también
por un canon diacronico frente al estatico tradicional—. En este
sentido, la Teoria de los Polisistemas se muestra de gran utilidad
por compartir estos presupuestos, especialmente si atendemos a su
ultima etapa donde se produce la extension de sus ideas acerca del
fendmeno literario sobre el cultural, y por tanto aplicables al ambito
filmico.

Desde esta teoria sistémica (Totosy de Zepetnek,1992), el cine
como sistema es entendido como un fendbmeno comunicativo cuya
definicion viene determinada por su naturaleza funcional, es decir,
se delimita gracias a las diferentes relaciones que se establecen
entre los factores interdependientes que conforman dicho sistema.
En cuanto a su estructura interna, segun Itamar Even-Zohar, padre
de la teoria, se concebiria compuesto por un sustrato central y por
otro, u otros, instalados en la periferia (1990). Dicha posicién, no
obstante, debe ser considerada de forma diacrénica —oponiéndose
asi a la concepcion sincronica y estatica del sistema segun el
Estructuralismo francés—, ya que el posicionamiento variara
dependiendo de multitud de condicionantes. De tal modo, dichos
elementos periféricos pueden desplazarse y pasar a ocupar la parte
central, moviendo el sustrato que ocupaba este espacio a la periferia,
aunque a veces esto no excluye que puedan convivir dentro de esta
zona céntrica. A este fendmeno, que los Formalistas denominaron
desplazamiento de la dominante, Even-Zohar (1990) lo llamara
transferencia. El desciframiento del cdmo y el por qué se producen
estas sera uno de los temas de investigacidon mas recurrentes en
la Teoria de los Polisistemas, el analisis y descripcion del proceso
de integracidon de los productos culturales en las sociedades. Esto
trasladado al canon, y desde un enfoque polisistémico, provoca que
el interés se centre mas en desentraiar el proceso de canonizacion
de cierta practica cultural que en el estudio del canon resultante de
dicho procedimiento.

NOTAS

1| Seguimos aqui la definicién
de canon filmico dada por
Enric Sulla, la resultante de
un consenso entre diferentes
agentes de visiones no sélo
simultaneas, sino también
divergentes: «numero reducido
de peliculas, seleccionadas
del catalogo o corpus
(también conservado) por

el valor que se les atribuye
segun criterios que pueden
diferir (representatividad
histérica, tematica, estilistica,
narrativa, de personajes, etc.),
resultado de un proceso de
selecciodn que, en el caso del
cine, por su corta historia,

se conserva mejor que en

la literatura» (2010: 15).
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1. Los procesos de canonizacion desde una
perspectiva sistémica

El debate acerca del canon en el mundo literario —y por extension
en el terreno de las artes?— alcanzé una insospechada popularidad
cuando Harold Bloom publicé a finales del siglo pasado El canon
occidental: la escuela y los libros de todas las épocas (1997), donde
reivindicaba un canon personal en el que el valor estético primaba
sobre cualquier lectura ideologizada de la historia literaria. El
asunto provoco reacciones encontradas, pasando asi a convertirse
en el centro de airadas discusiones, especialmente en el ambito
académico estadounidense.

La consecuencia mas importante fue que el canon volvié a ocupar
un puesto importante en los estudios literarios. Contribuy6 a dicha
polémica la reaccion de algunos ofendidos pertenecientes a lo que
Bloom denomind «escuela del resentimiento» (deconstruccionismo,
feminismo, marxismo...), yabien por el ataque directo a ellos o bien por
establecer un canon occidental, de escritores hombres, europeos y
blancos (Knox, 1993) que obviaba las minorias. Es decir, le acusaban
de perpetuar un canon tradicional y conservador que representaba
al poder dominante. Como reaccién, numerosos académicos fueron
oponiendo sus propios canones al del investigador americano, algo
que sin duda ayudo a enriquecer el debate en la critica literaria.

Lo que ha quedado claro es que la visidon de Bloom era una opcion
valida a la que habria que sumar otros puntos de vista diferentes,
algo sencillo ya que se trataria sélo de admitir en el canon escritores
y obras que representen a esas minorias (Sulla, 1998). Frente al
canon como lo entiende Bloom, al margen de su caracter social,
habria que oponer otros nuevos. Quedaba asi dispuesto que a partir
de este momento en la teoria literaria se trataria pues de hablar, en
lugar del canon, de una historia de los canones que podia incluso
llevarnos a definir el propio concepto de literatura: «Se configuraria
asi una teoria de los canones, en plural, que han actuado en
diferentes etapas de la formacion del concepto mismo de literatura y
de su propia evolucion» (Pozuelo Yvancos, 2000: 82).

Se procede asimismo en este momento al estudio de los mecanismos
ideologicos de construccion del canon, desplazando asi de las
investigaciones literarias el analisis de los corpus resultantes. Se
trataba ahora de encontrar el objetivo ultimo que se escondia tras
el, es decir, de desenmascarar el ejercicio de poder de las clases
dominantes a través del establecimiento de un canon determinado.
Se convertia asi en un controvertido, y recurrente, objeto de estudio,
ahora bajo sospecha, llegandose a pensar incluso, y de forma
reductora, que su elaboracion se debia exclusivamente a razones

NOTAS

2 | Abordamos en esta primera
parte del articulo el ambito
literario para trascenderlo
mas adelante. A pesar de
las limitaciones que pueda
aparentar el trasvase de
estos conceptos de un
contexto a otro, no deja de
proporcionar herramientas
clave para desentraiar el
modo de funcionamiento
de la canonizacion en el
medio cinematografico.
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econdmicas y profesionales (Talens, 1995: 16).

Este debate trascendié el ambito norteamericano y fue importado a
Europa, transferencia no exenta de polémica ya que fue considerado
un asunto ajeno a la tradicion del viejo continente. Su entrada en
nuestro territorio se vio, en el mejor de los casos, como puro artificio
(Pozuelo Yvancos, 2006). A pesar de estas reticencias iniciales es
bastante sintomatico que en manuales como el de Armando Gnisci,
Introduccion a la Literatura Comparada (Gnisci, 2002), se incluyeran
capitulos dedicados al canon desde el feminismo (Gajeri, 2002) o
el multiculturalismo (Neri, 2002). Y no sélo en ltalia irrumpié con
fuerza, sino que en Espafa también se publicaron importantes
monografias para analizar el problema, como E/ canon en la teoria
literaria contemporanea (Pozuelo Yvancos, 1995) o El canon literario
(Sulla, comp., 1998).

Es precisamente en esta obra de Pozuelo Yvancos donde este
muestra una salida lucida y eficaz al cerrado ambiente de discusion
en EE. UU. La solucién reclamada por el investigador espaniol, y
ampliada en otros estudios suyos, consiste en la aplicacion de las
teorias sistémicas para analizar los «procesos de constitucién de
la canonicidad literaria, que son polisistémicos e histéricos» (2000:
9). Para resolver el problema apuesta por los estudios dentro del
marco de la Teoria de los Polisistemas, donde divisa una notable
coherencia metodologica a la hora de abordar este asunto. A esta
perspectiva afiade también la de la Semidtica de la Cultura de
Lotman, cuya ejemplaridad al abordar este tema considera que no
ha recibido toda la atencion merecida, a pesar de ser la visidon mas
compleja de todas y coincidir incluso en algunos principios con la
teoria de Even-Zohar?.

Hay que reconocer como una de las principales novedades de la
Teoria de los Polisistemas, en cuanto al canon literario, el que se
retome la relacion entre Literatura e Historia para sus estudios.
Enlaza de esta forma con Tinianov (1970), uno de los pioneros a
este respecto al hablar del hecho literario para contraponerlo al
de Literatura, marcando asi el caracter mutable de las categorias,
dependientes de las condiciones particulares de cada época. También
es importante recordar como desde este marco tedrico el texto deja
de ser el centro del sistema para ocupar un lugar mas en el mismo,
abandonandose asi el caracter textocentrista de otras corrientes
tedricas por una vision mas compleja del fendmeno artistico.
Trasladando esta idea al estudio del canon, provocara que el interés
se centre en el proceso de constitucion de la canonicidad en una
cultura determinada en lugar del estudio de las obras resultantes.
De esta manera se posibilita un conocimiento fiel del funcionamiento
de cualquier sistema artistico en relacion con el cultural, que es el

NOTAS

3 | Nosotros abogamos

por la primera visién: nos
interesa como se abordan los
mecanismos de canonizacién
desde una concepcion
histérica y relacional.
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que determina inevitablemente su confeccion.

Otra de las aportaciones de Even-Zohar a la teoria del canon parte
de su concepcion del sistema como un conjunto de elementos
jerarquizados que van ejerciendo tensiones entre ellos —lo que
conlleva una interpretacion funcional—*. Si a la hora de realizar
su estudio solo nos atenemos al estrato central, al canon en su
concepcion tradicional, estaremos obviando toda la literatura
periférica, por lo que dicho analisis quedara incompleto, ya que no
es posible entender este fendmeno sin analizar en profundidad las
relaciones de resistencia que se establecen entre los elementos
canonizados y los no canonizados. Trasladando esto al ambito
cinematografico, so6lo asi podremos entender correctamente el
surgimiento de etiquetas como cine underground o Nouvelle Vague:
sin la consideracion de una categoria dominante como «cine clasico»
o «modo de representacion institucional» (Burch, 1999) no seria
posible oponer estas otras clases, definidas por la tensiéon creada
en torno a este modelo hollywoodiense. Se rechaza asi la omisién
de elementos no canonizados o marginales, puesto que impediria el
conocimiento del proceso de canonizacion en toda su complejidad,
ya que inevitablemente «some films are moved to the center of
attention; others, to the margins» (Steiger, 1985: 8).

José Lambert, desde la universidad de Lovaina, ha sido otro de
los principales impulsores de la Teoria de los Polisistemas con
valiosas contribuciones al concepto de canon. Una de las ideas
mas interesantes que desarrolla en su obra es que, en lugar de
nociones metafisicas del canon, se deben realizar aportaciones de
corte empirico: frente a universales estéticos, particulares historicos
(Lambert, 1997). Huye asi de la idea de estudiar sélo un canon
estatico, heredero de una época y unas condiciones determinadas,
y en referencia a unos gustos muy particulares de un grupo social
dado, normalmente una élite académica. Queda asi ampliamente
superado el proyecto de Harold Bloom de realizar un canon a la
manera clasica, donde el propio autor se convierte en la autoridad
validadora del mismo. Sera necesaria contemplar una idea mas
compleja. Y es que ya el término polisistema viene a definir esa idea
de heterogeneidad del objeto de estudio, lejos de la atomicidad que
algunos tedricos han querido aplicar al objeto artistico. Sélo hay que
ver la gran aceptacion que ha tenido esta teoria para la descripcidn
de sistemas culturales en paises multilinguies y multiculturales como
Israel, el pais donde precisamente nace.

El canon, como ya se ha comentado, no podra estar constituido
unicamente por textos, sino que se debera tener en cuenta también
los modelos o leyes que rigen su posicionamiento dentro de una
cultura®. Y esta no la forman sélo los textos que hay en ella, sino
también las relaciones que se establecen en un devenir histérico

NOTAS

4 | Dentro del marco de

las teorias sistémicas

habria que sefalar, por las
concomitancias detectables
con la aproximacion
polisistémica, las aportaciones
de Pierre Bourdieu y su
conceptualizacion del campo
intelectual como un sistema de
lineas de fuerzas, «esto es, los
agentes o sistemas de agentes
que forman parte de él pueden
describirse como fuerzas

que, al surgir, se oponen y

se agregan, confiriéndole su
estructura especifica en un
momento dado de tiempo»
(Bourdieu, 2002: 9). Esta
estructura dinamica, fruto de
las tensiones discernibles en
el seno del sistema cultural,
responde a una vision analoga
de la de Itamar Even-Zohar.

5| Even-Zohar llamara a este
aspecto repertorio, como
se analizara mas adelante.
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entre textos y codigos. Es por ello muy pertinente la distincion
realizada entre dos tipos de canonicidad que sirven para explicar de
forma efectiva cdmo se relacionan el nivel textual y el de repertorio.
Estos conceptos son los de canonicidad estatica, cuando una obra
entra a formar parte del canon junto a otros textos santificados por
una comunidad validadora, y el de canonicidad dinamica, cuando
ademas de integrarse en dicho canon actua como modelo en la
creacion de nuevas obras (Even-Zohar, 1990: 19)°. Esta ultima idea
seria similar a la diferenciacion que establece Rakefet Sela-Sheffy
entre las nociones de guideline for cultural production, cuando
un elemento del repertorio cultural actia como guia para otros
creadores/productores, y la de high status, cuando simplemente
ostenta una posicidon central, aunque no genere nuevas obras que
sigan sus postulados técnico-artisticos (Sela-Sheffy, 2002:147).

2.Losfactores del sistemay su papelenlacanonizacién

Alahoradeanalizarel proceso de canonizacion de una cinematografia
se deben considerar diferentes variables atendiendo a los elementos
que Itamar Even-Zohar denominé como factores del sistema (1999).
Para definirlos, parte de los estudios sobre la comunicacion de
Roman Jakobson (1983: 32) y analiza todos los ejes combinatorios
posibles entre los elementos de su célebre esquema. De acuerdo al
planteamiento del tedricoisraeli, estos son los factores constituyentes
en cualquier manifestacion socio-semidtica o cultural:

* Productor. Hace referencia al individuo que actua en el
repertorio, ya sea creando un producto o bien reproduciéndolo.
Dichos productores no solo crearan productos, sino también
modelos que seran a su vez incorporados al repertorio. Un
productor individualmente no tendra por lo tanto un impacto
significativo en la cultura, ya que dificilmente podra liderar
s6lo un cambio en el sistema cultural. Pero a pesar de lo
dicho por Even-Zohar no deben despreciarse los ligeros
desplazamientos que se producen en el sistema por hitos
personales, ya que, por ejemplo y en el caso del séptimo
arte, seria negligente obviar el genio de personalidades
como James Cameron que con su pelicula Avatar (2009)
produjo una convulsion en el cine comercial tal y como se
entiende hoy, convirtiendo esta pelicula de ciencia ficcion
estereoscopica en el maximo exponente del concepto cine-
acontecimiento, con todas las implicaciones socioecondmicas
que lleva asociadas.

» Consumidor. Aqui contemplariamos al lector o, dado que
hablamos de cine, al espectador, quién actua pasivamente
en el repertorio. Es interesante hacer notar que esta figura

NOTAS

6 | Este podria ser el caso de
peliculas como Blade Runner
(Ridley Scott, 1982), cuya
direccién de arte sigue siendo
hoy en dia un referente en
todo el cine de ciencia ficcion.
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esta sufriendo una cierta mutacién. A estas alturas del siglo
XXI el usuario pertenece al entorno digital 3.0, es decir, no
es un mero consumidor pasivo como lo define Even-Zohar,
sino que también deja constancia por escrito en blogs y webs
especializadas de sus propios gustos, preferencias que a su
vez pueden orientar a una colectividad. Este consumidor,
tradicionalmente inactivo, actua asi confundiéndose con el
comportamiento de una institucion canonizadora, si bien,
debido a su configuracién colectiva y su caracter anénimo, se
trata de una entidad difusa tanto en su composicion como en
sus lineas de tendencia.

* Producto. Se entiende por producto tanto la realizacion de un
conjunto de signos y/o materiales como un comportamiento
determinado. El producto del sistema puede ser un texto, una
obra plastica o, como en nuestro caso, una pelicula. Pero lo
mas importante desde la Teoria de los Polisistemas no es
el analisis pormenorizado de los aspectos textuales, sino
conocer como la obra influye en la sociedad creando nuevos
modelos (como ejemplo, se puede aludir de nuevo al caso de
Avatar, que supuso un nuevo modelo de consumo de cine por
su estrategia de explotacion y promocion cinematografica,
llegando a provocar una auténtica furia por el cine en formato
3D estereoscopico, aunque ya en remision).

* Mercado. Vendra definido como la suma de elementos
implicados tanto en la produccion como en la venta del
repertorio cultural. Mediara de esta manera entre el productor
y el consumidor. Mientras mayor sea el mercado, mayores
también seran las posibilidades de que ese repertorio se
desarrolle con diferentes variables, algunas de las cuales
contribuiranasuvezaldesarrollodelacultura. Debemossenalar
que su relacioén con el factor institucion es problematica, dado
que se confunden entre ellas a menudo. Las distribuidoras
encontrarian aqui su lugar en este analisis, al favorecer la
carrera comercial de ciertos filmes en detrimentos de otros, y
con ello incidiendo en su canonizacion.

* Institucion. Esta integrada por el conjunto de elementos que
controlanlacultura, regulandolas normasdel sistemaalaceptar
unas y rechazar otras. Al igual que el mercado, media entre el
productor y el consumidor final, pero a diferencia del primero
sus decisiones tendran una mayor duracién, sancionando
aquellas normas que seran usadas por generaciones futuras.
El caso mas conocido se corresponde con el estamento oficial
integrado por criticos, investigadores, medios educativos,
medios de comunicacion (periddicos, revistas), etc... Pero no
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se debe obviar el papel del consumidor 3.0 como ya se ha
comentado, ya que sus opiniones pueden ser, en la era digital,
mas influyentes incluso que las ofrecidas desde el ambito
académico. Se sigue asi la tendencia que Jenaro Talens
vislumbrara sobre este cambio epistemologico, en su caso
referido al funcionamiento de la institucion literaria: «what was
once defined in terms of “serious literatura” nowadays has a
minor influence in comparison to the electronic discourses that
have replaced it as a more attractive and respected source of
information» (1995: 5).

* Repertorio. Este es sin lugar a dudas el concepto clave en
la Teoria de los Polisistemas. Se define como el conjunto de
reglas y materiales que regulan tanto la construccién como el
manejo de un determinado producto, es decir, su produccion y
consumo. Si hablamos del caso del cine, hacemos referencia
al conjunto de reglas y materiales que regulan por un lado
la produccion, y por otro lado la interpretacion de un texto
cinematografico’.

Para estudiar el proceso de canonizacion de una filmografia —y por
extension de su autor, desde el punto de vista de la politique des
auteurs— se deben pues analizar los diferentes factores puestos
en accion con una obra para posteriormente aplicarlos a todas sus
peliculas. La seleccion y contemplacion de diferentes variables
deben realizarse teniendo en cuenta los datos cuantitativos y
cualitativos que ofrecen, siempre que sean suficientes para deducir
el comportamiento de este cine en un sistema cultural determinado.
Por su parte, el uso del método estadistico durante el analisis, si
bien no es habitual en los estudios de Humanidades?, podria dotar
de precision a expresiones vagas y recurrentes como «tuvo éxito»,
«fue aclamado por la critica» o «premiado reiteradamente» que
suelen inundar no sélo articulos periodisticos, sino también parte de
la literatura académica. Con nuestra propuesta se intenta formular
un sistema mas objetivo no para elaborar un canon, sino para
identificar si un productor o modelo cultural ha sido canonizado o no.

Para el analisis del factor mercado resultan muy valiosas las
cifras finales en la taquilla por pelicula estrenada. En el caso de
peliculas foraneas, dado el restringido numero de copias con el que
se suelen estrenar las peliculas extranjeras en paises como EE.
UU. —debido a su reducido circuito de cines en version original—
resultan muy ilustrativos los resultados econdmicos logrados por
cada una de ellas (lo que nos proporcionara una vision mas ajustada
del interés que suscita) y la posicion final anual entre el ranking de
peliculas extranjeras mas taquilleras. Esta variable siempre seria
conveniente ponerla en relacién con la calificacion por edades, algo
que puede marcar la carrera comercial de un film, asi como con las

NOTAS

7 | La cultura no se puede
entender al nivel de los
textos o como una mera
suma de una serie de textos
o productos, ni tampoco al
nivel del repertorio. Sera el
conjunto de todos los factores
descritos con anterioridad y
sus interrelaciones.

8 | Como excepcion, cabe
mencionar dentro de las teorias
sistémicas el caso de la Teoria
Empirica de la Literatura,
enunciada por S.J. Schmidt,
cuyo uso de la estadistica es
basico dada la presencia en

su metodologia de encuestas.
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distribuidoras de la pelicula, ya que dependiendo de su importancia
y de las campanas de publicidad llevadas a cabo se puede incidir en
el éxito o fracaso de una pelicula.

La impronta del consumidor sera también determinante en la
canonizacion, debido a que nos encontramos con espectadores 3.0
que no solo consumen, sino que participan activamente realizando
recomendaciones a traves de webs especializadas o redes sociales.
Es conveniente tomar en consideracion los datos proporcionados
por ellos mismos a través de sus opiniones expresadas en internet,
ya que pueden orientar a una colectividad. Este fendmeno, lejos de
avistarse un agotamiento, se muestra en un crecimiento progresivo®.

El examen del repertorio, asi mismo, proporciona informacion
esencial para comprobar si un elemento ha sido canonizado o
no. Se trataria de analizar si tal o cual pelicula ha supuesto algun
desplazamiento en el sistema cinematografico estudiado, es decir,
si se ha constituido en un nuevo modelo de cine. Para llevar a
cabo esta empresa resulta de gran operatividad la presencia
de indicadores que apuntan en este sentido. Seria el caso de la
constatacion de neologismos como hitchcockniano, almodovariano
o felliniano, ejemplos de la identificacion de una variante clara en
el codigo cinematografico. Partimos de la hipotesis de que si se
crea dicho neologismo en una lengua determinada es porque se
considera su cine como algo peculiar y unico, capaz de establecer
dicho nuevo modelo. En esta linea interpretativa, la identificaciéon
de otros productos culturales creados siguiendo estos patrones
reforzaria esta idea de innovacion en el repertorio.

Por ultimo, la institucion seguira teniendo un peso esencial. Por un
lado, es imprescindible la observacion de las criticas vertidas sobre
las distintas peliculas por medios de comunicacion especializados o
generalistas. Aeste efecto, lapresenciade metabuscadores de criticas
resulta de gran utilidad, al facilitar directamente los hiperenlaces a
los articulos. Por otra parte, el examen de los diferentes galardones
que una pelicula ha ido recibiendo, ordenados cronoldégicamente,
asi como su relacion con todas las variables posibles, ofrece una
informacion vital sobre la trayectoria de una pelicula rumbo hacia su
canonizacion. Resulta muy interesante no distinguir en lo referente
al numero de galardones recibidos en cada cita, o de si se trata de un
premio realmente o sélo de una nominacion: lo que importa sefialar
es la presencia de un determinado filme en la carrera de premios
cinematograficos anuales, ya hayan sido otorgados por gremios o
por asociaciones de criticos. Y por ultimo, y entre otras variables
observables, es imprescindible la consulta de las diferentes listas
elaboradas por la critica y los profesionales con lo mejor del cine
mundial, para ver si se ha procedido a la inclusién de tal o cual
pelicula en dicho listado. Como ya hemos advertido, aunque no debe

NOTAS

9 | Seria discutible si los
resultados de taquilla hubieran
sido consignables aqui, ya
que el box office también

es resultado de los gustos
de los espectadores. No se
ha hecho porque creemos
que aun hoy dia la influencia
de los consumidores en el
funcionamiento del sistema
se halla aun bastante bien
delimitado, diferenciandose
claramente entre las funciones
propias del mercado y las de
la institucion. Aun asi habria
que tener en consideracion
las aportaciones realizadas
por este colectivo a través
de herramientas web
colaborativas como pueden
ser las wikis de Breaking
Bad o Lost. Mediante el
fenémeno fan se ha ampliado
el éxito de estas nuevas
series estadounidenses,
contribuyendo de esta
manera a una mayor
difusion entre sectores
amplios de la poblacion

y dirigiendo, de forma
irremediable, su consumo.
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correspondérsele en absoluto la total responsabilidad en el proceso
de canonizacion —ya advertimos de su parcialidad lineas atras—,
su impronta resulta determinante, especialmente cuando se vincula
a los otros aspectos aqui consignados.

3. Una revision de los canones filmicos: el caso
de EE. UU.

A pesar de que hemos defendido aqui una idea de canon alejada
de la que vamos a mostrar ahora, no debemos obviar el valor de las
listas llevadas a cabo por distintos gremios, ya que determinaran
una canonizacion entre ciertos sectores especializados en el ambito
cinematografico. Se siguen constituyendo asi en un agente clave
para la persistencia de ciertos elementos del repertorio en el sistema
cultural de un determinado pais, en la linea expuesta por Frank
Kermode (1998) al hablar de instituciéon y las lecturas asociadas.
Sefialaremos aqui algunas iniciativas puestas en marcha en EE.
UU., sistema cultural elegido por ser el centro de la produccion
cinematografica mundial y por su interés en la elaboracion de este
tipo de listados.

Hay que recordar que las listas con lo mejor del cine mundial tuvieron
su principal punto de inflexién en torno a 1996, con la conmemoracién
del primer centenario de la invencién del cinematégrafo, cuando «se
exacerbo esa querencia de los cinéfilos (...y de las revistas de cine)
por las listas» (Weinrichter, 2002: 33). Parecia que, tras un siglo de
vida, era el momento de elaborar los primeros canones del cine, y
ademas se coincidia con la publicacion del famoso libro de Harold
Bloom, cuyo modelo se seguiria en algunos casos.

El American Film Institute (AFI) arrancé esta tendencia con el
proyecto «AFI's 100 Years...100 Movies». Con el objetivo de festejar
el primer siglo de historia del cine, encargaron a 1500 personalidades
relevantes del sector que seleccionaran las mejores peliculas de
la historia. Debido a la naturaleza de la entidad convocante solo
eran seleccionables filmes estadounidenses o con una importante
participacion de EE. UU. en su financiacion. Escogieron asi
cuatrocientas peliculas, todas realizadas entre 1912 y 1996. En la
lista, publicada en junio de 1998, Citizen Kane (Orson Welles, 1941)
ocuparia el primer puesto, seguida por Casablanca (Michael Curtiz,
1942) y The Godfather (Francis Ford Coppola, 1972).

Diez afos mas tarde, en 2008, decidieron conmemorar el décimo
aniversario de esta lista y publicaron «AFI’'s 100 Years...100 Movies
(10th Anniversary Edition)». Desaparecieron veintitrés peliculas del
primer listado y se anadieron diecinueve nuevas (que ya estaban
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entre las cuatrocientas nominadas del primer proyecto). Ademas,
hicieron acto de presencia cuatro filmes realizados entre 1996 y 2007:
The Lord of the Rings. The Fellowship of the Ring (Peter Jackson,
2001), Saving Private Ryan (Steven Spielberg, 1998), Titanic (James
Cameron, 1997) y The Sixth Sense (M. Night Shyamalan, 1999).
Citizen Kane seguiria en la cuspide de la lista, pero The Godfather
pasaria al segundo puesto en detrimento de Casablanca, que se
conformaria con la medalla de bronce en esta clasificacion.

El AFI en 2008, dado el éxito de esta iniciativa, publicé «America’s
10 Greatest Films in 10 Classic Genres». Lo mas interesante de
este nuevo proyecto fue la selecciéon de géneros y la definicidon
dada a cada uno de ellos: animacién, comedia romantica, western,
cine deportivo, misterio, fantasia, ciencia ficcién, ganster, dramas
judiciales y cine épico. A pesar de su poca repercusion en el ambito
académico, nos encontramos ante un intento serio de establecer
un canon de los géneros cinematograficos dada la autoridad de la
institucion organizadora de la encuesta.

Aunque estas iniciativas gozaron de popularidad, no fueron pocas
las voces que vieron en todo esto un ejercicio de frivolidad movido
por intereses personales y economicos. El célebre critico Jonathan
Rosenbaum (1998), a los pocos dias de salir publicada la primera
lista del AFI1, denuncio en el Chicago Reader el caracter egocéntrico
de lainstitucidbn americana al restringir los resultados exclusivamente
al ambito estadounidense. Airado por la desconsideracién con la
produccion cinematografica mundial, propuso a cambio su propio
canon, comparandolo ademas al del AFI. Su preocupacion en torno
a este tema se prolongd con la publicacidon en 2004 de Essential
Cinema: On the Necessity of Film Canon, donde plante6 las mil
peliculas que debian reivindicarse contra la presién de la publicidad
de las producciones de los grandes estudios de Hollywood, culpable
de la ocultacion de las otras cinematografias del mundo.

Ademas de estos listados debemos citar también las listas
publicadas por la prensa estadounidense y revistas especializadas
con lo mejor del cine mundial'®. La revista Time se convierte en el
principal impulsor de estos inventarios cuando en mayo de 2005 los
criticos Richard Schickel y Richard Corliss publican «9 Great Movies
from 9 Decades» (2005). En este articulo distinguieron a las mejores
peliculas de cada década comenzando en 1923, el afio del primer
numero de la revista. Hable con ella, por ejemplo, seria escogida
como la mejor pelicula de la década inaugural del siglo XXI. Sin
lugar a dudas supuso un espaldarazo mas a la carrera comercial y
critica de esta cinta que se hizo con el Oscar al mejor guion original
apenas dos anos antes, prolongando asi su estatus de clasico
contemporaneo.

NOTAS

10 | A esta tendencia en

la elaboracion de canones
se sumaron importantes
publicaciones cinematograficas
europeas como Cahiers

du Cinéma (2008) o la
inglesa Sight and Sound
(2012), que llevaba décadas
realizando estos sondeos.
Mas recientemente un medio
del peso de la BBC realiz
en 2015, a través de las
votaciones de sesenta y

dos criticos internacionales,
una encuesta para elegir

las cien mejores peliculas
americanas de la historia.
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En 2011 estos mismos criticos eligen las mejores peliculas de todos
los tiempos en el articulo «All-Time 100 Movies» (Corliss y Schickel,
2011). Debemos llamar la atencién sobre como los autores, en el
texto del articulo, asumen y reivindican la elaboracion de listas como
algo propio de nuestro tiempo. Aqui, y regresando al director espafiol,
volvemos a encontrarnos con su pelicula Hable con ella. Todo sobre
mi madre aparece también en las dos listas individuales preliminares
que elabora cada critico, pero dado que deben reducir el numero de
preseleccionadas hasta soélo cien, y dado que ya contaban con otra
del autor espanol, deciden sacarla del inventario.

Por otra parte, la revista cinematografica Empire realiza en 2008
una encuesta con el objetivo de seleccionar las quinientas mejores
peliculas de todos los tiempos. El numero de participantes en la
elaboracién llegaria a los mil, incluyendo a directores y criticos. Se
trataba de un intento de lograr una visidbn mas objetiva de lo mejor del
cine mundial, tanto por el numero de evaluadores como por el alto
corpus de peliculas resultante, donde ademas no habia limitacion
ni de fechas ni de origen geografico. Asi, el cine espafol estaria
representado por El espiritu de la colmena (Victor Erice, 1973) en el
puesto 93, Los olvidados (Luis Buruel, 1950) en el 121, y El laberinto
del fauno (Guillermo del Toro, 2006) en el lugar 132.

Los portales webs también se sumaron a esta tendencia. Un ejemplo
lo constituye la pagina Mr. Showbiz, creada en 1995 y que unos afios
mas tarde, en 2001, publica «The 100 Best Movies of All Timey,
refiriéndose, eso si, exclusivamente al ambito estadounidense. En
una web mucho mas popular, Yahoo Movies, encontramos también
una lista que pretende recoger las mejores producciones, ahora las
realizadas entre 1990 y 2008: «100 Movies to See Before You Die:
The Modern Classics». Todo sobre mi madre aparece otra vez, en
un inventario que carece de jerarquizaciones de cualquier tipo, y
cuyo unico orden es el cronoldgico.

Exceptuando el caso de Rosenbaum, que actua como reaccion al
AFI, el resto de los ejemplos expuestos se distinguen por no venir
acompanados de una reflexion tedrica sobre los mecanismos
puestos en marcha a la hora de realizar la seleccién de filmes. Aun
asi no faltan en el ambito estadounidense autores que, volviendo
su mirada hacia Harold Bloom y su teoria del canon, toman a dicho
autor como punto de partida para elaborar sus propios listados,
ahora aplicando sus ideas sobre el cine. Tal vez uno de los intentos
mas interesantes —ademas del de Rosenbaum—, sea el articulo
de 2006 de Paul Schrader titulado «Canon Fodder» (2006). En él,
luego de reflexionar sobre el séptimo arte tras su primer siglo de
existencia, establece unas bases para la creacion de un canon
filmico que sirva para educar a las futuras generaciones. Para él
estos son los criterios que se deben seguir:
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» Beauty, donde se priorice el valor estético.

« Strangeness, heredando el sentido que le dio Harold Bloom
(1997), el que debe existir una vision personal que otorgue
originalidad a la obra de arte.

» Unity of form and subject matter, dado que en una gran
pelicula la forma debe actuar otorgando esa extrafieza al
filme.

« Tradition, de nuevo en el sentido de Bloom, segun el cual las
peliculas, respecto a sus precursoras, son mas simultaneas
que secuenciales.

* Repeatability, ya que la atemporalidad es la clave de lo
canonico, puesto que la obra puede ser vivida por diferentes
generaciones de forma repetida a lo largo de la historia.

» Viewer engagement, dado que una gran pelicula sacara
al espectador de su estado pasivo haciéndole participar
creativamente durante el visionado.

* Morality, puesto que toda pelicula tiene un componente
moral que no se debe obviar.

Del mismo modo que Jonathan Rosenbaum (1998, 2008), defiende
que el canon no debe cefirse nunca a principios exclusivamente
comerciales, ni a una identidad nacional dada. Con todos estos
criterios elabora su propia clasificacién seleccionando las cincuenta
mejores peliculas de la historia, siendo La regle du Jeu (Jean Renoir,
1939) la ocupante del primer puesto. Este corpus a su vez es dividido
en tres categorias: a las veinte primeras les corresponde la categoria
de oro, a las veinte siguientes la de plata y a las diez ultimas la de
bronce, como Hable con ella, en esta ocasion en el puesto 46.

4. La interferencia como forma de canonizacion

Entre los trabajos mas interesantes llevados a cabo en el marco de la
Teoria de los Polisistemas cabe destacar los de Rakefet Sela-Sheffy,
en especial aquellos que versan sobre los procesos de interferencia
entre diferentes sistemas. En nuestra opinion, un producto cultural
se canoniza de forma incuestionable en el momento en el que
se convierte en un modelo para una cultura determinada, y mas
aun cuando dicho modelo es reproducido de forma naturalizada;
es entonces cuando tiene lugar la interferencia. Retomando los
estudios de Sela-Sheffy (2003) son necesarios tres pasos para que
esto se produzca. El primero se corresponde con la importacion
de productos a una sociedad determinada. El segundo con su
traduccion, ya sea interlinguistica o intersemiética. Y por ultimo se
debe dar la reproduccion, es decir, que se ejecuten y se consuman
nuevos productos de forma transparente y de acuerdo a un modelo
introducido por el producto cultural primigenio o un conjunto de ellos.
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Es en este ultimo momento, al producirse la naturalizacion de un
elemento externo, cuando tiene lugar la interferencia propiamente
dicha. A su vez, supone la forma de canonizacion mas sofisticada
por la transparencia con la que impone su modelo, permaneciendo
asi ajena a discusiones en cuanto a su legitimidad o no en el marco
cultural en el que se inserta'.

Para identificar estos casos de interferencia resulta muy ilustrativa
la presencia de neologismos de caracter antropdnimo que son
usados, por el publico o la critica, para describir un producto cultural
determinado. Asi, cuando un thriller —género modelizado en el
repertorio de acuerdo a unas normas muy concretas— espafol o
surcoreano es descrito como hitchcockiano estamos asistiendo a
un ejemplo de interferencia clara. El director —productor— de esta
pelicula asume ciertas reglas introducidas a lo largo de la filmografia
del director britanico, que pueden serle reveladas como tales al critico
o al espectador —consumidores—. Estariamos aqui ante un caso
de canonizacion de un autor a través de su filmografia al haber sido
reproducidos sus rasgos formales y narrativos mas caracteristicos,
y ademas habitualmente de manera inadvertida. Esta discrecidon en
su mecanismo de accién obliga al investigador a un esfuerzo extra
para desentrafiar las normas implicadas en la elaboracion de un
filme, ya que la asuncién de estas reglas como naturales dificulta el
discernimiento de los modelos puestos en funcionamiento a lo largo
del metraje. Asi, este neologismo —como los de felliniano, pasoliniano
o almodovariano— se convierte en indicio de la presencia activa de
ciertos textos filmicos canonizados en el repertorio, cuya impronta
es indiscutible por su funcién modelizadora. Usando la terminologia
empleada al comienzo de este articulo, se trataria ademas de un
caso de canon dinamico, cuando un texto no soélo entra a formar
parte de un repertorio cultural sino que también actua de guia en la
creacion de otros productos.

Este mecanismo es mas evidente aun cuando estos términos
aparecen en medios generalistas de forma descontextualizada del
ambito filmico, sin explicitar en qué consisten. Se produce asi una
semantizacion clara del neologismo que revela la discriminaciéon de
un modelo que esta siendo usado en la creacion de otras peliculas
u otros productos culturales. Se constituye en una prueba de la
canonizacion, en un sistema cultural determinado, cuando se
conceptualiza un estilo y entra a formar parte no sélo del repertorio
cultural, sino incluso del léxico.

Desde este punto de vista polisistémico, creemos presentar una via
alternativa en la elaboracion de los canones tradicionales. Es una
propuesta para discernir un auténtico canon epistémico frente a otros
vocacionales (Mignolo, 1998), aunque sin olvidar que dichos analisis
deben realizarse tanto en el centro del sistema como en la periferia,

NOTAS

11 | La controversia generada
en torno a las lecturas
ideologizadas del canon
tradicional deben partir de

la consideracion del critico
que ha participado en la
elaboracion de las listas como
un consumidor no ajeno

a las influencias del resto

de la sociedad. El caracter
diacroénico del canon es

pues indispensable, ya que
«values held by contemporary
film scholars and critics

are historically shifting»
(Wright Wexman, 1986: 33).
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puesto que todos los modelos pueden orientar a diversos grupos
sociales que no por menos humerosos son menos importantes en
la configuracion del sistema cultural. La historia del cine, a pesar de
su aun corta historia, da buena muestra de ello, y se convierte en un
campo de pruebas aun por explotar'?.

NOTAS

12 | Piénsese solamente en
el caso del cine underground
estadounidense, uno de
cuyos popes, Andy Warhol,
se ha convertido hoy en dia
en uno de los principales
nombres del arte universal,
influyendo en cineastas

como Pedro Almoddvar,

hoy galardonado con varios
premios Oscar o reconocido
como doctor honoris causa
por la Universidad de Harvard.
Se ve aqui cédmo se ha
producido una transferencia
de elementos del sistema
filmico de la periferia al centro,
o lo que es lo mismo, un claro
proceso de canonizacion,

al mismo tiempo que una
interferencia sobre el sistema
cinematografico espanol.
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