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Resumen || El presente articulo aborda las aristas del complejo signo televisivo a través del
analisis del programa argentino Peter Capusotto y sus videos. Aqui observamos de qué manera
el humor es utilizado como herramienta para desmontar oposiciones binarias jerarquicas
(politicas y sociales). La propuesta se presenta como un programa de musica y humor donde se
ponen en juego los conceptos de cultura popular y cultura de masas a través de la presentacion
de varios musicos apdcrifos. Centramos nuestra reflexion en el personaje Bombita Rodriguez,
el Palito Ortega montonero por la controversia que ha generado en la escena cultural al tocar
temas de la reciente historia argentina.

Palabras clave || Television | parodia | cultura popular | Linda Hutcheon | Stuart Hall | Peter
Capusotto y sus videos.
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«El signo televisivo es complejo», afirma Stuart Hall (1973: 131),
no solo por la conjuncion de discursos visuales y sonoros, sino
ademas por los elementos cinéticos que forman parte del lenguaje
audiovisual. El vinculo entre la cosa representada y el codigo es
motivo de discusion tedrica, en base a la cual a nosotros nos interesa
hacer hincapié en el caracter mediatico del lenguaje, es decir, en
la mediacion de éste con la «realidad». Por ese motivo, el analisis
del mismo nos permite estar en alerta sobre su construccion y/o
manipulacion. Nos atrevemos a decir «manipulaciény, ya que existe
un nivel de codificacion que ha generado y genera la naturalizacion
de conceptos, los mismos que son utilizados para vehiculizar la
construccion de oposiciones binarias jerarquicas.

La operacion de los codigos naturalizados revela no la transparencia
y «naturalidad» del lenguaje, sino la profundidad del habito y la «casi-
universalidad» de los codigos en uso. Ellos producen reconocimientos
aparentemente «naturales». Esto tiene el efecto (ideoldgico) de ocultar
las practicas de codificacion que estan presentes. Pero no debemos
engafarnos por las apariencias. En realidad lo que el cédigo demuestra
es el grado de habito producido cuando hay vinculo y reciprocidad —una
equivalencia— entre los extremos de codificacion en un intercambio de
significados. (Hall, 1973:131)

La profundidad o el grado del habito es, segun Hall, el productor de la
«naturalizacion» del lenguaje. Por tal motivo, el analisis de la praxis
qgue hace al habito es fundamental para desmontar la codificacién de
los signos binarios.

El caracter masivo de la television es uno de los motivos para el
adoctrinamiento mediatico. Es decir, a los intereses de un discurso
hegemonico, la caja boba es el vocero ideal para ser panfleto de
ideologias dominantes. Sin embargo, en mas de una ocasion la
misma television ha parodiado’ y se ha parodiado evidenciando la
manipulacion de la que es participe.

0. Todo por dos pesos, la politica estética o la estética
politica de una televisidn critica

Durante la ultima década, en Argentina han surgido una serie de
artistas cuya propuesta estética pone de manifiesto la crisis que
atraviesa el pais. De la mano del humor, la television es usada como
un mecanismo potable para cuestionar el establishment politico y
cultural.

Programas como Cha Cha Cha de Alfredo Casero (1992), Todo
por dos pesos (1999-2002)?, conducido por Fabio Alberti y Diego
Capusotto, con produccién de Marcelo Tinelli y, Peter Capusotto y
sus videos. Un programa de rock (2006-2008), ponen en evidencia

NOTAS

1 | Entendemos la parodia
como oposicidn o contraste
entre dos textos a partir de

la incorporacion de un texto
base en un texto nuevo

que imite burlonamente sus
caracteristicas. Su intencion
es provocar un efecto comico,
ridiculo o denigrante. Marcar
una diferencia o contraste
entre ambos textos, desviando
el sentido del texto parodiado
hacia una significacion nueva
(Hutcheon, 1992).

2 | Su titulo hace alusioén en
tono de parodia a los locales
de objetos importados,
principalmente de China, con
adornos y articulos de bajo
costo y dudoso gusto que
proliferaron en la Argentina
durante el periodo de la
convertibilidad entre el délar y
la moneda nacional, asociados
con el kitsch.
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el humor como herramienta para desmontar las oposiciones binarias
jerarquicas. Es decir, a través de estrategias discursivas especificas,
el humor propicia y da como resultante un efecto desacralizador que
despliega un proceso de deconstruccion. Entendemos éste como
una operacién sobre el discurso que tiene por finalidad, como dice
Derrida (1997), «deshacer» los sentidos aglutinados, desmontar la
red de significaciones adherida al signo o al enunciado a semejanza
de un nucleo que lo constituye.

En contextos diferentes (Cha Cha Cha, auge del primer gobierno de
Carlos Menen; Todo por dos pesos, segundo gobierno menemista
y, finalmente, Peter Capusotto y sus videos, durante el gobierno de
Nestor Kirchner y Cristina Fernandez de Kirchner), los programas
iniciaron una ola de humor critico e inteligente en la escena mediatica
argentina. Con poco presupuesto pero con mucha creatividad se
dieron un lugar destacado en la television.

El programa argentino, Peter Capusotto y sus videos. Un programa de
rock, es un ejemplo de como el humor televisivo pone al descubierto
la trampa. El presente trabajo es el analisis del personaje creado por
Diego Capusotto, Bombita Rodriguez, el Palito Ortega montonero.
De la mano de canal siete, el canal estatal, el actor y comico da vida
en una hora a personajes que parodian la escena musical nacional e
internacional. El contrapunto entre los videos de rock y los sketches
humoristicos forma parte de la dinamica del programa.

Beto Quantron, Roberto Quenedi, Ricky Balboa, Bobby McFerrum,
Micky Vainilla, Fabian Crema, Pomelo, Juan Carlos Pelotudo,
Bob Nervio, Beverly Di Tomasso, Luis Almirante Brown y Bombita
Rodriguez, entre otros, forman parte del pantedn de personajes que
acompanan a Peter Capusotto los lunes a las 23:00 h. Como bien
explica el titulo Un programa de rock la propuesta radica en una
hora de videos musicales originales y apdcrifos.

El guién esta a cargo de Diego Capusotto y Pedro Saborido, quien
a su vez es el productor artistico del programa. Poco a poco, éste
se ha convertido en el producto de mayor rating del canal y en uno
de los mas exitosos de la television argentina. Frente a las grandes
producciones como Bailando por un suefio y Gran hermano, Peter
Capusotto y sus videos surge como una propuesta fresca y original.
El programa se ha convertido en un escenario de culto para todos
los amantes de la musica y el humor de Capusotto. El eco de los
personajes ha ganado espacios en la web, con una pagina propia
para Bombita Rodriguez y otra en la red social, Facebook. Esta
ultima posee una aplicacion llamada Capusottitos, que consiste en
obsequiar retratos de las estrellas de rock creadas por el artista®.

NOTAS

3 | http://www.facebook.com/
home.php#/pages/Bombita
Rodriguez/204024684187?re
f=ts. Véase también la web
de Bombita Rodriguez, http://
bombitarodriguez.com.ar.
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El personaje mas emblematico a nuestro entender es Bombita
Rodriguez, el Palito Ortega montonero. Esta creacion ha generado
gran polémica por la tematica de sus canciones y el paralelo con la
reciente historia de nuestro pais. Por este motivo, tomamos la figura
como un objeto cultural, el cual devela, a través de la parodia, el juego
maniqueo de las representaciones. «La parodia postmodernista
es una forma problematizadora de los valores, desnaturalizadora,
de reconocer la historia (y mediante la ironia, la politica) de las
representaciones» (Hutcheon, 1993: 188).

Segun Linda Hutcheon, la parodia postmoderna tiene un caracter
subversivo en la medida en que deconstruye la urdiembre con
la que se teje la historia de las representaciones. Con el epiteto
el Palito Ortega montonero, Capusotto nos contextualiza en los
convulsionados anos sesenta y setenta argentinos*. El cantante al
que alude es un musico proveniente de Tucuman, provincia del norte
argentino, famoso por sus canciones de corte popular y peliculas
pasatistas que retoman valores hegemonicos.

Antes de continuar nuestro andlisis, nos parece pertinente definir
el concepto de «hegemonia». Partimos de la definicion de Antonio
Gramsci (apud Soto Reyes, 2000), quien sostiene que una clase
dominante controla y dirige una sociedad a través del liderazgo moral
y social, es decir, reconoce la existencia de un grupo de dirigentes
y otro de dirigidos, uno de gobernantes y otro de gobernados. Es
importante resaltar que el ejercicio de este poder se realiza o se
consigue mediante represiones, negociaciones, concesiones, etc.
Gramsci sostiene también que la hegemonia no siempre se alcanza
en forma represiva, sino ademas mediante el control que ejercen las
instituciones. Por ejemplo, los medios de comunicacién participan en
la educacion y/o adoctrinamiento de las clases sometidas. Hay que
tener en cuenta que al hablar de valores hegemodnicos, hacemos
referencia a conceptos como «naciény», «patria», «familiay, etc., los
cuales homologan el ideario burgués.

Nos parece pertinente ahondar en la figura del musico tucumano
para ver la intertextualidad que mantiene con el personaje creado
por Capusotto, el Palito Ortega montonero, ya que, como sostiene
Hutcheon (1993), la parodia pone en primer plano la politica de la
representacion. Ramoén Bautista Ortega, conocido como Palito, por
su figura delgada y languida, se convierte en un hito de la cultura
popular argentina. Su origen humilde, su viaje a la gran ciudad —
Buenos Aires— en busca de oportunidades y su repentino éxito
coronan la carrera del artista. Esta construccion del idolo adolescente
fue vehiculizada por el gobierno de turno.

NOTAS

4 | Véase también Hoggart
(1970), Jordan (1986), Williams
(2000) y Johnson (2004).
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Palito encarna los pretendidos valores de la juventud de la época. Por
esta razon, no es gratuito el epiteto de Bombita Rodriguez. El musico
emerge del pueblo y se convierte en un artista popular. Stuart Hall
(1984) realiza una triple distincién sobre el adjetivo popular. En primer
lugar, puede ser entendido como un objeto de consumo masivo.
De esta manera, evidencia las politicas de mercado asociadas a
la manipulacién vy, afirma Hall, al envilecimiento de la cultura del
pueblo. Obviamente, el pueblo no es concepto monolitico, pero si
es un constructo que permite a la politica del poder ejercer ciertas
tendencias conservadoras a la hora de formar subjetividades. La
segunda distincidn es entender lo popular como aquello que emerge
del «pueblo». Vale destacar, que tanto «juventud» como «pueblo»
son utilizados por los discursos hegemodnicos como «universales
ocultadores» (Rolon et al., 1998), es decir, generalizaciones
estilisticas completamente descontextualizadas. Este concepto del
adjetivo «popular» es el que mas circula entre las ciencias sociales y
es de caracter movil ya que depende, precisamente, de lo que cada
época entiende por «pueblo». La cultura popular no esta exenta de
la lucha de poder, todo lo contrario, es completamente intrinseca a la
tension entre clases. Esta ultima observacion es la tercera definicion
del adjetivo popular reconocidas por Stuart Hall®.

Durante la presidencia de Juan Domingo Perodn, la palabra «puebloy,
fue una de las consignas validas del gobierno para hacerse del
apoyo popular. La politica paternalista del General y la emblematica
figura de Eva Duarte tifieron una época de corrientes populistas en
contra de la oligarquia portefa. El presidente argentino puso énfasis
en la clase obrera como base de la economia del pais. Su politica
proteccionista fue muy criticada por los sectores mas conservadores
y las clases altas veian amenazados sus estandares de vida con la
llegada de los «cabecitas negras», epiteto despectivo con el que se
aludia a los ciudadanos del interior del pais, es decir, todo aquel que
no fuera portefo u oligarca.

La propuesta peronista atentaba contra la burguesia portefia. La
imagen de Palito Ortega, joven tucumano que llega a la capital y logra
el éxito con canciones de corte familiar toma énfasis en la cultura
popular. Este se convierte en icono de un suefio no americano pero
si argentino. Con la caida del gobierno de Isabel Martinez de Peron,
posteriormente, a manos del gobierno de facto, este personaje
toma mas relevancia. Su resonancia se suma a la ola de musicos
que predominan en los medios de comunicacién: la Vieja Guardia,
Musica en Libertad, Sétano Beat, Sandro, Leo Dan, Leonardo
Favio, entre otros artistas, que durante los sesenta y setenta copan
el mercado musical argentino. Topico que retoma Diego Capusotto
en su programa. Ademas de Bombita Rodriguez, otros personajes
forman parte del «parnaso de los idolos»: Nicolino Roche y sus
Pasteros Verdes, una banda pop formada por tres musicos adictos

NOTAS

5 | Durante ese periodo,
Argentina fue marca por
frecuentes cambios de
gobierno, casi siempre frutos
de golpes de Estado. Estos
gobiernos estuvieron signados
por continuas demandas
sociales y laborales. Aparecen
grupos armados de izquierda
y de derecha, muchos de los
cuales adhieren al peronismo,
aunque también cobran
fuerza otras agrupaciones
radicalizadas no peronistas
como el PRT - ERP (Partido
Revolucionario de los
Trabajadores — Ejército
Revolucionario del Pueblo).
Entre las organizaciones
armadas peronistas se
destacaron la nacionalista-
catolica, Montoneros,

la marxista-peronista,

FAR (Fuerzas Armadas
Revolucionarias), y en menor
medida la FAP (Fuerzas
Armadas Peronistas) y la

FAL (Fuerzas Armadas de
Liberacion). La accion de los
grupos radicaba en el uso de
bombas dirigidas a personas
y lugares especificos. Bombita
hace alusion a la dinamica
terrorista pero en diminutivo
profundizando el caracter
pardédico del personaje.
Ademas, las siglas son
utilizadas como partes de la
cancion La sonrisa de mama
es como la de Peron, del

musico apacrifo.
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a los psicofarmacos que dicen frases incomprensibles debido al
exceso de medicacion; Quiste Sebaceo, un musico adorador de
Satan a quien nadie toma en serio porque habla con la Z; Beverly Di
Tomasso, el rockero uruguayo al que dejaron de abuchear el dia en
que agreg6 efectos especiales a sus conciertos porque se dio cuenta
de que «hoy en los shows con la musica sola ya no alcanza»®, entre
otros. Capusotto no sélo se rie de los rockeros sino también de toda
la industria musical.

1. La sonrisa de mama o la musica popular en la
construccioén de la subjetividad

Como mencionamos anteriormente, el personaje es presentado
como el Palito Ortega montonero. Las reminiscencias al oscuro
pasado argentino son explicitas. Montoneros fue una organizacion
guerrillera que desde 1970 hasta 1979 luch¢ para reivindicar a Juan
Domingo Perén al poder. Su principal objetivo era desestabilizar
el gobierno de facto de Alejandro Agustin Lanusse y, a través
del General, instaurar el «socialismo nacional» en el pais. El
enfrentamiento armado culminé con el derrocamiento del gobierno
de Estela Martinez de Perdn el 24 de marzo de 1976. Se instaurd a
partir de ese momento la cruenta dictadura militar que duré hasta el
afo 1983.

El epiteto de Bombita Rodriguez no es gratuito. EI musico apdcrifo
evidencia en sus canciones la ideologia’, en tono parddico, de la
organizacion montonera. El programa Peter Capusotto y sus videos
muestra en sus diferentes emisiones una parte de la vida de este
«cantante popular» de los setenta: su historia como musico, actor de
cine, su éxito mediatico y posterior exilio en Cuba, donde participa
en campanfas publicitarias y programas de tv. «Logré amalgamar la
lirica ideoldgica virulenta de algunos, con el olfato popular de otros
productos para el consumo masivo. Revolucion y melodias berretas
y pegadizas para construir a un idolo...», de esta manera el locutor
distingue a Bombita®. Sobre un video en blanco y negro cargado
de imagenes de archivo es presentado el musico. La sintesis de
una época, afirma el locutor: «Qué época los afos setenta. Politica,
rebeldia y los suefios de un mundo mejor». Su discografia consta
de dos discos: Ritmo, amor y materialismo dialéctico y La sonrisa
de mama es como la de Perén. Su carrera cinematografica: Amor y
frente de masas, Me gustan tus ojos y tu pensamiento leninista, Que
linda es mi familia, Lastima que sean unos burgueses sin conciencia
Nacional, Las aventuras del montonero invisible y Montoneros y los
burdcratas sindicales del espacio. Su trabajo en television lo realizé
en Cuba donde se encuentra exiliado. Los programas son Video
Marx y 100 % lucha de clases. Ademas, particip6 en numerosos

NOTAS

6 | http://www.youtube.com/
watch?v=DL8kPgIBzTA

7 | Usamos el concepto de
ideologia de Louis Althusser
(1971), entendiendo

éste como un sistema de
representaciones mediante el
cual los hombres y mujeres
viven sus relaciones con las
condiciones de existencia. Es
la suma de un cuerpo de ideas
y un conjunto de practicas.

8 | Presentacion habitual en
el programa del segmento
correspondiente a Bombita.
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cortes comerciales promocionando diferentes productos vinculados
al consumo masivo.

La analogia con Palito Ortega nos permite reflexionar sobre el rol del
arte en la produccion de las representaciones. El musico tucumano
adquiere éxito en los afnos sesenta y en la década de los setenta.
Mientras que en Argentina miles de personas entraban en la triste
nominacion de «desaparecidos», en los medios de comunicacion
se escuchaban La felicidad, Despeinada, Media novia, Bienvenido
amor, Creo en Dios, La sonrisa de mama, entre otras canciones
de corte popular. No pretendemos con este analisis realizar un
juicio de valor sobre la participacion del musico en el Proceso
de Reorganizacion Nacional, sino evidenciar las practicas de
reproduccion y/o naturalizacién de conceptos.

La musica es un discurso cultural mas que no sélo refleja la realidad en
la que surge, sino que también contribuye a su creacién a través de la
afirmacién o deconstruccién de estereotipos. (Vifuela y Vifuela, 2008:
296)

Nos interesa analizar un tema en particular para ver, precisamente,
la afirmacién en un caso y la deconstruccion en otro de los
estereotipos. Ortega, como mencionamos anteriormente, encarna
el discurso hegemonico y afirma representaciones binarias sobre
la mujer. Sobre el mismo tema seleccionado, Bombita Rodriguez
tiene su apodcrifo. En 1972, Palito protagoniza, junto con Libertad
Lamarque, la pelicula La sonrisa de mama. El film dirigido por
Enrique Carreras destaca los valores familiares y la imagen de la
madre en la conformacion moral de los hijos. La cancién principal,
La sonrisa de mama®, es un dueto entre ambos protagonistas.

NOTAS

9 | http://www.youtube.com/
watch?v=VR-_CdRn4yM
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Esa flor que esta naciendo.
Ese sol que brilla mas
todo eso se parece

a la sonrisa de mama.

Esa rosa que despierta
ese rio que se va

todo eso se parece

a la sonrisa de mama.

La dulzura de tus ojos

tu mirada, tu candor

la sonrisa, la ternura de tu voz.
Tu palabra es el ejemplo

es el remanso del amor

ella borra mi tristeza, mi dolor.

Me contagio de alegria
cuando tu conmigo estas
porque tengo tu carifio
mi sonrisa brilla mas.

A tu lado tengo todo
tu eres mi felicidad
tu tristeza es la mia

y tu canto mi cantar.

Las analogias sobre las que se construye el tema rondan elementos
propios de la naturaleza: «flor», «sol», «rio», «rosa». Estos conceptos
son equivalentes a la sonrisa de mama. Ademas, esta asociada a
dar calor y proteccién. Eduardo y Laura Vifiuela (2008) destacan la
cuestion de las identidades de género del sistema patriarcal en la
musica popular. La base binaria (hombre-mujer) del sistema postula,
a su vez, dos modelos antagénicos de mujeres: la «buena» y la
«mala». En el primer grupo encontramos a la madre, la esposa fiel,
la virgen. En el otro grupo, la prostituta, la femme fatale. La cancion
seleccionada responde al primer modelo: «Tu palabra es el ejemplo/
es el remanso del amor/ ella borra mi tristeza mi dolor»; los versos
exaltan la incondicionalidad del amor materno y la proteccién.

El personaje creado por Capusotto, Bombita Rodriguez, posee un
tema apdcrifo del anteriormente trabajado. En este caso, la cancién
se llama: La sonrisa de mama se parece a la de Peron. La parodia
es evidente. «Su madre, Evelyn Tacuara, la mas famosa vedette del
nacionalismo catdélico argentino, le inculco la pasion por la musica,
pero fue su padre, Grunkel Cacho Abramov, mas conocido como el
Payaso Barricada, el mas renombrado clown del trotskismo, quien
le legd su pasion por las masas», explica el locutor. La genealogia
del musico es, también, parddica. En el programa el cantante
popular manifiesta la enemistad ideoldgica con su mama, Evelyn
Tacuara. La oposicion se debe a que madre e hijo se encuentran
en veredas opuestas, Bombita es montonero y Evelyn, burguesa
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capitalista. El apellido Tacuara nos remite a la escena nacional
argentina. EI Movimiento Nacionalista Tacuara fue una organizacién
politica de ultraderecha argentina que actud utilizando el terrorismo
(1955-1965). El grupo estuvo relacionado a los sectores mas
conservadores del movimiento peronista e inspirados directamente
por la prédica del sacerdote catdlico, Julio Meinvielle, y del socidlogo
francés, Jaime Maria de Mahieu. Tacuara defendia un ideario de
corte fuertemente nacionalista, catodlico, fascista, anticomunista,
antisemita y antidemocratico.

En contraste con el tema musical de Palito Ortega, Bombita canta en
el dia de la madre la cancion para reconciliarse con ella: La sonrisa
de mama es como la de Perén'®.

Siempre veo tu sonrisa
y YO pienso con amor
la sonrisa de mama

es como la de Peron.

La sonrisa de mama
es como la de Peron.

Aunque odies al cabecita

que genera plusvalia

y que tomando las armas

pronto te combatira.

Aunque seas una cerda

vende patria y gorila

yo te quiero

porque vos sos mi mama (ER-ERP)

Siempre veo tu sonrisa
y yo pienso con amor
la sonrisa de mama (FAP-FAR)

es como la de Peron (PRT)

Desaparecen las analogias con los elementos de la naturaleza, la
madre ya no protege, no es el ejemplo. En el binomio del sistema
patriarcal la mujer pertenecia a un determinado grupo, buena o mala,
la madre estaba ubicada en el primero. En la version de Capusotto,
ésta no se encuentra en ninguno. La parodia, segun Hutcheon, es
«deconstructivamente critica y constructivamente creativa a la vez,
haciendo paraddjicamente que tengamos conciencia tanto de los
limites como de los poderes de la representacibn—en cualquier
medio» (Hutcheon, 1993: 192). Los reclamos de Bombita radican en
la postura ideoldgica de su progenitora. «Vende patria», «gorila» y
«cerda» son los nombres asociados a la burguesia, precisamente,
la oligarquia portefia.

NOTAS

10 | http://www.youtube.com/
watch?v=wc30b60gNIc
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Evidenciamos un doble juego irénico en la parodia de Bombita
Rodriguez. Porunlado, la deconstruccion del modelo de mujer/madre
sostenida por el tema de Ortega y, por otro, la liviandad e irreverencia
con la que transita la historia de Argentina nos permite vislumbrar
una critica a la politica actual. Este aspecto, a nuestro entender,
representa el punto mas algido del programa. Nos preguntamos qué
dice Capusotto cuando dice lo que dice desde el canal estatal. Linda
Hutcheon reflexiona sobre el caracter subversivo de la parodia. Es
un llamado de atencion que el artista presenta sobre la obra de
otros. En esta reflexiéon hacemos una lectura en plano ideolégico
de las proyecciones del programa a través del personaje Bombita
Rodriguez.

Como forma de representacion irdnica, la parodia esta doblemente
codificada en términos politicos: legitima y subvierte a la vez lo que ella
parodia. Esta especie de «transgresion autorizada» es lo que hace de ella
un vehiculo listo para las contradicciones politicas del postmodernismo
en general. (Hutcheon, 1993: 194)

Por un lado, legitima el texto parodiado, es decir, la cultura popular
de los anos sesenta y setenta argentinos y, por otro, lo subvierte al
evidenciar el nivel de codificacion de las representaciones. Ahora,
vale preguntar el para qué y el porqué de un personaje como Bombita
Rodriguez, el Palito Ortega montonero. La carga politica ridiculizada
provoca un gran numero de detractores del personaje. Se lo juzga
de banalizar la historia oscura de Argentina. Linda Hutcheon da una
respuesta al juego parddico, lo unico que uno tiene que hacer es
«mirar alrededor de uno» (Hutcheon, 1993: 199).

En mayo del 2008, el canal siete trasmitia el primer bloque del musico
en un contexto politico convulsionado por las rencillas entre el
gobiernoylas agrupaciones agrarias. Durante largos meseslatension
paralizé el pais. Los piquetes en las rutas, la falta de suministros
en el interior y la actitud inflexible de la presidenta provocaron el
resurgimiento de palabras como «clase obreray», «proletaria» y
«burguesa», «explotadora» y «explotada», «liberacidn nacionaly,
«socialismoy, entre otras. La rigida posicion del gobierno y la actitud
extorsiva de los miembros de las agrupaciones agrarias pusieron en
el 2008 al pais en vilo. Nuevamente los binomios sociales y politicos
se hacian explicitos y preveian una lucha social. Los discursos
cruzados sostenian, por el lado del gobierno de Cristina Fernandez
de Kirchner, la distribucion mas equitativa de la riqueza vy, por otro,
las agrupaciones pedian mantener sus ingresos y apelaban al Grito
de Alcorta, la rebelion agraria de 1912.

En ese contexto efervescente la presencia del personaje Bombita
contrasta significativamente. En esa coyuntura histérica el personaje
ridiculiza los mismos discursos que la sostienen. Existe una critica
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al modo de hacer politica del actual gobierno, especificamente, a
su hiperbdlico discurso ideolégico. Ambos mandatarios, primero
el ex presidente, Ernesto Kirchner (2003-2007) y, actualmente, la
presidenta Cristina Fernandez de Kirchner (2007-2011), basaron y
basan su gobierno en un discurso populista que remite a los afos
setenta™.

No hay necesidad de conocer la historia argentina para vislumbrar la
brillante creacion de Capussotto. Basta ver la construccion parddica
del programa para evidenciar las politicas de representacion. La
television y la industria musical son, como mencionamos en un
comienzo, voceros de discursos hegemonicos. Sin embargo, los
ejemplos dados son evidencias de los intersticios que encuentra el
arte para destejer la urdiembre que nos atan a intereses opresores.

NOTAS

11 | Véase Feinman (2005).
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