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1. Introduccidon

En este trabajo se realizard un proyecto integral de
investigacion sobre la evolucidn de la puerta en la
arquitectura civil y sus cédigos en la idiosincrasia
de la china imperial, con el objetivo de demostrar
la importancia de la puerta como uno de los
elementos centrales en la arquitectura china y su
didlogo constante con la sociedad. Para ello se ha
usado bibliografia académica que incluye el idioma
chino —traducido en su totalidad por el propio autor
del trabajo a no ser que se indique lo contrario—, y
una serie de ilustraciones realizadas por el propio
autor del trabajo basandose en reconstrucciones o
restauraciones de originales, o en una interpretacion
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Se ha intentado ademads traducir todos los términos chinos, a pesar del peligro que se corre de
perder el significado verdadero, ya que algo no se puede comprender verdaderamente hasta poder
hacer una reinterpretacion en el propio idioma. Por ello se han usado varias palabras y descripciones
siempre acompafadas del término original en chino entre paréntesis, permitiendo al lector tener
referencia de cudl es el término en el idioma original. El caracter es una gran fuente de informacién
en cuanto a la puerta, porque son descriptivos y forman todo un vocabulario que va desde los
aspectos mas generales a los mas detallados, existiendo un universo que muestra la importancia de
la puerta en la arquitectura (Wu, 1998). Para finalizar todas estas palabras y sus términos chinos se
han compilado en un glosario anexo al trabajo.

Cabe destacar que la arquitectura china, en especial la que usa como elemento principal la madera,
es aun una gran desconocida en occidente (Steinhardt, 2002). Recientemente aparecen ciertas
nociones sobre las formas y los métodos de la arquitectura china, pero el gran desconocimiento
y falta de bibliografia que aun existe, sumado a la traduccién de términos de manera errénea y
la asimilacion de elementos bajo nombres occidentales sin tener referencia del término original,
hacen que sea un tema realmente dificil de estudiar. Ademas los chinos nunca se molestaron en
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escribir sobre su arquitectura hasta muy recientemente, con excepcion de sus manuales oficiales de
construcciéon que es practicamente lo Unico que ha sobrevivido. Esto se debe a que la arquitectura
nunca estuvo considerada un arte, y no daba estatus a las élites hasta principios del siglo XX
(Silbergeld, 2012). Por lo tanto un trabajo sobre la puerta es doblemente mdas complicado, pues no
sélo trata sobre arquitectura, sino que ademas es un elemento menospreciado en ésta.

El primer libro que trata sobre arquitectura es la Tablilla de Trabajos (L #R) de finales del siglo XI,
éste sin embargo sélo era un manual para estandarizar el proceso de construcciéon, que le toca a
cada clase en el sistema de estatus, cuanto va a costar hacer algo y que materiales necesitas. Liang
Sicheng (1901-1972) es verdaderamente el padre de la arquitectura, y el Unico que se propondria
construir toda una estructura a la antigua usanza y estudiarla sin perder cara. Fue ademads el primero
en realizar un gran estudio de caracteres que no existian en el diccionario, de términos que no se
usaban por siglos, de caracteres inventados y usados por los propios artesanos, que se pasaban
los conocimientos de generacidn en generacién y que se negaron durante siglos a compartir el
conocimiento que les daba de comer. La arquitectura china hasta entonces era menospreciada por
multitud de estudiosos que no veian la lenta evolucién de la arquitectura y que no comprendian
lo realmente elaborado del gran sistema que los chinos habian inventado. Por si fuera poco, los
pocos libros que estan dedicados de manera extensiva a la arquitectura china y los “clasicos” de la
arquitectura ni siquiera estan traducidos, destacando la Regulacion de los Métodos Arquitectonicos
Qing (;& T2HENIf) de 1734, tratado en Las Regulaciones Arquitectdnicas de los Qing (5N E
75 /f5) de Liang Sicheng; El Tratado en Métodos Arquitecténicos (&1 3%2) de Li Jie (1065-1110),
y Las Observaciones sobre la Inspeccidn de Trabajos de Ingenieria (%6 Lit) compilado a finales del
periodo de Primaveras y Otofios (546—403 ANE).

Otra cuestién importante es que los esqueletos de las estructuras chinas son por lo general un puzzle
de madera, que con el paso del tiempo y la historia acaba podrido o calcinado. Esto ha llevado a
gue muchas de las estructuras que se observan hoy en dia sean una reconstruccién, o que incluso
en el caso de que sean originales tienen tantas capas de afiadidos y restauraciones que dificilmente
pueden ser considerados originales, lo cual significa que la mayoria de los estudios se basan en
asunciones que con cada nuevo descubrimiento pueden ser tachados de falsos (Steinhardt, N. S.,
2002). Otras edificaciones ni siquiera existen, y son los modelos en bronces o pinturas los que han
permitido conocer algunas de las puertas antiguas (Wu, Y., 1998). Pero la arquitectura china no es
famosa sdlo por la construccién en si, sino por lo que ocurre en ella, que da forma al edificioy lo
llena de una historia que va mas allad de lo material que esta relacionada con un sistema de valores,
creencias y practicas.

2. Evolucion de la puerta en el
modelo fradicional de planificacion urbana

La arquitectura china se ha ido formando y transformando a lo largo de los siglos, sin embargo,
sus principios estructurantes han permanecido sin grandes cambios. “Desde todas las fuentes
de informacién —literarias, graficas, ejemplares— existe una fuerte evidencia que demuestra
gue los chinos siempre han gozado de un sistema indigena de construccidén que ha conservado
sus caracteristicas principales, desde la prehistoria hasta nuestros dias. [...] Que este sistema de
construcciéon haya podido perpetuarse durante mas de cuatro mil ainos en un territorio tan extenso
y seguir siendo una arquitectura viva, que conserva sus principales caracteristicas, a pesar de las
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repetidas invasiones extranjeras —militares, intelectuales, y espirituales— es un fendémeno sélo
comparable a la continuidad de la civilizacion de la que forma parte” (Liang, 1984). Al contrario de
los que sus multiples elementos decorativos puedan transmitir, la arquitectura “carece de categoria
artistica entendida ésta como expresidon de un espiritu creativo, siendo el reflejo de un sistema
social profundamente jerarquizado” (Cervera, 1997).

Siguiendo la tradicion de estandarizar y clasificar, la arquitectura y sus elementos fueron tratados en
diferentes manuales burocraticos con ilustraciones, que fijarian una regla que pasaria de dinastia a
dinastia. Se trata de las primeras evidencias de urbanismo chino, que crearian una tendencia que
unificaria los estilos y elementos (Steinhardt, 1999). Durante generaciones constructores y artesanos
dejaron constancia escrita de su trabajo, que posteriormente serian recogidos y cotejados por
eruditos que fijarian las normas de construccién que eran de obligado cumplimiento. Este proceso
llevé a una transmision de un modelo estandar y clasificado de construccién con un cuerpo de
caracteristicas arquitectdnicas Unicas, que también regularia la puerta siendo una parte importante
como elemento individual y como parte de un todo.

La planificacién urbana comenzd en la cultura neolitica de Yangshao ({&831k) en el yacimiento
arqueoldgico de Banpo (F1ff) (4800-3750 ANE), en la llanura Zhongyuan del rio Amarillo —actual
Shaanxi—, con la construcciéon cerca del 4000 ANE de la Gran Sala (X&), el primer ejemplo de
arquitectura especializada en Asia Oriental. Las edificaciones en Banpo eran por lo general redondas,
y tenian esqueleto de madera, paredes de adobe, y tejados de paja (Jarzombek y Prakash, 2011).
Las entradas a las viviendas consistian en simples aperturas, y en algunos casos pasillos cubiertos
gue estaban a cierta altura para evitar que la lluvia y el polvo entrasen (Wu, 1998). A ambos lados
de la entrada habian ademas unas paredes cortas que limitaban la entrada de aire y ayudaban a
mantener la temperatura, y que serian “el primer paso a la funcién de un dormitorio, a la aparicién
indirecta del edificio residencial, que es a su vez un primer signo de la iluminacion en el concepto
de organizacioén del espacio arquitecténico” (Xun, 1975).

llustracion 1. Modelos de casas de Banpo: cuadrada, redonda y gran sala.

Las entradas estaban siempre alineadas con Yingshi (&%) al sur. Este asterismo, denominado
entonces como Ding (7E), significa “alinear la sala” (Pankenier, 2013), y se correspondia con la
localizacién del sol en aquella época, por lo que en realidad se trataba de una forma sencilla de
aprovechar las horas de luz solar en el solsticio de invierno, y protegerse de los frios vientos del
norte, manteniendo el calor en la casa y disminuyendo el gasto de combustibles. Por otra parte
el hecho de que todas las puertas estuviesen orientadas del mismo modo garantizaba una mayor
privacidad, (Liang, 1984) y fijaba ya en esta primera etapa de la urbanizacién china el principio
practico de la entrada al sur. Este método de construccion se correspondia y relacionaba con
las primeras descripciones del universo, que aparecia como motivo decorativo de cerdamicas de
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este periodo. Lo dibujaban como un diagrama césmico formado por un cuadrado compuesto por
nueve cuadrados, el “cuadrado magico” Luoshu (JAI[E7& ). Este conjunto ademas se encontraba
circunscrito por un “cielo cubierta” (35 X1%) que se dispone paralelamente sobre la tierra. Esta
creencia se ve representada en los jades Bi (B) y Cong (E%), que son unas puertas de comunicacion
espiritual terrestre-celestial.

7o 4 2

S0 o8]

Ilustracion 2. Luoshu.

En el centro del Luoshu era posible encontrar una esvastica o simbolo sideral como representacion
de la Osa Mayor en sus diferentes fases de movimiento alrededor de la Estrella Polar, ya que éste
era el mecanismo que se usaba para organizar la sociedad entorno a un ciclo agricola. En el Libro de
las Odas (1F4£) se describe tal ciclo comenzando en primavera, cuando los jévenes tras nadar en las
zonas inundadas por la confluencia de los rios Chanhe y Bahe, emergen tiritando y son imbuidos por
los espiritus de los ancestros que fueron canalizados a través de las aguas de los rios (Schinz, 1996).
En este estado de energia los jévenes procrearon sobre este lugar, y al ceder las aguas se dividio el
terreno resulto entre las diferentes familias para ser cultivado, exceptuando una zona central. Esta
seria la Gran Plaza de las Ceremonias (K B2 X17), que junto a la Gran Sala, se conformaron como dos
partes urbanas comunales de gran importancia espiritual y social. Este lugar era la representacién
simbdlica del soplo vital gi (<), que es la conexién entre ancestros, tierra y fertilidad que se recoge
en el Libro de los Entierros (22§), y que sentaria las bases de una ciencia de la fisiognomia, el
Fengshui (X.7K). En definitiva, vemos una clara relacién entre la forma del diagrama de la tierra
cuadrada y la divisién de las tierras en torno a un espacio sagrado. Estos conceptos cosmoldgicos se
traducirian en principios de planificacién urbana y reglas arquitectdnicas que fijarian la posicion de
elementos como la puerta, y que ademas reflejarian los objetivos y la jerarquizacion planeada por
el Estado.

En el mismo territorio unos mil afos mas tarde apareceria la cultura del neolitico tardio Longshan
(#1132 1k) (3000-2000 ANE), que haria mas evidente los aspectos jerarquicos y defensivos de la
ciudad. El yacimiento arqueoldgico de Taosi (f§=F) en Shanxi es un ejemplo de la mayor ciudad
fortificada con murallas de tierra apisonada y fosos de la prehistoria. La ciudad y sus edificaciones
fueron ademds tomando aspecto cuadrangular, una transicion que ademas de proporcionar un
esqueleto mas resistente, es indicativo de una centralizacidn del poder y una funciéon defensiva
que se evidencia claramente con la aparicidn de puertas con barbacana (&%) en las murallas, y
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puertas mas resistentes en las propias viviendas, apareciendo las primeras puertas que consistian
en un marco cuyo interior estaba cubierto de un enrejado del zarzo o adobe (Pankenier, Liu y De
Meis, 2008). En este momento podemos decir que las puertas aun tienen una funcidn practica
de mantener la privacidad y ademas una cierta proteccidn, sin aspectos espirituales o motivos
decorativos importantes.

La puerta comenzaria a cobrar mas importancia en la ciudad de Yanshi ({€Ji), de la cultura de la
temprana edad de bronce Erlitou (ZE3k321k) (1900-1500 ANE). Esta ciudad era la primera que
se situaba en la puerta de entrada del gi en la tierra, ya que se hallaba en el lugar sagrado y central
de todo China, el Yermo de Xia, y en el cuadrado central de la propia ciudad encontrabamos un
complejo palaciego sobre una plataforma cuadrangular de tierra apisonada. Era posible visibilizar
la alta estratificacion de la sociedad no sdélo en el posicionamiento de los diferentes elementos de
la ciudad, sino a través de las propias puertas: El palacio tenia una entrada de nueve columnas en
linea y ocho espacios (/\[B] T &7 Jf2 =) —lo cual podria ser un precursor del paifang— (Wu,1998).
Ademas las puertas exteriores del palacio ya contenian tres puertas de acceso jerarquizado, de
las que salian carreteras organizadas y alineadas que cruzaban toda la ciudad. Las casas de los
ciudadanos comunes poseian unas entradas que en la mayoria de los casos no disponian de puertas
con hoja, sino que consistian en cortinas o esterillas que evidenciaban una diferencia de clases muy
grande. (Liu y Xu, 2007) Incluso las entradas de las propias tumbas podian ser individuales, dando
paso a una gran cantidad de riquezas —en concreto nueve grandes tumbas individuales tenian
mas de doscientos objetos en el ajuar funerario—, o por el contrario podian ser entradas a tumbas
pequefias y comunales que en algunos casos no presentaban ni ajuares funerarios (Chang, 1999).

—

A =
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i t = < /

llustracion 3. Palacio de Erlitou.

La capital Shang de Yin (E%) es la primera que puede ser considerada una verdadera ciudad fruto
de la culminacidén de los principios de la cultura de Longshan. Se hizo una lectura divina del Luoshu,
en la que Yu el Grande, fundador de la Dinastia Xia, recibié este simbolo sagrado de las marcas
en el caparazoén de una tortuga magica enviada por el cielo. El mito nos indica la importancia que
cobraria este modelo que derivaria en el modelo tradicional de planificacién urbana y division del
territorio, como el Sistema de Divisién “Jingtian” (3 H % ). La capital Shang estaba colocada a lo
largo del meridiano polar, con sus murallas y entradas repartidas enfrentando los diferentes puntos
cardinales, comprendiendo el mundo social de los hombres, del mismo modo que la cubierta
celestial comprendia el universo superior. La entrada principal, por la que los mortales entraban
a la ciudad, se encontraba naturalmente en el extremo sur del meridiano polar (Nelson, 1988). El
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complejo palaciego de nuevo en el corazén de la ciudad, y las administraciones, templos y mercados,
eran colocados cuidadosamente por geomantes y arquitectos. Hasta la importantisima necrépolis
y todos sus cuerpos y objetos rituales se colocaban segun los principios geomanticos. La estructura
general de las tumbas reales son una clara representacion del Luoshu, halldandose en el cuadrado
central el cuerpo del fallecido con la cabeza orientada hacia el sur, donde ademads se hallaba la
rampa gque conducia hasta el exterior, es decir, la disposicién del cosmos se lleva a la vida cotidiana,
a las ciudades, los palacios, las viviendas e incluso las tumbas (Ebrey, 2007).

En los restos arqueoldgicos de las Ruinas de Yin (EX#&) ya se podian encontrar términos
arquitectoénicos en jiaguwen. Sin embargo en la arquitectura aun no podemos hablar de un gran
avance en las formas y la tecnologia, pero si de un gran avance politico y religioso. El caracter que se

usaba para “ciudad” era “&” (Vi) el cual significaba “centro urbano”, “capital” o “centro ceremonial”,

2
un caracter que representa un hombre arrodillado bajo un recinto, es decir, mostrando respeto
frente a la autoridad religiosa, la ciudad amurallada (Nelson, 1988). Todo este aspecto religioso
y las teorias geomanticas ligadas al buen auspicio cada vez cobrarian mds importancia como una
forma de legitimar la autoridad y la jerarquizacion de la sociedad feudal en la Dinastia Zhou. Ciertos
elementos de la naturaleza fueron investidos de un poder divino que imponia a los hombres su
propia voluntad, Shangdi (L) o el “Sefior de lo Alto”, el antepasado absoluto de todos los seres,
gue solo podia contactar el rey a través de los ancestros reales. El monarca era la Unica conexion
entre el maximo poder y la humanidad, la piedra angular que desde el palacio en el centro de la

ciudad y de la tierra coordina cielo, tierra y hombre.

El disefio del palacio y la ciudad de Yin marcarian un modelo que seria copiado por la Dinastia Zhou
para crear el palacio de Zhouyuan (JEJ&R). Este contd con un alto nivel de planificacién que daria
lugar a una consolidacién de todas las normas y creencias de la planificaciéon urbanay la arquitectura
hasta la época codificadas en el clasico de los Ritos de Zhou (FE%L). La obsesidn por parte de los Zhou
por la planificacién surgia del miedo de haber alterado el orden natural y armdnico del universo al
atacar a los Shang, y que se confirmé con la repentina muerte del Rey Wen de Zhou (EERE).
Buscando el favor divino para gobernar China bajo el mandato del Cielo se colocaria a la aristocracia
Shang en su antigua ciudad, esta vez reconstruida bajo el nombre de Chengzhou (F% /&), que seguia
estrictamente todos los principios cosmoldgicos, siendo la primera ciudad china que contaba con
un disefio previo a su construccién y establecido el estandar tradicional de planificacidon urbana.

Con el uso de herramientas como el gnomon, los mapas estelares, el astrolabio de los Nueve Ren (7~
F3 ) olabrajula Luopan (Z ) se determinaba cual era el lugar perfecto para el emplazamiento
de una ciudad. “Se tenia en cuenta el clima, la geografia y las condiciones humanas, se respetaba la
naturaleza y se vivia en armonia con esta” (Jin, 2012). En las Observaciones sobre la Inspeccidn de
Trabajos de Ingenieria (%6 LiC) se describe como la Ciudad Real (E 1) fue construida por artesanos
en forma de cuadrado en el centro del diagrama Luoshu. Los cuatro cuadrados de numeros pares
en las esquinas del diagrama eran Yin (FB), mientras que los cinco cuadrados de nimeros impares
eran Yang (PH), formando una férmula numérica que aseguraba el correcto balance. El templo para
los ancestros ({HJ&) se colocaba en el cuadrado siete, al este del palacio, y los altares a los dioses
de la tierra y el grano (1£#81%) en el cuadrado tres, al oeste. Esta disposicién era indicativo de que
el poder monarquico habia superado a la autoridad del clan y la religidn, y los cuadrados exteriores
representaban los medios a través de los cuales el centro actuaba. Por otro lado, el cuadrado
numero uno contenia la sala de audiencias, hacia donde se orientaba la puerta del palacio, y en la
parte posterior del palacio se colocaba el mercado, en el cuadrado nueve (He, 2007).
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El cuadrado cinco, el central, se encontraba totalmente amurallado formando una ciudad interior
(3#), y en su exterior, se encontraban una muralla que circundaba los ocho cuadrados restantes, la
ciudad exterior (2B). La muralla exterior contenia tres puertas por cada punto cardinal, alineadas
mediante tres grandes avenidas de norte a sury tres grandes avenidas de este a oeste. Paralelamente,
se disponian seis avenidas menores mds de norte a sur, y seis mds de este a oeste, formando un
total de dieciocho avenidas que tenian el grosor de nueve carruajes o 24 Bu (25) —30 metros. La
ciudad quedaba por lo tanto dividida en ochenta y un distritos cuadrangulares (7) de 1x1 Li ()
—358’2 m en la época—, en los que cada uno de los cuadrados del diagrama Luoshu, contenia tres
distritos, dando como resultado que los lados de la ciudad en su conjunto fuesen de 9 Li —3.223’8 m.
Los distritos a su vez estaban divididos en parcelas individuales de 8 Mu (F) de drea —4.553’47 m2.
Cada parcela podia ser dividida en seis mas o contener una vivienda de la aristocracia que seguia
un modelo de casa también estandarizada por el clasico de los Ritos de Zhou. Este modelo permitia
una gran flexibilidad sin afectar a la homogeneidad de la ciudad, y se aplicé ademas a nivel regional
como un sistema de ordenacidn territorial, politico y econdmico.

Chang'an (})$%) en la Dinastia Tang Chengzhou (f§E) en la Dinastia Zhou
1 1
: Parque Prohibido :
! | r ri r
E s
Palacio 'I:I
g d 5 i o i
d1 c
: : L 1 1 |
L u] = 1
2 2
L = B L A
1. Cindad Imperial 1. Ciudad Real
2. Ciudad Exterior 2. Ciudad Exterior

llustracion 4. Mapa del modelo cldsico de planificacién urbana en Chang’an y Chengzhou.

El poder tenia entonces una espacializacién de caracter concéntrico, se trata de la teoria de “Escoger
el Centro” (#H11£), que planteaba que el monarca debia vivir en el centro del pais, y que sélo de
este modo gobernaria conforme a los ritos. En las Primaveras y Otofios de Lu (2 FKEFK) se dice
gue el centro del pais debe ser el lugar elegido para establecer la capital, que funciona como una
entidad geocdésmica que ademas debe contener todas las edificaciones de mayor importancia. El
poder por lo tanto constituye la forma, y la forma a su vez da poder y reconoce la posicién en la que
cada uno se encuentra. Es decir, las ciudades amuralladas de los feudos (£J#£) —divididos entre
familiares y aliados Zhou segun la ley clanica (527%)— eran el propio centro del drea sobre la que
gobernaban, pero que a su vez debian lealtad al centro del diagrama en el que estaban integradas,
la capital. (Schinz, 1996) En este diagrama de autoridad la unidad mas infima eran los hogares,
gue siguiendo como ideal el palacio, integraban todos los elementos arquitectonicos de mas
importancia, destacando los patios y las puertas como simbolo del poder y la riqueza. Segun explica
el Libro de los Ritos (Li2), el palacio en si estaba formado por la unién en un orden determinado
de “entradas” ([]) y “patios” () a lo largo de un eje vertical norte a sur, los cuales definian los
usos y funciones de determinados espacios y el movimiento (Wheatley, 1971). Se combinaban dos

67



http://www.asiademica.com

principios estructurantes: una secuencia de Tres Patios y Cinco Puertas (=¥ F.[7]) y una secuencia
de Patios al Frente y Dormitorios Detrds (BRI E /& ).

Yanchao (3888

Lumen (B&[ 7)@1anqmgmen G2
Yingmen (RZ]7]) E Taihemen (AF0(7J)

Zhichao GBER

Zhimen (47)) “Wumen (i)

Waichao (5MNgR)

Kumen (B&[7)) Tiananmen (KXZ[7))

Gaomen (£[7)) Zhengyangmen (1EFHI])

llustracion 5. Secuencia de Tres Patios y Cinco Puertas en el modelo tradicional y en Pekin.

Esta estructura serial continué hasta el Pekin de los Qing. Kumen (Z[7]), que se corresponde con
Tiananmen (X% 7)) en la Ciudad Prohibida, protegia la entrada a la Ciudad Interior (R3), donde
se encontraba todo el complejo palaciego y las edificaciones de caracter religioso. Como entrada
frontal del complejo palaciego en si, se encontraba Zhimen (Ht[]) o Wumen (5-]7]) en Pekin, una
puerta de gran importancia ritual y que ademads era la que marcaba una clara divisiéon entre la
familia real y el resto de la poblacién, ademas de jerarquizar incluso en el modo de entrada de la
propia aristocracia, reservandose de los tres arcos el central para la entrada del emperador o rey.
Entre Kumen y Zhimen se encuentra el patio Waichao (9}8]), el espacio en el que se establecian
las estructuras religiosas y un punto de encuentro para la gran ceremonia de los ancestros y los
dioses, ademas de otros eventos importantes. Para maximizar la majestuosidad de este espacio, a
ambos lados de la puerta de Zhimen se colocaba una pareja de atalayas (X [#) que contaban con
una funcién mas ornamental que bélica y demostraban el poder del monarca. En el Pekin de la
Dinastia Qing el plano de la Puerta Meridiana o Wumen (4] 7]) se abre en forma de “U”, lo cual es
una evolucién que integra las antiguas atalayas.

Las numerosas puertas, salas y cuadrados conformaban una trabajada imagen en linea con el gje,
una gran variedad de ambientes se creaban en diferentes secciones mediante una combinacion
orgdnica de elementos que producia un efecto artistico predeterminado, y que permitia conocer
mediante lo visible o lo ausente en que tipo de nivel nos halldbamos en la jerarquia. En este modelo
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las puertas adquieren una funcién jerarquizadora y de aproximacién a un espacio sacro que es una
idea que forma parte de la idiosincrasia de la colectividad. Las entradas conforman entonces un
portal en la dicotomia sagrado-profano que aumentan en nivel conforme se cruzan acercandose al
nucleo. “Las puertas son como la boca de un gigante, por las que se respira y se habla; toda la vida de
la ciudad se mueve entorno a estas puertas, son como arterias. Lo que entra y sale de estas puertas
no son solo carruajes, personas, o animales domésticos, sino que también son pensamientos, ideas,
esperanzas y suenos, expectativas y decepciones, funerales y casamientos, simbolizan la muerte y
las nuevas vidas” (Sirén, 1924). Este modelo de secuencias y esta vision de la puerta serian una gran
influencia en el trazado de palacios dinasticos posteriores, por ello se ha acompafiado cada parte de
su equivalente en la ciudad prohibida, pero también serian el modelo a seguir para templos, altares,
oficinas y lugares residenciales.

Este planteamiento de la ciudad, del palacio y del sistema de series de puertas y patios como
elementos que regulan la propiedad formaban parte de una cosmovisidon que que se aplicaba al
plano de la casa. El tamafo, los materiales, la decoracién o la posicidn de la casa, el aspecto de la
puerta y la colocacion de esta, todo mostraba un orden jerarquico que se encontraba legitimado
mediante la religion y la filosofia. Toda la planificacién urbana estaba disenada para capturar,
canalizar y distribuir el gi a través de todo el reino. Qin Shihuangdi, fundador de la Dinastia Qin
(221-206 ANE) y el primero en unificar el pais, fue muy responsable en este aspecto. Se dice que
“copié de manera exacta todos los palacios de los rivales a los que derrotaba, y los reconstruia entre
las murallas de su propia ciudad en Xian con el objetivo de concentrar todo el qi del mandato del
cielo (X%p)” (Nelson, 1988). Esta reconstruccion no tiene el significado de restaurar o reconstruir
un edificio danado para mantener un patrimonio, sino que busca preservar ya sea mediante una
réplica o una restauracién una edificacién que ni siquiera fue destruida de manera traumatica, sino
intencionadamente. La réplica en este contexto histérico y con unos materiales impermanentes
basa su importancia no en la originalidad y antigliedad, sino en la forma y el significado del original.
Se trata de una forma de pasar las técnicas arquitectonicas de una generacion a otra, y consigo la
energia que estas encierran. Por ello la copia de elementos arquitectdnicos por parte de la poblacién
cobra un significado completamente nuevo, que no busca sélo seguir las modas establecidas por los
mas ricos, y el aspecto digno y elegante de la arquitectura imperial, sino que busca la misma fortuna
y principios. El papel del arquitecto en este contexto por lo tanto no es protagonista, lo cual se debe
a las propias caracteristicas efimeras de los materiales, al trabajo en grupo de artesanos anénimos,
y a la no consideracién de la arquitectura como un arte, lo cual permite que el trabajo original de
este no lleve una “firma” (Cervera, 1997). Esto también es necesario ya que los propios procesos
de destruccién, demolicién y alteracidon forman parte de los métodos de conservacién. Por ello,
podemos decir que China poseia un sistema de urbanismo muy flexible, al que se le podian hacer
incorporaciones segun las necesidades de la ciudad, de hecho, el propio sistema de urbanizacion en
cuadriculas supone una destruccién de lo existente, siempre enfocado hacia un progreso.

Con la misma idea de la adaptacion de la ciudad a las necesidades, las urbes crecerian de acuerdo a
sus funciones econdmicas y militares, la sociedad urbana fue creciendo y aparecioé una nueva clase
social de mercaderes, artesanos, eruditos... que provocarian una diversificacion en la arquitectura.
Con la unificacion por la Dinastia Qin se presentd el problema de una gran variedad regional y
cultural en la arquitectura, que junto a los diferentes cambios sociales, politicos, econdmicos e
histdricos crearian diferentes modas, tendencias y elementos. Sin embargo, todas las novedades
siempre girarian en torno a un modelo comun, que se recuperaria con gran fuerza en la Dinastia
Han. Esta vuelta a lo arcaico tenia como objetivo moral buscar el favor del mandato del cielo de
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las dinastias anteriores, y para ello se daria una gran importancia a el culto a los ancestros, lo
cual iba acompafiado de una recuperacién y formalizacién de tipos arquitectdnicos, principios de
espacios y una organizacion administrativa antiguos, que favorecian la centralizacion del poder y
el culto al emperador. Esta recuperacién de la china arcaica o pre-Qin se veria claramente en las
casas y sus puertas, que volvieron a tomar formas mas homogéneas. “Este sistema organicista fue
elaborado en un contexto que seguia el sistema del Libro de las Mutaciones (% %42), la escuela de los
cinco elementos (F117), la elaboracién de un mundo ideal a través del Dao (3E), la escuela de los
opuestos yin-yang (FAFH) y la teoria de los nimeros emblematicos. El espacio cobr6 tal importancia
en su correspondencia con la posicién social y la funcion social “que los titulos reales y civiles a
menudo reflejan la geometria de la ciudad tanto como lo hacen la funcion del responsable, por
ejemplo, sefiores del palacio de izquierdo, gobernante de la séptima puerta, supervisor auxiliar
de la secretaria de la derecha, la oficina supervisora de huéspedes del sur y norte, director de las
puertas amarillas” (Wheatley, 1971).

Los eruditos recopilaron los restos de conocimiento que sobrevivieron a la purga de la Dinastia Qin,
y se escribieron las Observaciones sobre la Inspeccion de Trabajos de Ingenieria que fue la base de
la planificaciéon urbana hasta la época moderna (Wheatley, 1971). Las ciudades eran un calco del
modelo ya desarrollado en la Dinastia Zhou. En cuanto a las puertas, comenzarian a aparecer con
mayor frecuencia el yingbi (%25£) o panel de sombra frente a las entradas, que servia para desviar
a los malos espiritus y proporcionar una mayor privacidad. En los palacios y jardines imperiales
era posible encontrar yingbi esmaltados (5352 8%) con motivos decorativos relacionados al poder
imperial como dragones, pudiendo aparecer uno, tres, cinco, siete o nueve dragones, como es
el caso del yingbi de los nueve dragones (L&) (Jin, 2012). Este elemento seria muy habitual
en la Dinastia Qing, en la que incluso las residencias comunes los tendrian pero con otro tipo de
materiales y motivos decorativos, como el yingbi de madera (7Kg E£) que se encontraba en el
interior del hogar, sujeto por lo general a una base de piedra y con motivos decorativos que tenian

que ver con motivos auspiciosos (Jin, 2012).

Las estrictas regulaciones sobre la decoracion y la arquitectura se hicieron cada vez mas importantes
debido a que en la Dinastia Han los mercados comerciales fueron aceptados como parte de la ciudad,
lo cual significaba que los comerciantes eran tolerados. Estos que en ocasiones podian ser personas
de gran riqueza pasaban por un estricto control sobre los elementos que aparecian en las puertas de
sus hogares, para no permitir que la combinacién de estos superasen las riquezas y la solemnidad del
emperador, ademas sus viviendas quedaban relegadas a zonas con funciones determinadas fuera
del espacio sagrado. “La estrecha regulacién de las actividades comerciales todavia se puede ver en
la ciudad capital de Chang’an (1< %) durante la Dinastia Tang (618-907 DNE). En ésta, el Palacio Taiji
(AH%'=Z) vy las administraciones fueron trasladadas junto a la muralla de la zona norte de la ciudad”
(McMullen, 1999) para tener mas perspectiva sobre el sur y ademas dar mas fortaleza a la ciudad.
“Las puertas, calles y distribucién de los barrios seguian una estructura mds compleja que la capital
Han, pero todavia utilizaban las alineaciones y férmulas numerolégicas ideales” (Skinner, 1977).
Cortando la avenida imperial habian catorce calles de este a oeste, y otras once de norte a sur.
Este entramado formaba ciento ocho distritos rectangulares y amurallados con cuatro puertas cada
uno, que contenian multiples complejos residenciales que seguian el mismo modelo organizativo
gue la ciudad. Su trazado fue tan popular que incluso se menciona en uno de los poemas de Du Fu
(Ebrey, Walthall y Palais, 2006). De estos distritos dos eran destinados a “mercados, que no pueden
encontrarse en espacios tradicionalmente sagrados o politicos, estando fuertemente controlados
por el gobierno” (Skinner, 1977). La primera ciudad en integrar las actividades comerciales, tanto
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privadas como publicas, en todas las zonas excepto en la propia ciudad imperial fue Kaifeng (FF%£),
centro de las dinastias Liang y Song del norte, y centro urbano mds grande y complejo del mundo
en el 955 DNE. Este tipo de ciudad se escribia con el ideograma “&F”, que combina “mercado” y
“ciudad amurallada”.

Al igual que la ciudad tenia su puerta, cada distrito también tenia su propia puerta, que consistia
en un arco denominado paifang (K2155) o pailou (F#1%). Estas alcanzaron un gran desarrollo en
la Dinastia Tang, y continuarian hasta la Dinastia Qing. La palabra paifang estd compuesta por el
caracter de distrito o fang (7), y el caracter de “letreros” o pai (k#), que hace referencia a las
comunidades que contenian varios callejones o hutong (#A[a]) en los que se disponian las casas con
sus propias puertas. Algunos estudios buscan el origen del paifang en la torana india, (Needham,
1971), que al llegar a China tomaria caracteristicas tipicas como tejados ornamentales de multiples
niveles, varias columnas de soporte, o formas relacionadas con las puertas tradicionales chinas
(Knapp, 2000). La torana, al igual que el paifang, no tiene realmente la funcidon de una puerta, sino
gue tienen un significado mas simbdlico, de hecho podian existir toranas hechas con flores para
atraer la buena suerte, o con fines didacticos y narrativos, o incluso se pueden encontrar algunas de
caracter temporal para conmemoraciones (ver Dhar, 2010). En cualquier caso, este tipo de entradas
no esta limitado a la India, puediendo encontrar en Japdn la “percha de aves” o torii (5 F), que se
suele encontrar frente a santuarios shintoistas marcando simbdlicamente la transicién del mundo
profano al sagrado (Jaanus, 2010); en Corea la “puerta de flechas rojas” o hongsalmun (2AH&E / 41
&7 F9) es también la entrada al mundo sagrado, frente a santuarios, tumbas o academias confucianas
(En “An lllustrated Guide to Korean Culture”, 2002); en Tailandia la “puerta del templo” o sum pratu
wat vuelve a cumplir la misma funcidn, ademas de ser un monumento altamente decorativo como
los paifang en la Dinastia Song.

llustracion 6. Izquierda, wutoumen; derecha, paifang.

En China los primeros paifang se remontan a la Dinastia Tang, y tenian el nombre de “puerta de
capiteles oscuros” o wutoumen (=3k[7). La construccién de éste se estandarizé en el Tratado en
Meétodos Arquitectdnicos (‘& 1574 T() de la Dinastia Song (Li, 1920) en el que se da una pista sobre
su funcién y los elementos del wutoumen: Marco con placa (R &), Letrero de familia o grupo (8
%)), color oscuro mediante quemado (#87Z), o cobertura por quemado (2£#2). El wutoumen se
construia siguiendo el modelo de las puertas del palacio de Erlitou, con dos columnas y una viga
cuadrada horizontal (73), pero en el extremo de la columna se asentaba un tope de cerdmica, que
estaba tefiido de negro, y en la viga cuadrada horizontal se disponia un titulo determinado. Entre
las columnas habia una puerta de dos hojas, o una puerta de una sola hoja, cuya parte superior
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estaba compuesta por una ventana de celosia que permitia ver tanto el exterior como el interior (Li,
1920). El wutoumen por lo general se colocaba frente a las residencias de oficiales de rango sexto
o superior, “era una marca de la distincidon del noble en cuestion” (Li, 1920). En la Dinastia Ming y
Qing este evolucionaria en el paifang, del que existen un gran nimero de variantes, pero que por lo
general tienen una estructura mas elaborada.

Finalmente, la planificaciéon urbanay la arquitectura China llegaron a su consumacion con la Ciudad
de Pekin de la Dinastia Ming y Qing. En esta Ultima dinastia el aparato oficial para el control social
y econdmico se centraba en una jerarquia piramidal de grupos corporativos controlados por
instituciones religiosas y administrativas. Los distritos de las ciudades, se organizaban y atendian
localmente, pero siempre dirigidos por la élite administrativa y los templos a los que patrocinaban,
que organizaban diversas actividades sociales y ayudaba a identificar y fijar el nUmero de miembros
de cada unidad residencial. El movimiento entre estas unidades residenciales era supervisado por el
estado para controlar de cerca el crecimiento de la clase comerciante, y ademas fijar a la poblacion a
un sector geografico especifico que también determinaba su nivel social. Por otro lado, los mayores
vestigios sobre terminologia, clasificacién y andlisis tedricos se codificaron en la Regulacion de los
Métodos Arquitecténicos Qing (78 LF2ME M) del reinado de Qianlong (1735-1796 DNE), y el
Tratado en Métodos Arquitectdnicos de la Dinastia Song, junto a una gran cantidad de manuscritos
de artesanos que se pasarian de generacion en generacion. “Ambos manuales gubernamentales,
son de gran importancia para el estudio de los aspectos tecnoldgicos de la arquitectura china”
(Liang, 1984). El ejemplo mejor conservado de urbanizacidn y arquitectura Qing es la reconstruccién
y restauracién de la Ciudad Prohibida, que resultd en un mantenimiento de las estructuras y
concepciones Ming pero con mayor ornamentacién y detalles, “y los colores mads vivos que se
habian visto desde la Dinastia Tang” (en Enciclopedia Britannica), Pekin era la culminacién de miles
de afios de arquitectura y tradiciones de planificacidon urbana, que se reflejaba en cada muralla,
calle y puerta, hasta la unidad mas basica, las casas.

3. La puerta en el microcosmos de la arquitectura doméstica

La arquitectura china clasica se ha valido principalmente de los principios cosmoldgicos del taoismo
y del Fengshui para las construcciones religiosas e imperiales, que ademas estaba relacionado con
elaboradas ornamentaciones, determinados principios y riquezas. Esto derivd en un interés por
parte de la poblacién en copiar o adaptar en la medida de los posible los elementos caracteristicos
de un alto estatus a sus propias viviendas. La orientacidn y posicidn de la estructura, la adecuacién
de un numero determinado de elementos arquitecténicos y decorativos, y todo un imaginario
de la buena suerte componen toda una estructura en la que nada tiene una funciéon puramente
arquitecténica (Knapp, Spence y Ong, 2006). El palacio en concreto supone la estructura de mayor
madurez y uno de los mayores logros. Era el lugar en el que el emperador se reunia con sus ministros,
y el lugar que reunia todas las demandas materiales del emperador. Esta edificaciéon, por todo lo
gue significaba, ejercia una gran influencia espiritual sobre el pueblo y empoderaba al emperador a
través de su majestuosidad, su gran escala y su patrén espacial compacto. Segun el confucianismo
era el hogar del padre del pueblo chino, y un modelo de virtud a seguir por las familias, que eran en
sus relaciones una prefiguracion del Estado y a su vez sus hogares la divisidon administrativa minima.
En el libro de los Ritos de Zhou “se indica como la organizacién del espacio se sirve de la unidad para
visualizar la totalidad o lo que es lo mismo disefiando el microcosmos del habitat se ha de reflejar
el macrocosmos” (Cervera, 1997).
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Los métodos constructivos variaron muy poco a lo largo de la historia, ya que la madera no permitia
una estructura individual demasiado grande. Por ello la estrategia usada por los artesanos para
expresar magnificencia fue desarrollar un sentido de composicidon arquitecténica por mddulos
(Steinhardt, 2002). Estos consistian en un esqueleto de maderas cuidadosamente cortadas que se
ensamblaban en un entramado de columnas, vigas y dougong mediante la técnica de caja y espiga
(Hinton, 2003), sin necesidad de pegamento u otros elementos de sujeccion, y que formaba un
“cuadrado o rectangulo cerrado en sus cuatro costados y apoyado en cuatro pilares” (Cervera, 1997)
que se conocian con el nombre de jian ([8]) o sala. La combinacién de varios jian o salas componen
un pabellén (3E), y éstos a su vez se organizan en torno a un patio central.

Una vivienda por lo tanto no consiste en un solo edificio, sino en un complejo que crecia conforme
a la familia, afladiendo salas a cada lateral resultando en que el conjunto adoptase la forma de
una “U”. El patio que quedaba en el interior podia ser usado por los granjeros como una pequena
parcela cultivable. Los mercaderes y burdcratas preferian cerrar la “U”, ya que las paredes exteriores
del complejo formarian una especie de muralla que tendrian la misma funcién simbdlica que las
de la ciudad, protegiendo no sélo fisicamente sino también preservando la intimidad, ya que el
patio ademas cumplia la funcién tradicional de la plaza central de ceremonias o las agoras pero
en un ambito privado porque “la fuerte jerarquizacidn social no permitié nunca la participacién
ciudadana, y se favorecian las relaciones colectivas en el interior de las viviendas” (Cervera, 1997).

La funcidn principal de esta distribucidn es regular la temperatura y ventilar el complejo de edificios,
ya sea adaptado al clima del norte con espacios mas abiertos por los que el sol entre a todas las
ventanas y puertas orientadas al sur —tipo patio (ft)—, o con una apertura mas pequefia que
proteja del sol y canalice la lluvia del sur a modo de compluvium romano —tipo “pozo al cielo”
(ZXF) (Hinton, 2003). Las viviendas por lo tanto podian formar un complejo de patios altamente
compartimentado en el que los edificios cobran una nueva funcidn, servir de puerta a otro territorio
de cardcter diferente (Silbergeld, 2012). Se daba por lo tanto una sucesién de entradas que forman
una contradiccidon: estan en el mismo terreno enfrentadas y a su vez estan unidas, “la existencia
de Qianmen —Puerta de Enfrente— implica y la relaciona directamente con un Houmen—puerta
de atrds—", y sin embargo una es superior a la otra en una jerarquia que diferencia el espacio que
precede y el espacio mas privado que acontece, se trata de una transicion que “diferencian al noble
y honesto del comun y vulgar” (Wu, 1998).

La escala de las puertas indicaban también la importancia del hogar o de la zona a la que se accedia,
y su tamafio estaba directamente relacionado con el resto de componentes del edificio, cuyo
tamano estaba basado en los ocho modelos de escala de los carpinteros. El modelo de construccién
ya estaba inventado y altamente armonizado y regulado, los chinos verdaderamente creian haber
alcanzado el culmen de la arquitectura, y por ello el Unico modo que habia de aumentar la escala
de la puerta era aumentar las proporciones de todo el edificio en relacién a la medida del dougong
(3H4##) de la armadura de la cubierta. La gente con una mayor posicién social y riquezas por lo tanto
podria acceder a modelos de escala y residencias de mayores proporciones (Silbergeld, 2012).

En cuanto a la organizacion de las puertas y zonas de la casa, se seguian los mismos principios
gue las ciudades y palacios, es decir, se colocaba el espacio mds importante en el centro del eje
principal, y a ambos lados de éste se encontraban los dormitorios para los mds mayores. En las
alas a derecha e izquierda del conjunto, conocidas en chino como “dragones guardianes”, se
encontraban las partes de menor importancia como los dormitorios de los jévenes, el comedor y

la cocina. En su conjunto habia una perfecta simetria respecto a sus dos ejes perpendiculares, que
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Ilustracion 7. Sistema de escalas.

en el caso de grandes estructuras podian contener otros subcentros con sus propios ejes. Ciertas
partes podian presentar cierto desorden, pero el eje central tiene una gran sensacion de orden
y limpieza (Silbergeld, 2012), que se conseguia gracias a los elementos decorativos secundarios
gue se colocaban a ambos lados del eje vertical, amplificando la sensacion de simetria bilateral y
armonia, valores que apreciaba la tradicidn taoista. En el centro del complejo y en continuidad con
el eje vertical, se colocaban las puertas principales (Knapp, Spence y Ong, 2006), del mismo modo
gue se hacia en la ciudad capital. La axialidad cardinal, la centralidad y otros elementos geomanticos
indicaban dénde posicionarse para ganar orden, dénde moverse para mantener orden, y toda una
jerarquia direccional que explica cdmo cada individuo se mueve dentro del complejo y a través de
sus puertas. “Se trata de una estructura que te ordena, te manda como debes moverte, te da pistas
direccionales, y de si estas ascendiendo a un nivel superior en jerarquia y funciones, hasta llegar a
un pinaculo” (Silbergeld, 2012). Las puertas se encontrasen en el centro de la parte frontal eran mas
importantes que aquellas a los lados, ademads en la capital Tang de Chang’an ya se establecid que
zona mas alejada de la puerta principal, pero orientada hacia ésta era la que se reservaba para los
miembros mas importantes de la familia, por el hecho de que es la zona mas protegida y soleada.
Los edificios enfrentados al este y oeste y en las alas del complejo son para los siguientes en la
cadena de importancia, y finalmente la zona frontal y mds cercana a la puerta principal se reserva
para sirvientes (Knapp, Spence y Ong, 2006).

Todas las edificaciones seguian una regla dictada por el propio gobierno, una ley que regulaba desde
cuantos pisos podia tener la vivienda, hasta la extension de éste. Los colores, decoraciones y formas
que se podian encontrar en una vivienda también debian responder a una ley, que jerarquizaba
todos estos elementos permitiendo su uso a unas clases sociales determinadas. Como resultado
los elementos arquitectdnicos y los materiales eran los que daban forma y estilo a los hogares (Jin,
2012). La entrada principal se convirtié en un elemento arquitecténico cargado de significado y que
desvelaba al instante la posicidn social, e incluso las aspiraciones, principios y gustos de la familia.
En la China arcaica habia un dicho “EVA[] P AR, que significa “la entrada tiene la funcién de
dar una imagen determinada”, por ejemplo, “Wumen [...] demuestra lo espléndido de la Ciudad
Imperial, y la puerta de la Mansién del Principe de Mongolia (5 &5 £ /ff)”, contiene “dos figuras de
dragones contorneados (i /Z) que evidencian lo especial de la mansién” (Wu, 1998).
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La importancia de la puerta era tal que a comienzos de la Dinastia Ming, Zhu Yuanzhang cred una
ley sobre distincidon en casas de oficiales y gente comun a través de las puertas. El Edicto Ming (FH
£ 81) decia que en el afio 26 de Hongwu (Zhu Yuanzhang) los duques en sus “puertas pueden tener
tres unidades jian y cinco unidades jia (F1Z2), las puertas deben usar dorado y pueden contener
rostros de bestias, y tiradores de estafio en forma de aros”; los oficiales de primera y segunda
clase pueden tener “puertas de tres jian y cinco jia, las puertas se deben pintar de verde y pueden
contener rostros de bestias, también pueden tener aros de estafio”; desde la tercera clase hasta la
quinta “las puertas de tres jian y tres jia, deben usar el color negro, y aros de estafio”; desde la sexta
clase hasta la novena “las puertas tienen un jian y tres jia, las puertas deben ser negras y con aros
de hierro”. Al mismo tiempo se estipula que “los oficiales de primera clase en sus puertas y ventanas
no pueden usar laca roja. La gente comun por su parte sélo pueden tener tres jian y cinco jia, y no
tienen derecho a usar dougong o decoraciones coloridas” (Wu, 1998).
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llustracion 8. Jia.

En el propio edicto regulador es posible observar como la puerta tenia toda una cultura del color que
trata principalmente el rojo, amarillo, azul, blanco y negro como colores puros, y los correlacionaba
con las cinco direcciones cardinales, los cinco elementos y todo un significado y propdsito, con un
simbolismo que puede ser emblematico del rango, la autoridad, las virtudes y vicios, los disfrutes
y penas... (Williams, 1974). A pesar de que el coloreado de los elementos arquitecténicos tenia la
funcion de prevenir de la humedad, la podredumbre y el astillado de la madera, muchos conceptos
chinos sobre el universo natural, la ética y la filosofia fueron integrados en los colores, enriqueciendo
lotintado de connotaciones culturales (Jin, 2012). Cabe destacar el color rojo por representar la buena
suerte, la felicidad, la valentia y la justicia (Jin, 2012), esta también relacionado con las festividades y
ceremonias, como la obtencién de un cargo oficial (Williams, 1974). Las puertas rojas, en concreto,
son un signo de alta posicion social y gran riqueza, ya que formaban parte del listado de los nueve
otorgamientos (J1.$3) que la gente comun no podia tener. En el libro Anécdotas de Hanshi (5154}
&) dice “si el sefior feudal tiene virtud, el emperador le otorgara carruajes, ropajes, en tercer lugar
valientes guerreros, en cuarto lugar instrumentos musicales, en quinto lugar escalones, en sexto
lugar puertas rojas, en séptimo lugar arcos, en octavo lugar hachas de hierro, y en noveno lugar
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mijo negro, todos estos son los nueve otorgamientos” (Wu, 1998). La siguiente cita también ilustra
la importancia de la codificacién estricta de los colores: “la sala de audiencias se llama pabellén
amarillo, y no se permite que tenga puertas rojas, para distinguirlo del emperador se hace amarillo,
por eso se llama pabellédn amarillo” (Wei, 2008).

4. La puerta y sus codigos

El primero en pisar una puerta fue Youchaoshi (B &I[X), ya que “en la antigiiedad, habian pocas
personas y muchas bestias, la gente no podia vencer a las bestias y las grandes serpientes. Por
ello un inmortal ensefid a la gente a hacer casas de madera para protegerse. La gente contenta
le hicieron rey y lo llamaron Youchaoshi” (Hanfeizi, 1997). Lo interesante de la historia es el paso
de la nada al todo, la aparicion del concepto de casa y puerta completamente desarrollado. Las
primeras viviendas de los chinos eran cuevas, y estas suponen una entrada en si mismas, por ello
es normal que no existiese el concepto de una puerta o entrada individual hasta la construcciéon de
las primeras casas, en las que se encontraban con un espacio cerrado que necesitaba de un hueco
de entrada o salida.

La puerta que en un principio era una parte puramente funcional, paso a ganar un gran peso en la
sefializacidon de los linderos de una propiedad o de un término jurisdiccional, en la cualificacion del
espacio en el que el ser humano se mueve o no se puede mover (Chevalier, 1997). Las puertas, a
pesar de ser estaticas hablan de un ir y venir, y por ello hablan de lo distinto del espacio al que dan
acceso. En China no hablamos sélo de una puerta, sino también de un umbral, que informa de las
cualidades de un espacio. En el Cldsico de las Mutaciones el trigrama de la tierra (1), tiene entre sus
significados el de puerta cerraday el trigrama de cielo (§z), el de puerta que se abre. La significacion
de la puerta empieza en su disposicidn a facilitar o dificultar el paso por ella. Algunas puertas son
mas bajas para forzar la inclinacién como signo de humildad, una muestra de la dificultad de paso
del plano profano al sacro. Este sentido se acentua con las diferentes decoraciones simbdlicas que
aparecen junto a las puertas. Las puertas en definitiva cuentan toda la historia de china a través
de sus clavos, sus caracteres tallados, los dioses protectores de la puerta, los leones de piedra...
La puerta se ha convertido en una tarjeta de visita de la cultura desde el pasado hasta hoy (Wu,
1998).

En China existian principalmente dos puertas base: la de dos hojas ([ ]) y la de una hoja (/). En las
escrituras de los huesos oraculo o jiaguwen ya existian estos dos pictogramas. En el diccionario de
caracteres Shuowen Jiezi (IR X fETF) dice: “I1: MZF, . PEEBEXE P BEBITHR
25", lo que significa que “el tipo men viene de dos hu, y es un un pictograma. En los jiaguwen, hu
se escribe como una sola hoja del pictograma men”. Para las entradas a edificios poco importantes o
de menor tamafio y para las puertas laterales se solian usar hu, mientras que en edificios de mayor
tamano e importancia se usaban las men.

Ilustracion 9. Izquierda, jiaguwen de puerta de dos hojas 0 men; derecha, jiaguwen de puerta de una hoja o hu.
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La puerta ademas, es una decoracién y una forma arquitecténica en si misma, el menlou ([ 11%)
de los grandes complejos, la gran puerta de la capital changhe (I8[&), los shanmen (1Li[7]) de los
templos o los chengmenlou (3] 14%) de las ciudades. En chino se dice que las puertas son el rostro
de la construcién ([Jf&). La parte superior del marco de la puerta se llama frente ([]%HR), y los
laterales mejillas (] J31). Incluso se puede decorar la frente con una horquilla ([ %) o un tejado a
modo de sombrero ([ JZ). Por otro lado este rostro puede ser sencillo, contener maquillaje o estar
realmente ornamentado. Algunas decoraciones pueden ser un par de aldabas ($#E) a modo de
ojos, un par de hoyuelos en las mejillas, que serian dos amuletos fu (&), un duilian (XYBX) como
un peinado, o lamparas que parecen una flor roja en el cabello. Ademads, al igual que las personas,
estos rostros varian segln su procedencia, por ejemplo las provincias del noreste difieren de las del
suroeste, es decir, las puertas de los siheyuan (P44 ) son diferentes a las puertas de los yaodong
(Z£7). También muestran diferentes personalidades, por ejemplo, mientras que unas escaleras
dan un aspecto serio y arrogante, un par de leones hacen la puerta mas majestuosa, y una puerta
entreabierta muestra una sonrisa complaciente que invita a entrar (Wu, 1998).

Un elemento tan importante como la puerta debia ser construida entonces con la sabiduria de un
buen carpintero, ya que su valor no sélo radica en que permitiese a su duefio sentirse orgulloso
por su belleza, sino también en su uso. Por ejemplo “en el frio noreste existe una doble puerta, la
exterior se llama ‘puerta para el viento’ (X[ ]J-F) y sélo abre hacia fuera, la que se encuentra en
el interior se denomina ‘puerta de panel’ (%[ ]) y se abre hacia el interior, de éste modo una vez
cerradas ayudan a mantener el calor, y al salir las puertas ayudan eficientemente a que el calor del
interior del hogar no salga” (Liu y Pan, 1991).

La puerta de panel es por lo general el tipo de entrada principal de los complejos residenciales. Es
una puerta de dos hojas sélidas (S£45[7]) o compuestas de marcos como un tablero de ajedrez (1
#%177) (Wu, 1998), que se hallaba en el cuarto o recinto de la puerta (X[ ]) y que en ocasiones podia
estar acompafiada de puertas laterales menores ({&[]). En una historia de Una Nueva Consideracién
de los Cuentos del Mundo (11 #71E) se narra como un buen pintor dibujé al padre del duefio de
un complejo residencial en el recinto de la puerta, y éste resulté ser tan realista que el duefio ya no
queria vivir alli, por ello esta puerta paso a considerarse una “| J&”, es decir, la puerta pasé a ser
una sala de gran importancia sdlo por la decoracién y el significado que ésta le aportaba.

En la Revista de Investigacion de Costumbres Populares (1991) se hace un analisis de la arquitectura
civil de Juancheng, provincia de Shangdong, en el que se descubrié que existian tres diferentes
estilos de puertas de complejos residenciales claramente asociados a una clase social concreta sélo
por su decoracion: El primer tipo de puerta pertenecia a familias ricas y consistia en una puerta de
tablero de ajedrez, sobre la que colgaba una placa con caracteres en oro indicando el nombre de
la familia, bajo una cubierta de tejas cuya cumbrera (f2%[11%) estaba altamente decorada con
porcelanas. El segundo tipo era la puerta de huesos de pollo (¥8Z2[7]4%), y el tercero la puerta de
apertura en la pared (¥5E3 1] ]), ambas eran caracteristicas de familias mdas pobres, mientras que
una se pintaba con el hollin de las ollas y carecia de decoraciones destacables, el otro era tan sélo
un hueco en la pared cubierto de un entramado de varas. La placa o cartel ([ J[E) que se colocaba
sobre la puerta justo debajo del tejado, era claramente un indicador del orgullo de la familia por
su propia puerta y por mostrar cual era su hogar. Si la placa es horizontal se llama bian (&), si al
contrario es vertical se llama e (&) (Jin, 2012), pero ambas tenian un cierto efecto decorativo, y en
ocasiones también podian contener un lema ideoldgico o simplemente explicaba la naturaleza de
un edificio como salas de estudio o jardines privados (Williams, 1974).
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llustracion 10. La puerta y sus elementos: 1, placa; 2, horquillas o cilindros; 3, clavos del herraje;
4, aldaba; 5, bloque frente a la puerta; 6, ledn de piedra; 7, escalén; 8, amarradero.

No solo el aspecto fisico de estas entradas principales a los complejos era importante, sino que
sus espacios laterales (X{22) podian ser usados para realizar diferentes actividades por todos los
habitantes del complejo, ya que era un lugar de paso neutro, que no era ni publico ni privado y que
permitia mostrar una cierta imagen al exterior. Si la puerta es el rostro del edificio y la familia, éste
espacio, que podia ser un lugar de estudio, un teatro o una sala de conferencias, era el lugar en el
gue mostrar las buenas costumbres de la familia al publico (Wu, 1998).

Una vez pasada la entrada principal, y el espacio “neutro” suele existir en las familias mds poderosas
una entrada secundaria (Z—[]), que normalmente es una puerta festoneada (FETE[]). Esta se
caracteriza por sus dos columnas invertidas a sus laterales, que en sus extremos contienen una flor
de loto, una nube o una granada. Esta puerta altamente decorativa, también conocida como “JA]
[ 17, tenia la funcién de esconder la parte verdaderamente privada de la casa, es como si la puerta
“I']” no permitiese la vista de la gente “ A” (Wu, 1998), y en cambio ofrece todo un espectaculo
de técnicas decorativas como esculpidos en piedra, madera tallada, o la coloracién y dibujos de
las vigas. El dicho “X[TAH, Z[TAIE" significa “sin salir por la puerta principal, ni pisando la
segunda puerta”, lo que indica un espacio intermedio en el que no te hallas en el espacio publico de
la calle, pero tampoco puedes entrar al dmbito privado marcado por esta puerta que sélo los mas
poderosos se podian permitir (Jin, 2012).

Ya en el interior del complejo, y como puertas de acceso a los dormitorios y las salas laterales
encontramos la puerta de celosia o de particién (1% [1/B8 [ 7]), una puerta de dos hojas que
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aparece normalmente entre columnas en grupos pares y que esta compuesta por dos partes
fundamentales, el entramado central (#&/L:/P&'(>) y la falda (¥84%), que a su vez se mantienen
unidas gracias a la interseccién central (FRINR/HREHR) (Silbergeld, 2012). Estas puertas, tan
caracteristicas de la cultura china podrian tener su origen en unos modelos de porcelana de la cultura
Yangshao ({MEBC (kP& H = EEEL) que tienen la misma estructura puerta-ventana. En Banpo su
funcion era ventilar la casa y permitir una mayor entrada de luz, a la vez que esta combinacién de
elementos creaba un gran impacto decorativo de una manera tan sencilla. La forma ovalada del
edificio, la puerta y la ventana eran los tres elementos basicos del efecto visual, que desarrollarian

=

todo un tipo arquitectdnico que en la época dio lugar a el pictograma “="” que posteriormente
(=

tomaria el significado de palacio. El Shuowen Jiezi dice asi: “El caracter ‘&’ proviene de la imagen
de una casa (...) compuesto por una ventana arriba ‘[1’, y una puerta abajo ‘[1"”.

El entramado de la ventana superior de la puerta de celosia, tenia como funcién principal crear
una estructura resistente que permitiese pegar una persiana de papel, pues el cristal aln no existia
y este era el mejor modo de mantener una buena temperatura en el hogar (Hinton, 2003). Sin
embargo, este entramado generaria todo un tipo de patrones que realzaban el efecto decorativo de
la fachada de la casa, y que no tardaria en ser codificado de acuerdo a una cierta jerarquia. El disefio
mas basico consistia en un entramado vertical de madera (B #24%), que avanzaba en complejidad
conforme lo hacia la clase social del propietario. Los patrones por lo general tenian que ver con
significados oblicuos transmitidos a través de elementos de la naturaleza, o con vinculaciones
religiosas que guardaban relacién con el patronazgo de diferentes sectas o escuelas religiosas (Jin,
2012). Incluso se podian encontrar patrones que recorrian todo el conjunto de puertas y que a
su vez podian ser admirados como obras individuales, lo que tiene que ver artisticamente con un
sentimiento de armonizar las decoraciones, pero ideolégicamente con una muestra del poderio
del duefio y la destreza del artesano (Silbergeld, 2012). Estas puertas ademas podian contener
una imposta colgante (F£5%) que acentuaba alin mas todo el impacto visual de la puerta, es decir,
frente al visitante se desplegaba toda una pared de puertas altamente decoradas con una elegante
y trabajada celosia que se enmarcaba bajo un panel de madera tallada minuciosamente que podia
incluso contener pinturas y caligrafias. Era todo un espectdculo de lujo cuya funcidn no era otra que
el deleite visual de los que accediesen hasta el ambito privado del patio central de la casa.

Las decoraciones de mayor importancia se encontraban realmente en la puerta principal, ya que era
la que estaba expuesta ala mayoria. Cuanto mas alto fuese el grado de restriccion de las decoraciones
presentes, mas alta serfa la clase de la construccién y los inquilinos. Los leones de piedra (£4f) se
convirtieron partir de la Dinastia Yuan en el elemento arquitecténico decorativo mas importantes
de la puerta (Jin, 2012). Estas figuras guardianes estaban vinculadas con la arquitectura oficial, y
por ello proyectaban una imagen de dignidad y honor. Los leones normalmente aparecen en pares,
de los que uno es macho y otro hembra, pero ambos con el pelaje del ledn macho, esto se debe a
que el pelaje tiene un niimero de rizos determinado (#2£2) que no estaba exento de simbologia.
Estaba estipulado que las casas de los oficiales de primera clase podian tener leones con trece rizos,
llamado los trece del alto oficial (= AfR); los oficiales por debajo de la primera clase debian
restar un rizo por clase, hasta llegar a los oficiales de rango inferior al séptimo y a la gente comun,
que no tenian permitido colocar leones (Wu, 1998).

Los bloques frente a la puerta (] J32{) también conocidos cdémo tambor de piedra (8/), eran otro
importante elemento que daba a conocer los honores académicos por un examen imperial, y como
simbolo de rango social estaba terminantemente prohibido a aquellos que no tuviesen ningun tipo
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de fama en el entorno de la erudicidn. Este estaba compuestos por dos partes, la queda bajo la
puerta sustentandola se llama la almohada de la puerta ([ J8Lfa), y la parte que sobresale es el
tambor, en el que a veces se esculpen patrones auspiciosos o escenas que expresen la gloria de la
familia, sus deseos de longevidad, un casamiento feliz, o prosperidad. Existe también una variante
llamada bloque de piedra rodado (RIZ£a) cuyo disefio asemeja la forma de dos bloques juntos, y
se usa mas para sostener un yingbi (Jin, 2012). Desafiando los edictos imperiales y a causa del deseo
de aparentar un falso rango social o riqueza, en ocasiones habia gente que hacia la almohada tan
abultada que daba la impresién de ser un tambor (Wu, 1998).

Este mismo “falseado” se daba con los amarraderos (2 51/), que se encontraban enterrados en el
suelo ambos lados de la puerta, o uno frente a otro, a uno de los lados de la puerta. El tope de este
amarradero solia tener una figura, por ejemplo, en Weibei, Xian, el 70% de los amarraderos tenian
forma de ledn, el 20% la forma de una persona, y el 10% la forma de un mono (Wu, 1998). Esta
preferencia por un leén es un claro indicativo de las estrategias que se empleaban para “burlar”
hasta cierto punto el reglamento que estratificaba los elementos decorativos de la arquitectura,
se trataba de una forma de imitar el aspecto de los leones de piedra sdlo permitidos a los altos
cargos, pero con la funcién de un amarradero. Los amarraderos ademds muestran de un modo
indirecto la riqueza de la familia, ya que implica la posesién de caballos. Estos amarraderos ademads
solian ir acompafiados de un escalén para subir al caballo (_LE5A). Una gran presencia de estos
era indicativo de un gran nimero de personas o celebraciones, en definitiva un signo de alta clase
social (Jin, 2012).

Incluso los elementos mas pequefios de la puerta estaban controlados. Los clavos del herraje de |a
puerta ([ J£]), que se usaban para reforzarlas y afiadirles un relieve mas trabajado, comenzaron a
regularse con la Dinastia Qing (Jin, 2012). Las mansiones de los principes solian tener sesenta y tres
clavos, las de los duques y marqueses tenian cuarenta y nueve clavos, los oficiales veinticinco, y a las
familias normales no se les permitia ninguno (Wu, 1998). Las horquillas o cilindros en la puerta (] 71%2)
también formaban parte de la regulacién. Su funcidn era en un principio la de hacer mas resistente
la estructura sobre la puerta, pero en la Dinastia Han su rol decorativo ya habia sobrepasado su rol
practico. Las clases mas altas podian colocar hasta cuatro horquillas sobre sus puertas con formas
de diamante o hexagonales, mientras que el resto sélo podia colocar dos en forma de cuadrado (Jin,
2012). Incluso las aldabas (381 /[ 1%#) que en la Dinastia Han sélo aparecian en grandes puertas de
gran importancia, empezaron a ser accesibles a un mayor nimero de poblacidn, y por ello pasaron
también a ser clasificadas por material y la bestia que representaban (Jin, 2012).

5. Conclusiones

La importancia de la puerta es entonces vital para comprender el disefio de los edificios y gran parte
de la planificacién urbana, no se trata solamente de un elemento de entrada y salida, sino que es un
claro simbolo de estatus y el rostro arquitecténico de la vivienda. Su importancia a nivel ideoldgico
es tal que en la Ciudad Prohibida se colocaron unos grandes tanques de agua llamados mar de la
puerta (] ]78). Este nombre no es un término hiperbdlico, sino que pretendia que la fuerza del
nombre atrajese las virtudes del mar y empapase a la puerta, y desde ahi entrase a todo el complejo
inundandolo con el caracter ignifugo del agua (Wu, 1998). Estos tanques de agua sélo existian en
las casas de las familias mdas poderosas, y a una escala mucho menor. La gente comun se tenia que
conformar con un tanque por unidad administrativa, por lo que incluso este mar de la puerta paso
a ser un indicativo indirecto de la clase social.
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La puerta ademas llegd a formar parte de gran cantidad de tradiciones y estaba totalmente integrada
en la idiosincrasia del pueblo chino. El umbral de la puerta (] J#%/] 1¥X), por ejemplo, tenia todo un
codigo popular sobre que dias se podia pisar y que dias no dependiendo de los rituales o tradiciones,
en el festival del barco dragén (¥4 T7) todos debian colocarse sobre éste para atraer la buena
suerte. En las bodas, se podia colocar una moneda en el umbral para permitir la entrada del dinero
(Wu, 1998), y en la novela Desear Suerte (f5L#8) de Lu Xun, el personaje Xiang Linsao cree que debe
ahorrar dinero para donar un umbral al templo del dios local, y asi al permitir que miles de personas
pisen sobre éste, y los dioses expien sus pecados para no sufrir al morir.

La puerta es en definitiva un elemento que desde su primera aparicién ya buscaba transmitir un
impacto visual, y acabd transformandose en un avatar de la personalidad y la clase social, ademads de
ser un lugar a medio camino entre lo privado y lo publico en el que mostrar las buenas costumbres
de la familia, y que indicaban hacia que posicion en la escala de poder te movias. Esta ademas
proyectaba un claro mensaje de poder y riqueza, que de no ser por el férreo control del emperador
mediante sus edictos podria haber avergonzado a muchos de los grandes oficiales o incluso al
mismisimo emperador.
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