SOBRE L’ARQUITECTONICA ORSIANA:
REVISIO BIBLIOGRAFICA D'EUGENI D'ORS, EN EL
CENTENARI DEL GLOSARI (1906-2006)

Conrad Vilanou i Torrano

Es sabut d’Eugeni d’Ors (1881-1954) que el gener de
Vany 1906 va encetar en el Glosari, des de les pagines
de La Veu de Catalunya, la seva heliomaquia o combat
per les llums. Al llarg de la seva vida, va bastir un pen-
sament figuratiu, l'arquitectonica del qual ofereix els
trets segiients: al nord, la filosofia; a l'est, la politica; al
sud, la critica de art i l'estetica; i a l'oest, la narrativa.
En conjunt, es tracta d’un pensament que, tot i la seva
dispersi6, ofereix una clara vocacio sistematica.

Fa un parell d’anys —el 2004- es van complir cinquanta anys de
la mort de dos intel-lectuals catalans que, formats en el noucentis-
me, van tenir un paper cabdal en la nostra historia més recent. Ens
referim a Eugeni d’Ors Rovira (1881-1954) i Tomas Carreras Artau
(1879-1954); 1a vida d’ambdds presenta més d’'una similitud.! Val a
dir que la commemoraci6 dels cinquanta anys de la mort d’Eugeni

1 Tot i el distanciament respecte Eugeni d'Ors, el paral-lelisme entre aquests dos
autors és més que possible. Nascuts en un breu interval de temps -Tomas Carreras,
I'any 1879; Eugeni d'Ors, I'any 1881~ tots dos van participar dels valors del nou-
centisme i van veure en el segle XX una mena de renaixement espiritual que havia
de posar fi al positivisme dominant durant el segle XIX. Ambdés van aspirar a sen-
gles catedres de la Universitat de Barcelona. Tomas Carreras Artau va aconseguir la
d’Etica I'any 1912, mentre que Eugeni d’Ors va fracassar en el seu intent d’ocupar la
de Psicologia Superior I'any 1914. També els dos —des de posicions catoliques, orto-
doxes en el cas de Carreras, un xic heterodoxes pel que fa a d’Ors— van estimar la cul-
tura i Catalunya, i ambdés van rebre un cert desencis del seu pais. Primer d’Ors amb
la seva defenestracio, i després Carreras Artau durant la década dels trenta amb el seu
aillament universitari i politic. Cadascun va assajar la seva propia heliomaquia,
aquell combat per la llum a través del sol de la cultura que havia de contribuir a la
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d’Ors va assolir un cert relleu, protagonitzat per una série d’actes
académics i l’aparicié d’algunes novetats bibliografiques remarca-
bles.? Malauradament, la memoria i el record de Tomas Carreras
Artau —mestre d'Alexandre Sanvisens Marfull, pedagog i pensador—
ha restat en el més absolut dels oblits, circumstancia que, a banda
de lamentar, hem procurat esmenar dintre de les nostres limitades
possibilitats.?

En aquest any 2006 es commemora una altra efemeride de
regust orsia. Ens referim al centenari de 1'aparicié del Glosari que
va encetar la seva singladura el dia 1 de gener de 1906 a les pagi-
nes de La Veu de Catalunya, on Eugeni d'Ors -Xénius- publicava
diariament una glosa. Es ben sabut que una de les preocupacions
orsianes fou elevar ’'anecdota a categoria, estratégia que seguia per

modernitzacié del pais. D’'Ors amb el Glosari, iniciat ’any 1906; Carreras, amb els
seus Arxius sobre etnografia i psicologia col-lectiva que prenen forma a partir de
1914. Després de la Guerra Civil, i pels avatars de la historia, es van trobar en el
mateix bandol, perd mai van acabar d’encaixar totalment en el régim franquista que
desconfiava -sobretot els sectors falangistes— d’aquells intel-lectuals catalans. Sigui
com sigui, i a I'hora de buscar coincidéncies, val a dir que tots dos van morir en pocs
dies de diferéncia. D’Ors, el 25 de setembre de 1954, i Tomas Carreras, el 23 d’octu-
bre d’aquell mateix any.

2 Durant la tardor de I'any 2004 es van celebrar unes Jornades dedicades a Eugeni
d’Ors en el cinquantenari de la seva mort, organitzades per I'Institut d’Estudis Penede-
sencs. En aquestes Jornades van participar els millors especialistes (Oriol Pi de
Cabanyes, Josep Morgades, Norbert Bilbeny, Pablo d’'Ors, etc.), a la vegada que es va
projectar la pel-licula del director Marc Recha EI cel puja (1991), basada en l'obra
orsiana Oceanografia del tedi, publicada com a part del Glosari entre els dies 10 d’a-
gost i el 17 d’octubre de 1916, i que anticipa el tedi modern. L'argument d'aquesta
narraci6 s'inicia amb la recomanaci6 d’un metge que prescriu, com a tnica salvaci6,
el tedi, sense atenuacions, sense matisos. Ni excursions, ni converses, ni lectures.
Només silenci i letargia. La férmula, per tant, és ben senzilla: ni moviment, ni pen-
sament. Segons sembla, el text es troba ambientat en el Balneari Blancafort de La
Garriga, de manera que la versi6 catalana d’aquest text s'ha titulat La Hi¢é del tedi en
el parc, altrament dit oceanografia del tedi (Barcelona: Quaderns Crema, 1994). Pel que
fa a la pel-licula E! cel puja, s’ha de dir que ens trobem davant d’un film de dificil
visid, atés que només es va estrenar comercialment a Valéncia, si bé es va veure al
festival de Locarno on Manoel de Oliveira la va saludar amb entusiasme. També es
va passar al festival de Venécia i va guanyar un premi Ciutat de Barcelona. No hi ha
ni video, ni DVD, d’aquesta pel-licula en qué el punt de vista del cineasta i de 1'es-
criptor es confonen: Recha fa seves les paraules orsianes i articula una veu en off
sobre el text orsia de gran impacte literari i emocional.

3 En aquest sentit hem preparat, conjuntament amb el professor Angel C.
Moreu, I'edicié del text del professor Alexandre Sanvisens Marfull Don Tomas Carre-
ras Artau, patrici gironi, que correspon a la conferéncia que va dictar el 14 de desem-
bre de 1956 a la seu de la Germandat de Sant Narcis de Barcelona. L'edicié d’aquest
opuscle (Universitat Ramon Llull, Barcelona, 2005) s’ha inclos en la col-leccié Euse-
bi Colomer que dirigeix el professor Ignasi Rovir6 i que publica la Facultat de Filo-
sofia de la Universitat Ramon Llull.
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tal de divulgar la seva heliomagquia o lluita per la llum.* Tant és aixi
que, en ocasi6é d’aquest centenari del Glosari —que ha patit i pateix
greus problemes de recepcié i d’'infravaloracié-, s’ha destacat que,
tot i la seva aparent dispersio, constitueix una contribucié d'una
innegable modernitat i que ja n’hi ha prou de relegar 1'obra orsia-
na a la condicié de reliquia del passat.®

Ara bé, la figura i el pensament d’Eugeni d’Ors han gaudit a
Catalunya d'una sort desigual perqué mentre els orsides —€s a dir,
els seus seguidors i deixebles (Frederic Marés i Guillem Diaz-Plaja
s6n una bona mostra del que diem)- han estat ben presents en la
nostra cultura no és menys veritat que els seus detractors han exer-
cit -i a hores d’ara encara mantenen- una actitud critica vers el Glo-
sador que ha estat sovint censurat pel seu allunyament de Catalun-
ya i les seves posicions politiques. Altrament, les critiques i censu-
res sobre la polémica personalitat d’Eugeni d’Ors no han minvat en
els darrers temps, en que s’ha posat 1'accent una vegada més en la
seva trajectoria politica i la seva declarada posici6 franquista, que
per a alguns queda limitada a un compromis filofranquista.

En qualsevol cas, els retorns d’Eugeni d’Ors no sén una novetat.
De fet, constitueixen una realitat de la nostra historia atés que, com
ha recordat Albert Manent, la presencia de Xénius en la cultura cata-
lana “no fou un estel fugag, siné que deixa una petjada profunda”.° En
aquest sentit, no diem res de nou si afirmen que encara avui la figura
d’Eugeni d’'Ors continua sent controvertida i que la valoraci6 de la
seva obra aixeca opinions i parers ben diferents. Aixi, quan la premsa
es va fer resso dels cinquanta anys de la seva mort, s'afirmava que ens
trobavem davant d'un aniversari oblidat i que la figura d’Eugeni d'Ors
continuava sent vista amb desconfian¢a i desconeixement.

4 En relaci6 amb la funcié pedagdgica del seu Glosari, Eugeni d’Ors escriu: “El
Glosario, corto y puesto en la primera pagina del diario, servia y tiene que servir para
que el lector vulgar, que no lee libros ni se detiene en revistas, dirigiese cotidiana-
mente una mirada siquiera al mundo del Espiritu y se salvase asi de hundirse en la
mineralizacion de la existencia” [D'ORS, E., “Confesién a Valéry Larbaud”, Revista de
Occidente, 128, 1973, pp. 145-150 (Reproduit a Confesiones y recuerdos. Confesiones y
recuerdos. Edicié d’Alicia Garcia-Navarro. Proleg de Carlos Pujol. Pre-Textos, Valén-
cia, 2000, p. 59)].

5 Aixi es manifestava D. Sam Abrams des de les pagines del diari Avui (11 de
gener de 2006), alhora que afegia que el Glosari és moltissim més que tot el movi-
ment noucentista i el seu impacte sobre la cultura. D’igual manera, Eugeni d'Ors és
moltissim més que el mer artifex del noucentisme.

6 MANENT, A.., “Els retorns d’Eugeni d’O1s”, proleg a TUSQUETS, ]J., L'imperia-
lisme cultural d’Eugeni d’Ors. Columna, Barcelona, 1989, p. 7.
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Probablement, el fet que Xénius no obtingués l’any 1914 la
catedra de Psicologia Superior a la qual es va presentar i que final-
ment va guanyar Cosme Parpal-’ va determinar que mai se sentis
del tot comode a Barcelona, ja que sense la seguretat d’'una catedra
i, després de la seva fugida per la topada amb Puig i Cadafalch, es
veié obligat a recOrrer mén per tal de poder sobreviure economi-
cament, circumstancia que per a alguns explica l’abast de la seva
ingent produccié literaria que encara es troba mancada d’unes
necessaries i urgents obres completes.?

Tanmateix, el pensament tradicional espanyol ha vist en la
figura d’Eugeni d’Ors una especie de referent per bé que el seu
propi fill Juan-Pablo d'Ors, en un article clarivident, manifestava
fa uns quants anys la seva manca d’arrelament -“Si en Barcelona
tuvo discipulos, y hasta adoradores, en Madrid no los tuvo; si en
Barcelona tuvo pocos amigos y bastantes enemigos, en Madrid la
proporcion se repite”’—, alhora que deixava constancia de la falta
de confianga del régim franquista vers el seu pare: “Nunca la
Falange —a pesar de la admiracion de Xénius por José Antonio- le
ofrecié honor o cargo alguno, cuando tan a manos llenas los
repartia. Tampoco el franquismo le regald absolutamente nada.
De pocos intelectuales espafioles puede decirse que recibieron
menos prebendas. S6lo poco antes de su muerte se le otorgd el
titulo de Profesor Extraordinario de Ciencia de la Cultura de la

7 Durant els exercicis realitzats a Madrid per optar a aquesta catedra de Psico-
logia Superior de la secci6 de Filosofia de la Universitat de Barcelona, que havia
estat inaugurada 'any 1910, Eugeni d’Ors només va comptar amb el vot favorable
de José Ortega i Gasset. Aquesta oposicié fou un episodi que aixeca una gran poleé-
mica i origina una important campanya d’acusacions contra Cosme Parpal (1878-
1923), que va obtenir tres vots i que, segons sembla, va fer molt bons exercicis.
Altrament, Cosme Parpal havia opositat sense éxit (tot i obtenir dos vots) a la cate-
dra d’Etica que I'any 1912 va guanyar Tomas Carreras Artau (que havia aconseguit
tres vots). Mentre Tomas Carreras Artau es va poder consolidar com a catedratic,
Eugeni d’Ors es veié obligat a seguir una vida errant que el va portar de Barcelona
a Madrid, bo i passant per terres americanes. Sobre l'afer de la catedra d’Eugeni
d’Ors, es pot veure la documentada informacié que apareix a 1'Epistolari de Francesc
Martorell i Trabal i de Pere Bosch Gimpera amb Ramon d’Abadal i de Vinyals i amb
Ferran Valls i Taberner: 1908-1931 (Edicié a cura de Jaume Sobrequés i Callico,
Manuel J. Peldez i Albendea, Francesc Vilanova i Vila-Abadal, Maria Soriano i
Marin). PPU, Barcelona, 1991, p. 27-67.

8 probablement, Iintent més reeixit per tal de reunir unes Obres Completes de
I'etapa catalana és el que va iniciar el professor Jaume Vallcorba a Quaderns
Crema. Ara tot just acaba de publicar-se el volum corresponent al Glosari 1912-
1914, que forma part d’aquest ambicios projecte editorial endegat 1'any 1987 i
que compta amb curadors de luxe com ara els professors Jordi Castellanos, Josep
Murgades o Xavier Pla.
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Universidad de Madrid. Fuera de dudas, d’Ors fue, desde el
comienzo hasta el final de su vida, un hombre-contra corriente”.
A més d’anar a contracorrent, Juan-Pablo d'Ors assenyala que el
seu pare sempre va tenir un mal perdre, aspecte que el va precipi-
tar en una terra de ninga: “Para los catalanes, mas concretamen-
te para los barceloneses, era un desertor; para los madrilefios, un
intruso. Para las derechas, un obrerista, sindicalista y antinacio-
nalista; para las izquierdas, un catélico, imperialista, antiliberal y
antidemécrata. Eugenio d’Ors permanecia en tierra-de-nadie”.’
Arribats en aquest punt, paga la pena esmentar que el mateix
Eugeni d’Ors s’havia autoqualificat de catolic errant, de manera
que no ha de sorprendre que Xavier Pla, des de les pagines de La
Vanguardia, el presentés en ocasié dels cinquanta anys del seu
traspas com l'intel-lectual errant, alhora que deixava constancia
de ’actualitat de la seva obra.”

Personalitat orsiana i temptacid barroca

D’entrada, s’ha de constatar que la biografia d’Eugeni d'Ors
s’ha vist enriquida amb l’aparicié d’alguns llibres que recuperen i
subministren informacié sobre la seva polifacetica i complexa
personalitat. Aixi, I’any 2000 van aparéixer les seves Confesiones y
recuerdos -un conjunt de treballs ja publicats anteriorment de
manera dispersa- que posen en mans del pablic lector alguns dels
seus records d’infancia i joventut, a través dels quals es poden
conéixer aspectes significatius dels seus anys de formacio, encara
que no es tracta d'unes memories en el sentit estricte del terme.
Més aviat, aquestes confessions tenen un deix intel-lectual que
serveix -entre algun record personal i familiar- per assajar una
mena d’examen de consciéncia on Xénius deixa constancia de la
seva voluntat de trencament amb el mén del segle XIX i, a la
vegada, per justificar la seva lluita contra el barroquisme: “Mas de
una vez se me ha preguntado si mis ataques doctrinales a lo barro-
co eran enteramente sinceros... Trataba de salvar, luchando con-
tra el barroquismo, la tentacién constante que hacia €l me arras-

9 D’ORS, J.-P., “D’Ors, mi padre”, Razén Espafiola, VII, 21, gener 1987, p. 7-27.

10 “Eugenio d'Ors muri6 hace cincuenta afios. Si volvemos a su obra, su actua-
lidad es deslumbrante: utilizacién del yo critico, interés por la cultura de masas,
aprecio por la vanguardia, compromiso con la cultura civica, anunciacién del tedio
moderno... Pero eso no basta para deducir una influencia. Una huella que se borré
deprisa, demasiado deprisa” (PLA, X., “El intelectual errante”, La Vanguardia, suple-
ment de cultura, ndm. 119, 29 de setembre de 2004).
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traba: asi en el vértigo se implica una ambivalente, secreta voca-
cién de abismo” .

Aquesta ambivaléncia -la seva lluita personal per allunyar-se del
barroc, pel qual sentia una veritable inclinacié- sera, sens cap mena de
dubte, un dels trets basics del pensament orsia que troba en els
col-loquis de I'abadia de Pontigny (1931) un inequivoc punt de referén-
cia. Fet i fet, el barroc assoleix en l'univers mental orsia la dimensié
d'una constant, d’una categoria, d'un e6, que permet presentar —en dife-
rents moments de la historia— una realitat present i renovada, en con-
traposicié al classicisme, la seva contrafigura. Per consegiient, la reflexié
filosofica orsiana amb la seva vocacié noucentista considerava que el
debat ideologic que arrossegava la modernitat, des del primer ter¢ del
segle XIX, constituia un debat obert —una mena de dialeg— entre ambdos
moviments, és a dir, entre €l classicisme i el romanticisme. No debades,
el romanticisme és una de les vint-i-dues espécies (Barocchus romanticus)
del génere barroc, per bé que aquesta manifestacié barroca va assolir el
punt més algid a les darreries del segle XIX (Barocchus finisaecularis).?

Tot i el seu capteniment pel classicisme, la vida d'Eugeni d’Ors

11 D’ORS, E., Confesiones y recuerdos, obra citada, p. 17.

12 Eugeni d’Ors era conscient de la importancia de la seva visié del barroc en
considerar la historia moderna com una mena de pledeig entre aquells dos eons, el
classicisme i el barroc. En realitat, D’Ors perseguia trencar la imatge que es tenia del
romanticisme dinove com una mena d’esperit revolucionari, de manera que apunta
que el romanticisme també té els seus classics, és a dir, que el seu Evangeli posseeix
un Antic Testament. Tradicionalment, el qualificatiu de barroc s’atribuia a una certa
perversié historica del gust que havia aparegut durant els segles XVII i XVIII com
una descomposici6 de l'estil classic del Renaixement. Davant d’aquesta visi6é con-
vencional, Eugeni d’Ors va ser un dels primers —per no dir, el primer- a identificar el
barroc com una constant historica: “Lo barroco es una constante histdrica, que se
produce en épocas tan reciprocamente alejadas como el Alejandrinismo lo ha esta-
do de la Contra-Reforma, y ésta del Fin-de-Siglo, es decir, antonomasicamente, el fin
del siglo XIX y de la Trasguerra, que nuestra civilizacién occidental acaba de vivir...
se trata de un fendmeno que interesa, no sélo al arte, sino a toda la civilizacién y
hasta, por extensién, a la morfologia de la cultura” (D’ORS, E., La Ciencia de la Cul-
tura. Rialp, Madrid, 1964, p. 152). Al seu parer, la gran empresa del noucentisme ini-
ciada a partir de I'any 1900 significava una mena de creuada contra el barroc finise-
cular que és el de Wagner i el de Rodin i, en conjunt, el dels arquitectes i decoradors
que van identificar la seva produccié amb el modernisme. Amb tot, el noucentisme
va topar amb un rebrot barroc sorgit poc després de la Primera Guerra Mundial, tal
com constatava 'any 1936: “La obra de restauracion clasica a que el espiritu del
Novecientos consagré sus primeros trabajos, vino pronto a sufrir consecuencia de la
interrupcion bélica del 14-18, una recaida barroca, continuada en la era de Barocchus
posteabellicus, cuya agonia presenciamos hoy. Todo nos induce a creer que el con-
junto comprendido entre los afios uno y catorce inspira ya nostalgia” (D'ORS, E., Lo
barroco. Proleg d’Alfonso E. Pérez Sanchez. Edicié preparada per Angel d’Ors i A11c1a
Garcia Navarro de d’Ors. Tecnos/Alianza, Madrid, 2002, p. 97).
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no es pot entendre -i tampoc els seus anys de formacio- sense el con-
trapunt barroc pel qual sentia una enorme atraccié i que, a voltes,
emmascara la seva produccio intel-lectual.® La seva lluita, doncs, va
ser titanica ja que si bé buscava la perfeccio classica amb el seu espe-
rit d’ordre i jerarquia —“crec que tota ciéncia és sistematitzacié i, per
conseglient, exclusio: i, sobretot, jerarquia”, havia escrit en una glosa
I'any 1911~ no es pot oblidar que ell mateix havia experimentat 'a-
traccio per les formes barroques que, al seu parer, constituien una
especie de paradis inicial que s’ha perdut a través del temps.”* En
efecte, el barroc es troba animat secretament per la nostalgia del
Paradis Perdut, aquell estat d’'innocéncia adamica inicial que, després
de la temptaci6 del diable (aquell angel caigut), genera una nostalgia
barroca en un mén que només té la sortida del classicisme.*

Tant és aixi que Xeénius reconeix, en el seu llibre sobre el
barroc -aparegut en francés per primera vegada 1’any 1935 i reedi-
tat diverses vegades en castella—', que aquesta obra pot ser consi-

13 “Como sabemos, el carécter de Eugenio d'Ors es basicamente clasico con una
base fuerternente arraigada en la unidad y la sintesis. Parece nuevamente contradic-
torio encontrar que, para un autor que promulgaba tanto la simpleza y el pensa-
miento figurativo, D’Ors nos entregue una de las obras mds proliferas y aparente-
mente fragmentarias de nuestra literatura. Mas que una obra clésica, el conjunto de
su produccién parece més bien una obra de engranaje barroco donde, entre oscuras
expresiones y galimatias, D’Ors nos da la apariencia de un escritor de dificil com-
prensién. Sin embargo, debajo de ese D’Ors que aparentaba ser, existia el otro que
en realidad era: su prosa era clara, limpia y sus ideas claramente discernibles. En con-
clusion, D'Ors da la impresion de lo que realmente no es y para comprender su
caracter y su obra es necesario sondear las apariencias” (SUAREZ, A., El género bio-
grdfico en la obra de Eugenio d’Ors. Anthropos, Barcelona, 1988, p. 28).

14 Xénius comenta que quan passejava vers 1921 pel Jardi Botanic de Coimbra
-els jardins botanics constitueixen una de les grans aportacions del segle XVIII, el
segle del racionalisme i del barroquisme que sempre va estimar d’Ors- va tenir una
inspiraci6: “Fue en aquella hora primaveral y solar, cuando me fue dada, en la pere-
za y en el recogimiento, la posesién de una verdad fecunda; a saber, que el barroco
estd secretamente animado por la nostalgia del Paraiso Perdido” (D’ORS, E. Lo barro-
co, obra citada, p. 39).

15En aquest punt es fa evident la influéncia de John Milton —-amb el seu poema
d’El Paradis Perdut, una de les obres fonamentals de la poesia barroca anglesa del
segle XVII. “Todo arte de reminiscencia o de profecia es siempre mas o menos barro-
co. Y la literatura —un dia ello acabard por descubrirse- ha erigido, a la entrada de la
selva de lo barroco, dos altas columnas, que llevan los nombres del poeta Milton y
del evangelista San Juan: e] Paraiso Perdido y el Apocalipsis” (D'ORS, Lo barroco, obra
citada, p. 40).

16 5i 1a primera edicié d’aquesta obra aparegué a Paris I’any 1935, s’hagué d’es-
perar 'any 1944 perque l'editorial Aguilar la traduis al castelld. S’anota una segona
edici6 d'aquesta mateixa editorial I'any 1964. Per la seva banda, la casa Tecnos ha
fet dues edicions que corresponen als anys 1993 i 2002. Nosaltres citem aquesta
darrera edicio.
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derada una mena de novel-la autobiografica en manifestar que, des
de ben jove, va sentir una especial predileccié per la categoria
barroca. Sovint s’ha remarcat en el dandy que Eugeni d’Ors va por-
tar dins seu des de la seva joventut, una actitud un xic retorica i
desmesurada que va ser present durant tota la seva vida. En reali-
tat, Xénius va ser un intel-lectual que va alternar el pensament i
I'espectacle, de manera que va conferir a la seva personalitat una
clara teatralitat barroca que tal vegada va assolir connotacions
d’una delicada pedanteria en la seva lluita per cercar l'ordre i la
jerarquia del classicisme."

Pel que fa a la vida més intima de X¢enius, s’ha de citar el 1li-
bre d’Antonio Lago Carballo Eugenio d’Ors, anécdota y categoria, que
ens ha permeés accedir a un d’Ors més intim que completa altres
aproximacions similars aparegudes fa anys.” En aquest sentit, el
llibre d’Antonio Lago ens déna una visié de I'Eugeni d’Ors ins-
tal-lat en el Madrid de postguerra, on freqiientava la tertalia que
José Maria de Cossio mantenia com a principal animador al caf¢
Lyon d’Or, del carrer Alcala, des d’on els seus amics 'acompanya-
ven fins al seu domicili del carrer del Sacramento, al nucli antic de
la capital. Es conegut que en aquestes converses de café va confir-
mar ser un veritable mestre de la paraula i del pensament, que en
el seu cas constitueixen unes nupcies entre la cordialitat i la
intelligéncia. De fet, la glosa i el didleg sén dos aspectes d'una
mateixa realitat: un text curt i breu que pretén despertar l'interées
del lector i provocar la seva reacci6 i complicitat. D’aqui que 1'es-
perit de la glosa fos —en opini6 de Ramén Gémez de la Serna- ama-
ble i enginyosa conversacid, és a dir, fructifer dialeg que s’empa-

17 “Pero también en la misma personalidad orsiana encontramos una contra-
diccion. Porque d’Ors es més barroco que clasico, a pesar de su constante bisqueda
del clasicismo. Prueba de ello es su produccion desordenada, ampulosa, repetitiva, y
su forma de expresion llena de sentido metaférico, como implican los neologis-
mos...” (G. SUELTO DE SAENZ, P., Eugenio d’Ors. Su mundo de valores estéticos. Pleni-
tud, Madrid, 1969, p. 188).

18 LAGO CARBALLO, Antonio, Eugenio d’Ors, anécdota y categoria. Marcial Pons
Historia, Madrid, 2004. Una primera aproximaci6 a ’Eugeni d’Ors que freqiientava
les tertulies de Madrid es pot trobar a ROS, F., “Don Eugenio, en persona”, Academia
del Faro de San Cristébal, Homenaje a Eugenio d’Ors. Editora Nacional, Madrid, 1968,
pp. 191-200. D’aquest darrer treball reproduim el fragment segiient: “No es que el
didlogo fuese para él, de forma independiente, arte supremo: es que las supremas
eran la inteligencia y la humanidad que lo engendraban” (p. 194). En relacié amb.
I’estil orsia, Félix Ros assenyala: “Azorin trajo las frases cortas, sin clausulas. D’Ors
resucité las clausulas, pero no como ampliacion, bifurcacién, ramificacién, sino
como recapitulacién, poceamiento, hondura” (p. 194).
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renta també amb la ironia de tradicié socratica que va ser assumi-
da, nogensmenys, per 'ideari orsia. No ha d’estranyar, doncs, que
quan d’Ors parlava emprés la mateixa estratégia que quan escrivia
les seves gloses: explicar una idea —una categoria— a partir d'un
anecdotari amplii ric en el qual no es donaven mai repeticions. No
per casualitat el magisteri orsia va insistir sempre en la convenién-
cia d’elevar I'anécdota a categoria i, al seu torn, cercar —per damunt
o dessota de la histdria- I'eternitat que correspon als eons o cons-
tants historiques.?

No obstant les recents novetats editorials que il-luminen la
proteica personalitat orsiana, el cert és que a voltes sembla que el
cas Eugeni d’'Ors encara no s’hagi tancat del tot fins a I'extrem que
hi ha interrogants que a hores d’ara no s’han pogut respondre. En
aquest sentit, cal destacar la pregunta que formulava Oriol Pi de
Cabanyes, des de les pagines de La Vanguardia, en relacié amb el
lloc on es troba la caixa X, on es guarden els papers més compro-
mesos del cas d’'Ors, és a dir, aquells que corresponen a l'etapa
catalana (1906-1920).” Ben mirat, i al marge de la destinacié actual
d’aquell material actualment desaparegut, es constata 1’aportacié
d'un corrent d’opinié que -sense perdre mai de vista el punt cri-
tic— vol situar la contribucio orsiana en les seves adequades coor-
denades intel-lectuals, culturals i politiques, bo i destacant la seva
condici6 d’auténtic mestre pensador (maitre a penser).

L’arquitectonica orsiana
No hi ha dubte que aquesta condicié de mestre pensador pre-

senta diferents cares, cosa logica si tenim en compte la dimensié
poliédrica del pensament orsia que ofereix sempre un vessant plas-

19 Lopez Quintas defineix la glosa de la manera segiient: “la glosa, conjuncién
densisima de la jugosa variedad ofrecida por el especticulo diario de la vida en todos
sus niveles y un pensamiento inspirado y transfigurado por la pasién de la unidad”
(LOPEZ QUINTAS, A., “Pensamiento figurativo e ir6nico en Eugenio d’'Ors”, Atldnti-
da, 40, 1969, p. 397).

20 g pot veure l'article d’Oriol Pi de Cabanyes, “La caja X", publicat a La Van-
guardia, el 14 de setembre de 2005. Tot i la signatura, ’'any 1989, de l'acord entre la
familia d’Eugeni d'Ors i la Generalitat de Catalunya, per a la cessié de la documen-
taci6 dels seus papers a I’Arxiu Nacional de Catalunya, una part de la documentacié
no ha arribat mai al seu desti. Es tracta, en concret, de la desaparicié de dues caixes
(100x30): I'etiquetada amb el rétol de Ocednidas —que contenia certa correspondén-
cia amorosa rebuda pel filosof- i 1a més interessant per a la nostra cultura (la caixa
X), amb la documentacié que pot donar pistes sobre l'afer de la seva defenestracié
(Guillem Diaz-Plaja) o deserci6 (Joan Fuster).
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tic i figuratiu. Ja en el seu moment, Eugeni d'Ors va expressar que,
des d'una perspectiva topografica, limitava al nord amb l'erudicié
(o el que és el mateix, mantenia el dialeg amb el passat); a l'est,
amb la mecanica; al sud, amb la musica; i a I'oest, amb la infan-
cia.

De manera semblant, es pot dir que l'edifici orsia —és a dir, la
seva arquitectonica intel-lectual- ofereix quatre murs que bastei-
xen la seva construccié ideologica: al nord, la filosofia; a l'est, la
seva vocacié politica; al sud, la critica de I'art i I'estética; i a 1'oest,
la seva narrativa, tot i que Xénius havia manifestat que no sabia
narrar. En la nostra analisi seguirem el sentit de les agulles del
rellotge de manera que primer ens referirem a la cara nord, per
seguir pel vessant est, a continuaci6 el contrafort sud i, per altim,
ens fixarem breument en la cara oest. Val a dir que sovint s’ha
insistit en la dimensi6 politica d’aquestes quatre cares que erigei-
xen l'edifici orsia, la qual cosa ha provocat I’oblit dels aspectes res-
tants que afaiconen una arquitectonica que dona sentit a la seva
pedagogia, o el que és el mateix, al seu combat per la llum
(Heliomaquia), que aixi es desplega filosoficament, politicament,
estéticament i narrativament.? Tot indica que Xénius, sota el dei-
xant de Goethe, va sentir en carn propia la necessitat pedagogica
del segle XVIII, el segle il-lustrat i educador per excelléncia que,
com ell mateix, ofereix dues cares ben constatades, aixo és, la de la
fredor del racionalisme i la del sensualisme del barroc.

En un primer moment, va ser un jove falangista com José Luis
Lépez Aranguren qui —després de publicar I’any 1945 un article a

21 Ben mirat, 'univers mental d’Eugeni d’Ors abasta de manera enciclopedica
tot el mén del saber. El saber humanistic representat per l'erudicio, el cientific exem-
plificat per la mecanica i 'estétic manifestat a través de la masica. Pel que fa a la seva
infantesa, d’Ors insisteix en el seu caracter recollit, atés que durant els primers anys
de vida no va assistir a cap escola o col-legi. Va ser la seva propia familia qui es va
encarregar inicialment de la seva formacié, per la qual cosa es pot dir que Eugeni
d’Ors va viure durant la seva primera infantesa una mena d'aillament que es va per-
llongar, fins i tot, durant el temps d’estudiant a la universitat. Tal com va escriure
algun dels seus professors universitaris, Eugeni d’Ors va assistir molt poc a classe tot
i estar matriculat. A la vista del que diem, possiblement no sigui forassenyat enten-
dre la vida de Xénius a manera d’'una gran procés de formacio individual que, al seu
torn, es manifesta en una lluita personal per a la difusi6 de la cultura. Si considerem
a més que Fugeni d’Ors no va assolir mai una catedra universitaria, hom pot enten-
dre V'abséncia d'una escola auténticament orsiana malgrat V'existéncia d’intel-lec-
tuals orsians al llarg de tot el segle XX.

22 DIAZ-PLAJA, G., El combate por la luz (La azafia intelectual de Eugenio d’Ors).
Espasa-Calpe, Madrid, 1981.
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la revista Escorial sobre Eugeni d’Ors- es va decidir a presentar una
tesi doctoral sobre la filosofia orsiana. A fi de comptes, d’Ors va ser
el gran pensador de la postguerra i, a parer d’Aranguren, “la gran
figura intel-lectual de la Espafia Nacional”. Les seves glosses a la
pagina tres del diari Arriba —un dels portaveus de la premsa del
Movimiento, per bé que segons José Maria Valverde els responsa-
bles del diari veien Xénius com una carrega inevitable- constituien
una de les poques glopades d'aire fresc d’aquells foscos anys del
franquisme en qué, tot i les giragonses politiques que el van fer
assumir el paper de “reaccionari” des del 1923, Eugeni d'Ors va
quedar finalment abandonat una mica de tots. “Cuando le conoci
—comenta Valverde-, sus reuniones del viernes en la calle del Sacra-
mento apenas congregaban media docena de fieles marginales
—Aranguren a la cabeza—, por mas que el Maestro, como era de rigor
llamarle, desplegara su exquisita amabilidad y su divertida chisto-
sidad... Si su Academia Breve de Critica de Arte const6 de once
miembros quizé fue porque dificilmente hubiera reunido la doce-
na. Mi impresion, al conocerle, fue que nadie le daba importan-
cia”.®

En qualsevol cas, Aranguren va mantenir, des del 1945 i fins
al 1954, una bona amistat amb d’Ors, de qui l'atreien, entre altres
coses, el seu catolicisme il-lustrat, el gust per la filosofia i 1'afeccié
per a 'expressio literaria. Comptat i debatut, Aranguren sempre va
professar un gran respecte per la filosofia orsiana, un pensament
figuratiu que tal vegada pugui guardar alguna relacié amb !’ato-
misme 1ogic de Russell i amb el Wittgenstein del Tractatus: “El pen-
samiento dibujistico, geométrico, de Eugenio d’Ors, 1o mismo que
el pitagorismo y la metafisica de Platon, reposa en la unidad armé-
nica del Orden matematico y la Belleza suma”.*

El mateix Xénius va deixar constancia d’aquesta dimensio figu-
rativa del seu pensament en plantejar la seva filosofia de I'esquema.
En aquest text, X&nius reconeix que el pensament segons esquema

23 A més, José Maria Valverde explica que els redactors del diari Arriba es con-
gratulaven quan podien enviar a corner la glosa orsiana, que apareixia a la pagina
tres del diari. “Eso si, el Novisimo Glosario se imprimia siempre en recuadro y en cur-
siva —en cursiva, explicaba el Maestro, porque ese tipo indica una atencién muy
especial, y sus textos la tenfan siempre y en su integridad—.” (D'ORS, E., Tres horas
en el Museo del Prado. Prefaci de José Maria Valverde. Tecnos, Madrid, 1989, pp. XX-
XXI).

24 ARANGUREN, J. L., La filosofia de Eugenio d’Ors. Proleg de José Luis Abellan.
Espasa-Calpe, Madrid, 1981, p. 71.
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constitueix una de les supremes adquisicions de la humanitat, encara
que sovint ’home no s’adoni del que aix0 significa. La férmula que
planteja d'Ors en aquesta filosofia de 1'esquema és ben coneguda:
mentre la Sistematica de la Cultura s'articula en eons, la Morfologia de
la Cultura s’articula en estils. Des d’aqui es pot establir el principi que
els estils son les determinacions que corresponen a les constants histo-
riques o eons, axioma a partir del qual Xénius estableix tres postulats
que connecten eons, estils i conjunts historics.*

Efectivament, Eugeni d’'Ors perfila una manera de conéixer
intuitiva —i per tant, eidética i essencial- que vol superar l'escissié
entre fons i expressio, entre idea i forma. Xénius té consciéncia que
els productes de l'esperit, de la mateixa manera que els productes de
la naturalesa, es realitzen a través de determinades formes. En con-
seqiiéncia, el pensament orsia es plasmara en figures i retrats:
“Como los productos de la naturaleza, los productos del espiritu se
realizan en determinadas formas, en determinadas concreciones que
no corresponden al concepto de cantidad, ni al de calidad, sino al de
orden o disposicion”.” Per a alguns critics —aquest és el cas de
Vicente Aguilera—*, aquesta tectonica o ciéncia de les formes orsia-
na aspira a aillar les formes produides per les civilitzacions supe-
riors, principalment les de I'art, i alhora vol descobrir les lleis que
relliguen aquestes agrupacions formals.” Aixi les formes arqui-

25 D’ORS, E., “Filosofia del esquema”, Atldntida, nim. 1, gener-febrer 1963, pp.
25-31. En aquest article es feia constar que el text corresponia a la lli¢6 11, apartats
1, 2i 3, del llibre La Ciencia de la Cultura, que I'editorial Rialp havia de publicar pro-
perament, tal com va succeir 1'any segiient (1964).

26 D'Ors estableix els segiients postulats de la Morfologia de la Cultura: “Pri-
mero: Los eones se traducen en respectivos repertorios de dominantes formales.
Segundo: El repertorio de dominantes formales a que se traduce cada eén se llama
su estilo. Tercero: La determinacién con que esa traduccién se realiza se encuentra
progresivamente afirmada a medida que se asciende a mas vastos conjuntos histéri-
cos” (La Ciencia de la Cultura, obra citada, p. 296).

27 D'ORS, E., Las ideas y las formas. Aguilar, Madrid, 1966, p. 19 (Aquesta matei-
Xa cita la trobem formulada igualment a La Ciencia de la Cultura, obra citada, p. 286).

28 AGUILERA CERNI, V., Ortega y d’Ors en la cultura artistica espafiola. Ciencia
Nueva, Madrid, 1966.

29 pensament figuratiu orsia és una manera de coneixement que constitueix
una sintesi de la percepcio i del concepte, que es singularitza per ser capag de perce-
bre al mateix temps la individualitat i ’esséncia, 'eternitat i la figura, alldé concret i
allo abstracte, el fenomen i el nolimen. “Una intuicién, por tanto, eidética y esen-
cial, que, superando toda separacién entre espiritu y forma, fondo y expresion, se
manifestaria en figuras, retratos, formas, ideas, una tnica e idéntica cosa todo ello”
(ROJO PEREZ, E., Proleg a D'Ors, E., La Ciencia de la Cultura, obra citada, p. 10).
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tectoniques d'una €época -a banda de reflectir un ideari politic
determinat- s’apropen sempre a les formes que volen o que pesen.
Tot plegat forneix la llei de gravitacié de les arts, segons el centre
de gravitaci6 s’aproximi a la musica (allo expressiu i impressionis-
ta que vola) o a I'arquitectura (alld geométric i ordenat, que pesa).

D’acord amb aquesta concepcid, Eugeni d’Ors estableix una
correlacié entre 'arquitectura i el pensament fins al punt de vin-
cular el campanari amb el feudalisme i la ctipula amb la unitat de
la politica que simbolitza la monarquia: “las formas arquitecténi-
cas de un periodo histérico dado constituyen una nueva manifes-
tacion de la politica del mismo”.* Tant és aixi que es podria con-
siderar la seva obra Tres horas en el Museo del Prado (1922) com una
sintesi de l’expressi6 visual de la filosofia figurativa i l’estética
orsiana, atés que en aquesta obra es reflecteix el seu pensament
dibuixistic, és a dir, la seva filosofia de 'esquema. Altrament, Euge-
ni d’Ors —-que abandona el principi de contradiccié pel de partici-
pacié- és conscient que una cosa pot ser aixo i allo altre, de mane-
ra que tot pensament és una figura: “Asi cuando acontece, la his-
toria entera, tiene un sentido, expresa algo; lo expresa como con-
dicion indispensable para su propia verdad. La verdad no estd en
la anécdota; la verdad esté en la figura. Y, paralelamente, el senti-
do de la figura no esta en su contorno. Esta en su contorno + mas
su simbolo. Esté alli donde cuanto acontece supera y olvida la exi-
gencia racional del principio de contradiccién”.*

Segons aquest plantejament que implica sempre 1’exigéncia
figurativa, Aranguren considera que el pensament orsia consti-
tueix una forma de pensament, un estil, que es pot qualificar de
geometric i estetic i que ~en funcié d’aquesta logica- se situa entre
'esprit geometrique de Descartes i 1'esprit de finesse del coneixement
emocional de Pascal. De tal fais6 que Aranguren insistia en els
darrers compassos de la seva llarga trajectoria intel-lectual en la
dimensié estetica del pensament orsia que oscil-la entre aquells
dos grans eons de la tradici6 historica, aixo és, el classicisme i el
barroc o, si es vol, entre Apol-lo i Dionis. “La Historia entera se

30 ARANGUREN, ]. L., La filosofia de Eugenio d’Ors, obra citada, p. 46.
31 D’ORS, E., El secreto de la filosofia. Iberia, Barcelona, 1947, p. 248.

32 «g) pensamiento figurativo, genuino esprit geometrique, viene a constituir un
tiers esprit, capaz de captar el elemento sensorial y, a la vez, en él, un elemento
racional, el schema, el orden”, ARANGUREN, J. L., La filosofia de Eugenio d’Ors, obra
citada, p. 85.
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compendia, desde su punto de vista, por la inclinacién hacia lo cla-
sico o hacia lo barroco, v la filosofia también seria filosofia clasica o
filosofia barroca. Y, asimismo, la religién”.* Ras i curt: el pensament
d’Eugeni d’'Ors —que beu també en les fonts geometriques de Spino-
za i que tendeix a substituir el temps pels eons— sempre es va confi-
gurar esquematicament i simétricament de manera que tots els ter-
mes s’ordenen d’acord amb els principis d’ordre i harmonia.

Aixi, a ambdés costats de 1'eix de simetria, es col-loquen els dife-
rents parells de conceptes (ordre i caos, classic i barroc, Roma i Babel,
pan i logos, 1ad i vida, l'etern femeni i I'etern viril, etc.) que donen
sentit a una filosofia que agombola idees i formes i que, a més d’es-
tructurar-se figurativament, es perfila dialecticament entre una
poténcia que ataca i una resisténcia que aguanta i que déna sentit a
la filosofia de '’home que juga i treballa.** Ens trobem, doncs, davant
d’una dialéctica que no degenera mai en escissié absoluta, sin6é que
procura una integraci6 unificant, és a dir, que estableix una vincu-
laci6 activa i creadora entre els dos pols. Per tant, el pensament d’Eu-
geni d’Ors es presenta a manera d'un dialeg entre dues realitats con-
traposades i irreductibles de la confrontacié de les quals sorgeix la
ironia, aixo és, una mena de dialéctica bipolar que va més enlla del
monisme perd que no es resol amb un tercer moment more hegelia-
no. En conseqiiéncia, la filosofia orsiana s’allunya de 1’abstracci6
hegeliana ates que d’Ors nega que en la seva dialectica es donin tres
moments, ja que tot es déna simultaniament: “La antitesis coexiste
siempre con la tesis y es la condicién misma de su existencia: esta
simultaneidad constituye la ironia. El pensamiento filosofico es, por
definicién, un pensamiento irénico. Por esto su forma natural de
expresién es el didlogo, la ideacién dual”.*

D’aquesta manera, Xénius advoca per la ironia i l'idealisme

33 ARANGUREN, J. L., El fildsofo y el artista. Instituto de Estética y Teorja de las
Artes, Madrid, 1991, p. 17.

34 En una glosa de l'any 1911 (Set glosses de filosofia, segon divendres de Quares-
ma) Xénius escriu: “Aixi, la filosofia de 'Home que Treballa i que Juga no pot ésser
monista: ha d’ésser dualista, i formar una imatge del mén en qué apareguin lluitant
la Poténcia i la Resisténcia —o, en altres termes, el Bé i el Mal- o, en altres termes,
I'Esperit i la Matéria —o, en altres termes, I’Albir i la Realitat”.

35 D'ORS, E., “Confesién a Valéry Larbaud”, Revista de Occidente, 128, 1973, pp.
145-150 (Reproduit a Confesiones y recuerdos, obra citada, p. 57). Sobre el paper de la
ironia en el pensament orsia es pot veure: LOPEZ QUINTAS, A., “Pensamiento figu-
rativo e irénico en Eugenio d’Ors”, Atldntida, 40, 1969, pp. 387-402 i FERNANDEZ
DE LA MORA, G., “El ironismo de d’Ors”, Razén Espaiiola, vol. VII, nim. 21, 1987,
pp. 29-66.
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socratic i s’allunya de l'idealisme absolut hegelia, tal com constata a
El secreto de la filosofia: “Y, en cuanto a titulos de nobleza, reconoz-
camos que, si, a la Dialéctica segan sintesis, éstos le vienen de Hegel,
a la Dialéctica segtin ironia, le vienen de Sécrates. El fue quien, por
magisterio de su doctrina, ensefi¢ por manera definitiva a las men-
tes, no a dudar —que ello hubiera sido de un estéril resultado, siquie-
ra se hiciese como, mucho maés tarde, en su hora, Descartes, bajo la
ensefia de duda metédica-, sino a afirmar, si; pero a afirmar con
matiz” .* Ben mirat, Eugeni d’Ors es mostra partidari d'una dialéctica
dialogica, significativament ironica (és a dir, sempre flexible) que
pretén superar el principi de contradiccié a través de I’harmonitzacié
dels contraris gracies al principi de participacio, en virtut del qual
cada cosa participa dels dos pols que determinen una realitat.”

La filosofia orsiana

D’aqui probablement que el pensament d’Eugeni d'Ors —una
filosofia figurativa, que va influir molt en la pedagogia noucentis-
ta-* es volgués estructurar a manera d'un dialeg entre els grans eons
que reflecteixen, en darrer terme, els valors eterns i categorics.” S’ha
dit que, sobre la base dels eons que sén elements de constancia i per-

36 D’ORS, E., El secreto de la filosofia, obra citada, p. 38.

37 En aquell breu i sucés text orsia sobre La filosofia en quinientas palabras, el
glosador escriu: “Juntando unidad con variedad, metafisica con historia, cada afir-
macién del saber acoge la contraria; no como sucesora (Hegel), ni como esclava (Pla-
tén), sino como honrado huésped, en la marginal aceptacién de la ironia (Socrates).
Dialéctica implica didlogo: proceso de ida y vuelta: descubrimiento, conquista, incor-
poracién de la verdad. Didlogo con el pasado, erudicién; con el futuro, hipétesis. El
conjunto, sabiduria”. Després de llegir aquestes paraules, es pot afegir que la dialéc-
tica orsiana, en recorrer al recurs socratic de la ironia, s’esforga per eliminar el temps,
ates que el dialeg tesi-antitesi es dona en una certa simultaneitat, més encara si
tenim en compte que la sintesi no depén de l'esdevenir siné sorgeix de manera
immediata a partir d'un joc dialogic i ironic. Ens trobem, doncs, davant d’una filo-
sofia que estructura el pensament de manera figurativa i dual, que s’allunya de la
unitat de la substancia (Spinoza), perd també de la multiplicitat de fenomens defen-
sada per les diferents formes d’empirisme.

38 Aqui cal esmentar la figura pedagogica de Pere Vergés (1896-1970), que, a
I’Escola del Mar, primer, i a les escoles Garbi, després, va emfasitzar la importancia
de I'educacié estética i artistica. Es sabut que Vergés va fomentar el dibuix, va tenir
cura de les formes i, en general, va ressaltar la significacié educativa de I'expressio
visual i plastica com els jocs i el teatre. En un sentit ampli, es pot entendre aquesta
dimensi6 estética de la pedagogia de Pere Vergés com una correlacié del pensament
figuratiu orsia que, al cap i a la fi, desvetlla la plasticitat del pensament.

39 Eugeni d'Ors va desenvolupar la seva concepcio sobre els eons a La Ciencia de

la Cultura, obra publicada postumament, on escriu el segiient: “Con cierta generali-
dad cabe decir que, dentro del vocabulario de los alejandrinos un eén —sin necesidad
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manencia, Eugeni d’'Ors articula la seva concepcié historica segons
la qual en cada esdeveniment historic es pot distingir entre 1’anéc-
dota i la categoria, és a dir, entre la pura facticitat accidental i el sen-
tit supratemporal que depén dels eons o constants historiques. Aixi
Xénius va arribar a confegir la seva Ciencia de la Cultura, una espe-
cie de Metahistoria que emfasitza la constancia i universalitat dels
eons que donen sentit a la Sistematica de la Cultura. A més, aques-
ta Ciéncia de la Cultura comporta la substituci6 de la divisio classi-
ca de la historia en edats per epifanies (de 1'home, de la societat, de
l'estat, del poble i de la cultura) gracies a les quals es manifesten les
constants historiques a través dels estils o formes expressives que
donen sentit a la Morfologia de la Cultura.*

En prendre cura de la filosofia orsiana, es pot establir un
paral-lelisme entre la seva ciéncia de la cultura i la seva angelogia
que, a més a més, atorga sentit a la seva psicologia de la personali-
tat.* En allunyar-se de l'idealisme absolut, Eugeni d’Ors va optar

de cefiirlo necesariamente, a una alusion de ciclos o periodos regulares- significa una
categoria de pureza ideal, susceptible, empero, de manifestarse a través de la sucesion;
quiero decir, de manifestarse en el tiempo, aunque la condicionalidad del tiempo
fuese ajena a su ciencia. Asi -y la aplicacién es para nosotros muy esclarecedora-, los
alejandrinos cristianos decian que el Cristo es un edn. Y lo decian porque el Cristo,
por ser Dios, participa de la eternidad de Dios; a pesar de lo cual, tuvo igualmente
una existencia temporal, histérica, capaz de narrarse en una biografia, la biografia
que se contiene en los Evangelios. Un edn, si se quiere, es una idea que tiene una bio-
grafia” (p. 39).

40 “En Metahistoria no hay, en realidad, eras nuevas. Hay adquisiciones afiadi-
das, puestas quizd en primer plano, pero sin que las anteriores extingan su virtud. ;Ni
como la extinguiran, tratdndose de constantes? Una de estas adquisiciones, es desde
luego necesaria, segiin hemos de ver en detalle, para que aparezca la cultura. Un dia
en que los hombres descubren la nocion misma de Humanidad. El hombre es capaz
desde este momento, s6lo desde este momento, de definir al hombre: definicién
indispensable, para que la Cultura pueda constituirse. Esto ocurria en el pensamien-
to griego y en el siglo V antes de Jesucristo. Diez mas tarde, otra invencién de orden
analogo se sobrepone a la primera, sin destruirla, aunque subordinandola: me refiero
al descubrimiento de la Sociedad. El del Estado viene mas tarde ain, en el siglo XIIIL.
Sigue a éste el del pueblo y se realiza en la coyuntura entre los siglos XVII y XVIIIL
Probablemente, los actuales trabajos sobre la Cultura sefialan ya la eficacia de un des-
cubrimiento nuevo; si esto es asi, empezaria aqui, no una etapa, que ello no resulta
propio de la Metahistoria, pero si el aprovechamiento, por fin bien informado, de una
nocioén, superpuesta, en la conciencia general humana, a las anteriores. En la expli-
cacién del sentido de esta tarea contempordnea ha de encontrar término y remate
nuestra exposicion” (D'ORS, E., La Ciencia de la Cultura, obra citada, pp. 79-80).

41 Una bona descripcié d'aquest procés que trasllada aquest esquema triadic a
la psicologia de la personalitat es pot trobar a l'article que Paul Henri Michel (“La
angeologia de Eugenio d’Ors”) va publicar I'any 1937 al nim. 2 de la revista Jerar-
quia (que s'autoqualificava com la revista negra de la Falange), p. 43-57. Poc després
va ser inclos al llibre d’Eugeni d’Ors Oraciones para un creyente (Apolo, Barcelona,
1940).
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per un idealisme ironic que aborda la unitat des de la perspectiva
trinitaria de la teologia i de la filosofia hegeliana. De la mateixa
manera que en Déu pare hi ha tres persones i tres moments en la
dialectica hegeliana, 1’esquema mental orsia s’ordena de manera
tricotomica sobre la base, emperd, que sempre es déna una consi-
deracio espiritual, trina i una, que serveix per abordar qualsevol
objecte d’estudi i, en justa correspondéncia, la personalitat huma-
na.*

En aquesta direccié es pot dir que l'antropologia orsiana
—-emparentada amb la de Klages— també ofereix una divisi6 tripar-
tida de l'ésser huma: cos, anima i esperit. “El hombre, como indi-
viduo, se compone de alma y cuerpo. El hombre, como persona, se
compone de alma, cuerpo y Angel”.® Aixi, 'ésser huma es compon
de cos, anima i un tercer element —que no es pot seguir anomenant
esperit- sind que d’Ors designa com a angel. No hi ha dubte que
I'angelogia constitueix un punt fort del pensament orsia, des del
moment que va tenir una especie de revelacié el dia 6 d’octubre de
1926 al seu estudi del carrer Hermosilla de Madrid, on vivia.
Aquest mena de revelacié —que recorda el somni cartesia— posa de
manifest que en l'antropologia orsiana es detecten tres nivells ja
que, a partir de la consciéncia, s'observa un nivell per sota —sub-
conscient o inconscient que representa la foscor- i un altre de
superior —la sobreconsciéncia o hiperconsciéncia- que significa
allo invisible per un excés de llum. Aquesta sobreconsciéncia o
hiperconsciéncia sera identificada amb 1’Angel i d’ella depén la
vocacié que constitueix una crida, una mena de dispositiu que
projecta i dirigeix el futur i que, per aix6 mateix, té una gran
importancia pel que fa a la pedagogia i biografia de cada persona.*

42 “p 1a antigua concepcién unitaria y centralista de la existencia espiritual,
sustituira... una concepcién TRINA, sin perjuicio de ser también una, segin el prin-
cipio teolégico o, en otros casos (hegeliano), bien conocido... es necesario recurrir a
la consideracién de esta TRINA y UNA existencia, para formarnos cargo del fenéme-
no (mejor dicho, del complejo materia-fenémeno-numeno) de cualquier personali-
dad” (D'ORS, E., Introduccién a la vida angélica. Edicié de José Jiménez. Tecnos,
Madrid, 1986, pp. 42-43).

43 Ibidem, p. 130.

44 sobre la significaci6 de la vocacié per a la pedagogia orsiana es poden veure
amb profit els treballs seglients: CARRERAS LLANSANA, J., “La pedagogia d'Euge-
nio d'Ors”, Orientacién Catequistica, 1X, 3, juliol-setembre 1949, p. 156- 1591 X, 4,
octubre-desembre 1950, p. 234-238; DIAZ-PLAJA, G., “Estudio, magisterio y orden
en la obra de Eugenio d’Ors”, Revista de Educacion, 1X, 1954, pp. 174-176; TUS-
QUETS, J., “La pedagogia de la vocacién, en Eugenio d’Ors”, Revista de Educacion,
XXX, ndm. 84, curs 1958-59, pp. 3-7 i nam. 85, curs 1958-59, pp. 35-41,
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Va ser en la seva introducci6 a la vida angélica —publicada ini-
cialment 'any 1939- on Eugeni d’Ors va deixar constancia d’a-
questa teoria de la personalitat trinitaria. La novetat del planteja-
ment orsia —a banda de superar el reduccionisme cartesia— rau en
el fet de veure 1’ésser huma no només des de baix (la subconscién-
cia) sin6 des de dalt, des de I’Angel, des de la sobreconsciéncia que,
al seu torn, determina arquetipicament l'individu, és a dir, deter-
mina la seva figura o personalitat. “Llegar a la madurez significa,
segln este punto de vista, dejar disefiada y casi fija la propia sobre-
consciencia, terminar el modelado de la propia estatua, libertar el
angel de la propia personalidad pura, desprendiéndose de la con-
fusién turbia de elementos que significan el periodo de ensayo y
retoque, es decir, la juventud”.* D’aqui la importancia de 1'educa-
ci6 de 'home adult, de la pedagogia del quadragenari, que recla-
ma l'existéncia d’'una mena de mestre o metge que tingui cura de
la biografia de cadasci. De fet, d’Ors estableix una divisi6 en el
creixement de 1’ésser huma que, tot i que als vint anys esta format
fisicament, no succeeix el mateix pel que fa a la vocaci6é o confi-
guraci6 definitiva de la seva personalitat perqué —en darrer terme-
aquesta pedagogia de quadragenaris el que busca no és la cura d'un
malalt, sin6é donar a llum (d’acord amb la maieutica socratica) una
sobreconsciencia.

De conformitat amb aquesta estructura, la personalitat huma-
na és un didleg —o com a minim una comunicacié- entre la cons-
ciéncia del jo (I’anima), el subsconcient (el cos, I'instint, el camp
de la béstia) i I'angel (la sobreconsciéncia o hiperconsciencia). Alld
estrictament huma és la dimensié conscient, ’anima; allo
infrahuma, és l'instint, ’animal que hi ha en I'’home, la béstia que
queda representada pel cos; allé sobrehuma i que té cura de la pro-
teccié de I'home és justament 1’angel. Per tant, '’home és sempre,
i a la vegada, béstia, anima i angel puix en 1'ésser huma es déna
una combinacié de bestialitat, humanitat i angelicitat.

Ben mirat, i segons aquesta concepcio trinitaria de la persona-
litat humana, la sistematica orsiana de la cultura també contempla

GAMERO MERINO, C., “La pedagogia del Glosario de Eugenio d’Ors”, Perspectivas
Pedagdgicas, nims. 53-54, 1984, pp. 101-112; TUSQUETS, J., La pedagogia culturalista
de Eugenio d’Ors. CSIC, Barcelona, 1984; TRESERRAS i MAJO, M., El mestratge de
Xenius. Tesi doctoral inédita dirigida pel D1. Josep Gallifa. Universitat Ramon Llull-
Blanquerna, 1994.

45 D’ORS, E., Introduccién a la vida angélica, obra citada, p. 46.



Ars Brevis 2005 SOBRE L'ARQUITECTONICA ORSIANA: REVISIO BIBLIOGRAFICA D'EUGENT D'ORS

tres zones —subhistoria o prehistoria, Historia i Cultura en sentit
suprahistoric- que sén representades figurativament a manera de
tres cercles conceéntrics que donen compte i rad de l'articulacié de
la dinamica espai-temps. Aixi trobem per sota de la historia —-aquell
estadi en que es té consciencia de la solidaritat en el temps- la sub-
historia que s’identifica amb la subconsciéncia dels grups barbars
que no tenen consciencia de I'espai ni del temps. Per damunt de la
historia apareix la suprahistoria o cultura propia dels grups cults
que si tenen consciencia de 1’espai i del temps.* Tot i la paradoxa
aparent, per a Xénius hi hagut moltes civilitzacions pero només hi
hagut, i només pot donar-se, una tnica cultura, la cultura post-
socratica. Aixi, doncs, Xénius s’oposa a tots aquells que afirmaven
I'existéncia d’'una multitud de cultures, una de les quals seria 1'oc-
cidental. En el seu univers mental les coses s6n ben diferents.
Només hi ha una cultura: la catdlica que constitueix una realitat
espiritual especifica per la seva vocacid d’universalitat perque,
segons la férmula orsiana, Roma és sempre una.

Amb el pas dels anys, la filosofia orsiana ha estat objecte d’es-
tudis i aproximacions que s’han afegit a aquella primera sistema-
titzacio realitzada per Aranguren. A Catalunya i a red6s de la recu-
peracié del moviment noucentista— Norbert Bilbeny —que l'any
1982 va presentar a la Universitat de Barcelona la seva tesi docto-
ral sobre el noucentisme-*’ va donar, 'any 1988, la seva visi6 de la
filosofia orsiana que insisteix en l'estudi de l’¢tica noucentista
sobre la base de la moral civilista i de la politica imperialista, a la
vegada que deixa constancia d'unes conclusions metodologiques
ben significatives i que, malgrat el temps transcorregut, encara
posseeixen una certa actualitat en especial pel que fa a la ideologia
noucentista.”® Dos anys més tard, Merce Rius -autora d’una altra

46 Eugeni d’Ors dona les definicions seglients: “Subhistoria es e] estado de un
grupo humano desprovisto, asi de la conciencia de una solidaridad en el tiempo
como de la conciencia de una solidaridad en el espacio. Historia es la situacion de
un grupo humano provisto de la conciencia de una solidaridad en el tiempo, des-
provisto de la conciencia de una superior solidaridad en el espacio. Cultura es el esta-
do de un grupo humano doblemente provisto de la conciencia de una solidaridad
en el tiempo y de una superior solidaridad en el espacio” (D'ORS, E., La Ciencia de la
Cultura, obra citada, pp. 94-97).

47 BILBENY, N., La Ciutat i I'Estatua. Els origens intel-lectuals del Noucentisme.
Universitat de Barcelona, Barcelona, 1982.

48 BILBENY, N., Eugeni d’Ors i la ideologia del Noucentisme. Edicions La Magrana,
Barcelona, 1988. L'autor va establir un decaleg pel que fa a aquestes conclusions
metodologiques que tot seguit reproduim: 1) En propietat no es pot parlar d'una filo-
sofia noucentista; 2) el noucentisme teodric es redueix practicament a 1'obra teori-
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tesi doctoral presentada a la Universitat Autonoma de Barcelona-
també va sistematitzar la filosofia orsiana.*

Ultimament, a la Universitat de Navarra -a través del
magisteri d’Alvaro d’Ors-* diferents autors s’han atansat al pensa-
ment d’Eugeni d’Ors, del qual entre altres aspectes han destacat la
importancia i significacié del seu ideal de 1'Obra Ben Feta. En
aquesta direcci6, cal esmentar que a la Universitat de Navarra va
apareixer fa uns anys un repertori bibliografic excel-lent sobre
Xénius, que reuneix la seva extensa produccié literaria que malau-
radament sovint es troba dispersa en multiples fonts que, en mol-
tes ocasions, no han estat reeditades.** Aqui també cal citar els tre-
balls del professor Jaume Nubiola, també de la Universitat de
Navarra, que, a més de remarcar la incidéncia del pragmatisme en
la filosofia orsiana, ha dirigit una tesi doctoral sobre la vida i filo-
sofia d’Eugeni d'Ors, referides a 1'etapa catalana (1881-1921).%

Val a dir que aquests estudis ressalten que el nucli basic de la
formacio filosofica i cientifica d'Fugeni d’Ors posseeix un caracter
marcadament pragmatista. A banda de I'ascendéncia pragmatista

ca d’Eugeni d’Ors; 3) la bibliografia sobre el noucentisme en general, i també parti-
cularment sobre els seus aspectes parcials, és encara insuficient; 4) cal estudiar el
noucentisme teoric més enlla dels seus topics; 5) el noucentisme, en la ideologia, no
s'oposa al modernisme car és la seva continuacio; 6) el noucentisme no és el reflex
ideologic de la politica de la Lliga Regionalista; 7) el noucentisme és, en el fons, anti-
burges, advers a la industrialitzacié i al mercantilisme, tant com a l'individualisme i
I'hedonisme dels seus protagonistes; 8) entre els noucentistes hi havia diferents
families ideologiques; 9) el terme noucentisme no revesteix 1'equivocitat de la parau-
la modernisme; 10) com a fenomen historic, el noucentisme no és extraprolable a la
modernitat.

49 RIUS, M., La filosofia d’Eugeni d’Ors. Curial, Barcelona, 1991.

50 Entre altres treballs d’Alvaro d’Ors, en citem els seglients: “Xenius y Catalu-
na”, Atldntida, 1969 (Reproduit a Nuevos papeles del oficio universitario) i “Xenius,
desde Madrid”, Nueva Revista, 62, abril 1999, pp. 61-69. En realitat, aquests dos tre-
balls s6n articles amb contrapunts a dues de les monografies més importants que
s’han publicat sobre Eugeni d'Ors: JARDI, E., Eugenio d’Ors. Vida y obra. Ayma, Bar-
celona, 1967 i CACHO VIU, V., Revisién de Eugenio d’Ors. Quaderns Crema/Publica-
ciones de la Residencia de Estudiantes, Barcelona, 1967.

51 GARCIA-NAVARRO, A., Eugenio d’Ors. Bibliografia. Cuadernos de Anuario
Filosofico, nim. 16. Universidad de Navarra, Pamplona, 1994. S’ha de destacar el
paper d’aquesta autora que, juntament amb Angel d’Ors, té cura de 'edici6 del
Ultimo glosario d’Eugeni d'Ors (Vol. I, Helvecia y los lobos; Vol. II, De la Ermita al
Finisterre; Vol. III, El cuadrivio itinerante; etc.) que s'edita a Granada, a través de La
Veleta (Comares), a partir de 1997.

SZ TORREGROSA, M., Filosofia y vida de Eugenio d’Ors. Etapa catalana: 1881-1921.
Eunsa, Pamplona, 2003.



Ars Brevis 2005 SOBRE L’ARQUITECTONICA ORSIANA: REVISIO BIBLIOGRAFICA D'EUGENI D'ORS

de la concepcid orsiana -un aspecte analitzat pel professor Nubio-
la, que ha destacat l'afinitat de la filosofia del llenguatge orsiana
amb la semiotica pragmatica de Ch. S. Peirce-*, sembla clar que l'i-
deal orsia neix del convenciment que l'accié constitueix la prova
de la veritat, tal com defensava la filosofia pragmatista (Peirce,
James). El pragmatisme va arribar a Europa a comengament del
segle XX on va trobar un bon valedor en la figura d’Emile Bou-
troux, el qual d’Ors va conéixer durant la seva estada a Paris. No
obstant aixo, Eugeni d’Ors —que entén la vida com una filosofia de
'acci6 i, en conseqiiéncia, construida a partir de la contemplacio
de l'activitat de I’home que juga i treballa- va perfilar un pensa-
ment postpragmatic “El intelectualismo a que aspiramos es post-
pragmatico y tiene en cuenta el pragmatismo. Las verdaderas
adquisiciones que el pragmatismo ha traido a la Filosofia, las juz-
gamos incontrovertibles: sabemos por €1, ya de un modo definiti-
vo, que la imagen que nuestra razoén nos da de la realidad es menos
rica y menos vasta que la realidad misma...”** Dit d’'una altra
manera: la filosofia no és contemplacié pura, siné contemplacié
inscrita en l'acci6 fins a 'extrem que, d’acord amb la seva posicié
integradora, vol agombolar el pensament i la vida, la reflexi¢ i I'ac-
ci6, tot afaiconant una filosofia de 'accié i de la vida basada en la
contemplaci6é de I'home que juga i treballa.*

En aquest sentit, es pot recordar que en un glosa publicada a
les darreries de 'any 1907 -titulada precisament “Pragmatisme”~
Eugeni d'Ors, després d’assenyalar el desig de la nova doctrina
filosofica d’integrar la Sofia amb la Vida, es definia a si mateix com
un pensador pragmatista.®® Amb tot, només dos anys després
manifestava a Francisco Giner de los Rios que no era un pragma-

53 S'ha de dir que per ambdds autors —Peirce i d’Ors— la relacié de significaci
no és dicotomica, sind triadica: en les paraules no només hi ha una forma exterior
(el seu aspecte fisic) i una significaci6é genérica (conceptual), sin6 també trobem un
sentit (un aura) [NUBIOLA, J., “Eugenio d’Ors: Una concepcion pragmatista del len-
guaje”, Revista de Filosofia, tercera época, vol. VIII, 1995, ntm. 13, pp. 49-56].

54 D'ORS, E., La filosofia del hombre que trabaja y que juega. Antonio Lopez libre-
ro, Barcelona, 1921, pp. 32-33.

55 D’ORS, C., “Eugenio d’Ors. Una filosofia de la accién y de la vida”, Nueva
Revista, nim. 93, 2004, pp. 146-150.

56 En aquesta glosa Xénius reconeix ser un pragmatista, amb la segiient obser-
vaci6: “Només difereix de la general doctrina d’aquests en un punt; en queé aixi com
ells repugnen a la Logica Sistematica, a la Construccié, reduint-se a una metafisica
improvisadora, el Glosador, per una indestructible fe estetica, creu profundament en
I'eficacia de les Construccions i troba en sa mateixa Harmonia, en sa bellesa, ra6é més
forta de sa utilitat” (20 de desembre de 1907).
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tista encara que qualsevol home “que trabaja hoy en cosas de
entendimiento, tenga que entendérmelas constantemente con el
Pragmatismo”.*” En El secreto de la filosofia, Xénius déna compte i
ra6 d’aquest distanciament respecte el pragmatisme: “Evidente-
mente, el pragmatismo se equivoc6. Pero su equivocacion, y la
cancelacion subsiguiente de su escuela filoséfica, no han venido de
que su observacion sobre las esencias manuales, involucradas
—-mejor dicho, emulsionadas- en el saber, dejase de ser certera. El
pecado estuvo en el exclusivismo... Otro pecado del Pragmatismo,
y éste mortal; valorador a su vez, puesto que legitimaba como jui-
cios de existencia los de valor, no se privé de invertir los términos
clasicos de la jerarquia, segin la cual la dignidad del Homo sapiens,
que cultiva aquello por lo cual el hombre forma causa comin con
el Angel, resulta superior a la del Homo faber, aquel que cultiva lo
que tiene de comun con las abejas”.*®

En darrer terme, aquesta desig d’afaiconar un pensament post-
pragmatic —que es vol allunyar tant de la rad abstracta com de la
intuici6 sentimental- va ser un dels trets més significatius del nou-
centisme, que aix{ va configurar una doctrina de la intel-ligéncia
critica amb les pretensions del racionalisme positivista, sense caure
en els estralls de l'irracionalisme que va precipitar la crisi de la raé
durant el periode d’entreguerres (1919-1939).* No debades, per a
Eugeni d’Ors, el mén no €s una maquina, siné una sintaxi que la
intel-ligencia ha de saber llegir (intus legere) des de la perspectiva de
la totalitat. D’aqui potser el distanciament orsia respecte la
intel-ligéncia industrialitzada i professionalitzada del segle XIX —el
segle de la ciéncia laica, la universitat, 1'edici6 i la premsa-, davant
de la qual d'Ors va proclamar a Grandeza y Servidumbre de la Inteli-
gencia (1919) la set de totalitat d’una intel-ligéncia que fuig de les
especialitats i que aspira, d’acord amb 1'esquema de la seva propia
arquitectonica, a totes les cares del pensament: “El limitado a una
profesion, esclavo es de su profesion. S6lo puede apagarle su deseo
de ser completo, su sed de totalidad, la Inteligencia. Y la Inteli-
gencia tendra funcion, y la grandeza de la inteligencia esta ahi,

57 Citat per NUBIOLA, ]., “La revolucién de la filosofia en Eugenio d'Ors”,
Anuario Filoséfico, 30, 1997, pp. 609-625.

58 D'ORS, E., El secreto de la filosofia, obra citada, p. 346.

59«14 inteligencia es hoy la salvacién de la Ciencia. Las conclusiones que ha
alcanzado la Fisica nuclear, la Razén no las justifica. La Inteligencia, si. No hay nece-
sidad de entregarlas al mundo tenebroso del corazén, de la sensibilidad, del desor-
den” (D’'ORS, E., Historia de las esparragueras. Crénicas de la ermita. Ediciones del
Cotal, Barcelona, 1982, p. 91).
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mientras el alma de los hombtes y los ojos de los hombres puedan
volverse de poniente a levante y de norte a sur, y acariciar todas las
remotas lejanias, y adivinar algo, un poco mas alla que las mas
remotas lejanias...”.®

Politica de missi6

Pel que fa a la politica -la cara est del seu pensament- és clar
que Eugeni d’Ors va mostrar, des del primer moment, una politica
de missid de taranna paternalista i autoritari, que busca l'ordre i la
jerarquia, que proclama l'aristocracia de la cultura i que, per tant,
I'apropa al feixisme (Mussolini, Oliveira Salazar, Franco, etc.).® Val
a dir que, per a Xeénius, la paraula “missié” equival a una politica
d’intervencié, en consonancia amb la seva heliomaquia cultural:
enfront dels mites romantics de I’evoluci6 i de la revolucié, la poli-
tica orsiana afirma la necessitat d’una intervencio, és a dir, d'una
politica que predica -i a voltes, vol imposar-la autoritariament- la
nova bona de I'Epifania de la Cultura entesa com a participaci6 en
el patrimoni cultural. En cert sentit, aquesta politica de missio
també respon a una estructura trinitaria que correspon al seu
esquema tricotomic, segons va expressar al Nuevo Glosario: “Como
politica, ésta: la de Dios en su Trinidad. Autoridad, politica del
padre. Trabajo, politica del hijo. Cultura, politica del Espiritu
Santo” .

Per les engires, aquesta voluntat de missio el va portar a defen-
sar un imperialisme cultural que —com va fer Confuci a la Xina- va
oferir als diversos governants del seu temps: primer a Prat de la
Riba dins del programa noucentista, després a la dreta espanyola
amb el seu desig d’'un regeneracionisme culturalista de caracter
conservador, aferrat a la defensa de la tradici6 i del sentit ecume-
nic del catolicisme. No per atzar, d’Ors va bandejar 1'Gs de la parau-
la cosmopolita a favor de 'expressié ecumeénic com a sinonim d'u-
niversal —terme que en la seva etapa hispanica volia superar l’es-
tretor d’aquell catalanisme incipient i provincia dels primers com-

60 D'ORS, E., Trilogia de la “Residencia de Estudiantes”. Eunsa, Pamplona, 2000, p-
116. :

61 sobre 1a significacié de la politica de missi6 orsiana es pot veure: DELGADO,
J., “Eugenio d’Ors y su misién hispanica”, a Homenaje a Eugenio d’Ors, Academia del
Faro de San Cristobal. Editora Nacional, Madrid, 1968, pp. 69-87 i DELGADO, J., “La
politica de misién”, Razén Espariola, vol. VII, nam. 21, 1987, pp. 67-87.

62 D’ORS, “Las entreguerras”, a Nuevo Glosario, p. 910.
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passos del segle XX. En qualsevol cas, les seves propostes —que a
Catalunya van frenar la missié que la Institucion Libre de Ense-
fianza havia planejat per tot Espanya—* mai van gaudir de 1'accep-
taci6é general i, en conseqiiéncia, va ser objecte de més d’un silen-
ci i d’algun rebuig fins i tot dintre de les files franquistes, atés que
certs sectors eclesiastics no podien acceptar alguns punts de les
seves posicions teologiques relatives a la seva angelogia.*

Es clar que, en prendre cura del sentit de la politica orsiana,
hom ha destacat el seu imperialisme. Si I'any 1989 Joan Tusquets
ja va destacar i denunciar les limitacions d’aital plantejament, més
recentment Enric Ucelay-Da Cal ha insistit en aquest mateix aspec-
te en presentar la idea orsiana d’imperi com equivalent a un estat
cultural que, després de l'assaig catala, havia d'estendre’s a tot
Espanya. “D’Ors consideraba que Catalunya podia rehacer Espafia
justamente por la falta de un Estado Educativo espafiol que cum-
pliera con su encargo moral como era debido”.® Unes pagines més
endavant, aquest mateix historiador analitza els diversos nivells
d’aquest imperialisme orsia: “En primer lugar, tenia un pasado his-
toérico glorioso de conquista mediterrdnea; en segundo, tenia su
propio y especifico dmbito pancatalén, las tierras de habla catala-
na, que, muy significativamente imperium in imperio coincidia s6lo

63 Tots sabern I'estima que Eugeni d’Ors va tenir per Francisco Giner de los Rios
i, de retruc, per Juan de Mairena de Machado, que, al seu entendre, “quedard como
el inico epitome donde se conservan lecciones de lo que ha sido el krausismo espa-
fiol...” [D’ORS, E., “Carta de Octavio de Romeu al profesor Juan de Mairena”, (1949),
a Confesiones y recuerdos, obra citada, p. 114].

64 En Ja critica que va fer Joan Tusquets al pensament orsia destaca, al costat de
les critiques filosofica, politica i pedagogica, la critica religiosa. A parer de mossén
Tusquets, la filosofia d’Eugeni d’Ors ofereix un perfil heterodox ja que el filosof —que
va reivindicar 'ensenyament de la mitologia grecoromana- “intenta, més d'una
vegada, amotllar el catolicisme al seu sistemna i resulta que no li encaixa del tot” (p.
136). Al marge de la critica de mossén Joan Tusquets, el cert és que altres intel-lec-
tuals catolics -ara ens referim a Ramon Roquer Vilarrasa, professor de Filosofia de
I'Educaci6 a la Universitat de Barcelona- va qualificar Eugeni d’Ors de “gran cultu-
ralista cristid” i va veure en la seva angelogia un cami vers Déu (ROQUER, R., “Nota
sobre los 4ngeles custodios”, Homenaje a Eugenio d’Ors. Academia del Faro de San
Cristdbal. Editora Nacional, Madrid, 1968, pp. 179-189). Tal vegada, la reticéncia de
mossén Tusquets en relacié amb el pensament orsia es pugui deure a diversos fac-
tors: primer, que l'antropologia triadica orsiana s’allunyi del dualisme cos-anima de
la filosofia perenne d’arrel aristotélica i tomista; segon, al possible parentiu de I'an-
gel custodi orsia amb la psicoanalisi freudiana, per bé que Ors substitueix I'incons-
cient freudia per un sobreconscient angélic; tercer, la possible identificaci6 de l'an-
gel custodi amb els plantejaments del daimon o del numen del pagamsme quart, la
relacié incentuosa que apareix a Gualba, la de mil veus.

65 UCELAY DA CAL, E., El imperialismo cataldn. Prat de la Riba, Cambd, d’Ors y
la conquista moral de Esparia. Edhasa, Barcelona, 2003, p. 582.
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en parte con las fronteras politicas espafiolas; Catalufia ensefnaria
a Espafia a convertirse en imperio multinacional, a descubrir que
de hecho ya lo era: y, finalmente, el imperialismo, tal como surgia
-en version orsiana- de la experiencia social catalana, era una
especie de Bildungsnationalismus, una obra de formacion espiritual
que, por encima de la interaccién entre comunidades y de la reno-
vacion de las estructuras politicas, transformaba a los individuos y
su concepcion espiritual”.® En qualsevol cas, i al marge de remar-
car la importancia d’aquest imperialisme cultural, els estudis de
tipus historic encara denuncien la participacio i col-laboraci6 d’Eu-
geni d’Ors amb el régim franquista. Aixi ho fa Jordi Gracia en el
seu llibre La resistencia silenciosa. Fascismo y cultura en Esparia, obra
en que es presenta d’Ors com un dels ideolegs dels joves falangis-
tes (Lain Entralgo, Torrente Ballester, Tovar, Garcia Serrano): “Y
maés alld de su aficion a la fardndula, Eugenio d’Ors era de los
suyos, y auténtico maestro de todos”.*’

Malgrat tot, sembla que a hores d’ara la biografia d’Eugeni
d’Ors no hauria de despertar tantes reticéncies, des del moment
que el professor Cacho Viu —en un dels seus darrers treballs que
completava i revisava estudis anteriors—* va rastrejar la genesi del
seu pensament. Sumariament, podem dir que la tesi central d’a-
quell llibre publicat 'any 1997 era ben contundent: el pensament
orsia presenta, des de primera hora, els ingredients d'un protofei-
xisme intel-lectual que va donar sentit a la seva politica de missio
basada en un elitisme que es troba a les antipodes de I'utopisme
igualitari de la Revoluci6 Francesa. S’ha recordat mil vegades que
d’Ors volia ser Goethe (Xénius aixi ho havia manifestat a La Vall
de Josafat), pensador que constituia un model a imitar tant des del
punt de vista biografic com en el terreny intel-lectual. “Ya saben

66 Ibidem, p. 608.

67 GRACIA, J., La resistencia silenciosa. Fascismo y cultura en Espafia. Anagrama,
Barcelona, 2004, pp. 332.

68 cACHO VIU, V., Revision de Eugenio d’Ors (1902-1930). Quaderns Crema-
Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Barcelona, 1997. L’aparici6é d’a-
quest llibre va desencadenar un seguit de critiques entre les que destaquem les
segiients: ALBERTI i ORIOL, J., “La revisié camina coixa. A proposit de Revision
de Eugenio d’Ors”, Revista de Catalunya, nam. 125, gener 1998, pp. 167-171 i
Alvaro d’ORS, “Xenius, desde Madrid”, Nueva Revista, nam. 62, pp. 61-69. D’al-
guna manera 'assaig historic del professor Cacho Viu volia completar, des del
punt de vista de la historia intel-lectual, les dues biografies anteriors considerades
fins Navors gairebé canoniques: CAPDEVILA, J. M., Eugeni d'Ors. Etapa barceloni-
na (1906-1920). Editorial Barcino, Barcelona, 1965 i JARDI, E., Eugenio d’Ors. Obra
i vida. Ayma, Barcelona, 1967.
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-va escriure Eugeni d’Ors- que el figurin de Octavio de Romeu se
llamé Goethe”.® Efectivament, perqué de la mateixa manera que
Goethe va trobar en J. P. Eckermann l'interlocutor ideal, Fugeni
d’Ors va buscar a través dels seus pseudonims (Octavi de Romeu,
Xenius) el didleg i la conversa amb si mateix. Dit més senzilla-
ment: Goethe fou l'espill on Xénius s’emmirallava.

D’aqui l'interés per exercir el seu combat per la llum, la seva
heliomaquia particular que —per mor dels vaivens de la historia— va
tenir diferents escenaris: primer, a la Barcelona noucentista, des-
prés de la seva defenestraci6 a terres americanes (I'Argentina, 1'U-
ruguai) i, més tard, a Madrid, on va prosseguir el seu Glosari en cas-
tella.” Justament a la capital va regentar la catedra d’Historia de la
Cultura a V'Escuela Social que, tot i no tenir la condicié d'universita-
ria, va servir durant els anys de la Segona Republica de talaia pel pen-
sament orsia. Per Gltim, i després de la guerra, Eugeni d'Ors va con-
tinuar el seu particular combat per les llums des de la seva cadira de
la Real Academia de la Lengua Espafiola, on va substituir Unamuno,
sense perdre de vista la seva tasca com a critic d’art que havia iniciat
a la Barcelona modernista d'inicis del segle XX.

Després de llegir el llibre postum de Cacho Viu, sembla clar
que d’'Ors va assumir —després d’espigolar el pensament frances
(Taine, Barres, Sorel, Maurras, etc.)-"* un feixisme primigeni que es
va convertir en el centre aglutinador de la seva evolucié ideologi-
ca posterior. Sota el deixant de 1'Ecole Romane, d’Ors considerava
que Catalunya només podia omplir el buit cultural que s’arrosse-

69 D'ORS, E., “Carta de Octavio de Romeu al profesor Juan de Mairena” (1949),
a Confesiones y recuerdos, obra citada, p. 111.

70 En 1a concepci6 orsiana, Europa i América es troben en una mateixa tra-
jectoria, més encara si tenim en compte que la seva heliomaquia apunta de Cata-
lunya a Espanya i d’Europa a América. Des de ben aviat, Eugeni d’Ors va manifestar
la seva voluntat europeista, tal com confirma que va ser un dels pocs intel-lectuals
espanyols que va proclamar que la Gran Guerra de 1914 era una guerra civil i que va
mantenir una escrupolosa actitud neutral i pacifista. Sobre aquesta projeccié euro-
peista i americanista de 'obra orsiana es pot veure: FERRAN, J., “Eugenio d’Ors entre
Europa y Atlantida”, Atldntida, ntim. 15, 1965, pp. 277-284.

71 A banda de Cacho Viu, Cristina Masanés insisteix en aquesta preséncia del pen-
sament francés en l'univers mental orsia: “De Paris, Eugeni d’Ors n’havia tornat amb
noves lectures. L'ideari romanista de Jean Moréas, poeta grec frances d’adopcié que
havia abandonat el simbolisme a la recerca d'una suposada identitat mediterrania,
I'havia seduit... No en va, un dels amics i defensors de Moréas, el poeta Charles Mau-
rras, esdevingué un actiu ideoleg de la dreta nacionalista francesa més conservadora”
(MASANES, C., Lidia de Cadaqués. Quaderns Crema, Barcelona, 2002, pp. 55-56).
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gava des de 1’edat mitjana a través de la recuperaci6 de l’esperit del
Renaixement. Ara bé, la proposta orsiana —un feixisme avant la let-
tre que havia de dirigir el noucentisme- no va arrelar a Catalunya,
molt probablement, per la serenor de Prat de la Riba que, tanma-
teix, representava l'esperit de la generacié finisecular vuitcentista.
Des d’aquesta perspectiva, les propostes del jove d’Ors no van
satisfer els capitosts d'un catalanisme que estava molt lligat enca-
ra a les actituds modernistes. S'entenen aixi les critiques orsianes
al Romanticisme i, per tant, a la pedagogia d’ascendéncia rousse-
auniana- per haver estat el causant dels mals de la modernitat
entre els quals destaquen dos punts principals, a saber, I'indivi-
dualisme subjectivista i I'utopisme filantropic.

Mentre Ortega viatja a Alemanya per entrar en contacte amb
la filosofia moderna -Natorp i els neokantians primer, i la feno-
menologia després—, d’Ors va romandre a Paris, on a través de la
intel-lectualitat francesa i ’exemple de 1’Action Francaise va bastir
una ideologia imperialista sedassada pel discurs del classicisme. En
realitat, es tractava de conjuminar l'imperialisme que Prat de la
Riba havia exposat a La nacionalitat catalana (1906) amb el classi-
cisme que Maurras havia begut en els seus viatges iniciatics per la
Mediterrania, primer a Grécia, com a periodista destinat als pri-
mers Jocs Olimpics de 'era moderna (Atenes, 1896), i després a
Floréncia i Corsega, fins al punt d’assolir la conviccié de la neces-
sitat de la unitat cultural de tota la Mediterrania. No en va, Euge-
ni d’Ors va manifestar I'any 1906 que “és oberta una era nova de
classicisme”. Per a Cacho Viu, el classicisme orsia es perfila com un
terme polisémic que adquireix la dimensié d'una idea-forca, ama-
rada d'un vitalisme d’encuny bergsonia obert a l'acci6, que té en
compte diversos aspectes: arbitrarisme, civilitat, humanisme, este-
ticisme i imperialisme.

Altrament, és ben sabut que el classicisme orsia —que troba en
la Ben Plantada una figura arquetipica- es va vincular a una visio
tradicional de la historia i del passat. En una glosa de I’any 1911
-moment de la publicaci6é de la Ben Plantada— va escriure: “Fora de
la Tradicid, cap veritable originalitat. Tot lo que no és Tradicio és
plagi”. En aquesta direccid, els seus esforcos per agombolar Tradi-
cié amb Il-lustracié, Classicisme amb Barroc, Catolicisme amb
Europeitat, Humanisme amb Ciéncies exactes, i si es vol, Roma
amb Babel, van ser titanics. Aixi es pot dir que d’Ors plantejava un
patriotisme il-lustrat, o el que és el mateix, fer de Catalunya una
reptblica mediterrania a la manera de la Floréncia del Renaixe-
ment. I precisament consignem aixo per destacar la exaltaci6 cons-
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tant de la cultura neoclassica —i, per tant, del Renaixement- en el
seu constructe mental que presenta I'oposici6 entre el classicisme
i el barroc com una constant al llarg de la historia.

L’estetica, clau de volta de l’arquitectonica orsiana

De fet, és en el camp de l'estética -la cara sud del seu pensa-
ment- on la personalitat intel-lectual d’Eugeni d’Ors assoleix cada
dia major significaci6 i on la seva produccié reuneix més elogis i
consideracions. Fll mateix havia reconegut que li interessava més
la categoria estética que ’anécdota historica. En aquest sentit, hem
de destacar 1'exposicié que va tenir lloc I'any 1997, al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, sobre Fugeni
d’Ors, comissariada per Laura Mercader, que responia al titol
seglient: Eugenio d’Ors, del arte a la letra.” En el catileg d’aquella
exposici6 es deixava constancia que la dimensié estética dels seus
postulats ideologics es basa en una educaci6 del gust que excel-leix
el procés de creacié com un acte de conquesta, una mena de lent
aprenentatge a través de l'esfor¢ i del treball, fins i tot, de sacrifici
i de martiri, instancies que es perfilen a manera d’un antidot con-
tra l'espontaneitat vitalista derivada de la pedagogia rousseaunia-
na. Tant és aixi que la creaci6 artistica -mediadora en el transit del
caos a l'ordre- funciona com un efica¢ instrument moralitzador,
educatiu i civilitzador.

Justament és aqui on la figura de Bernard de Palissy el cera-
mista frances del segle XVI que va descobrir el secret de la compo-
sicio dels esmalts— apareix com el tipus de 1'heroi artesa, per haver
fet del seu ofici un lloc de llibertat i d’ennobliment.”L’artesa repre-
senta el paradigma de la relaci6 Art-Vida i el prototipus de 'artista
antiindividualista, és a dir, 'artista integrat en la col-lectivitat. A
més, aquesta visié de I'artesa connecta amb la idea de I’antiindus-
trialisme, per tal d’apaivagar les funestes conseqliéncies de la

72 MERCADER, L., PERAN, M. i BRAVO, N., Eugenio d’Ors, del arte a la letra.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa (Monografias de Arte Contemporaneo,
3), Madrid, 1997.

73 L’any 1910 Eugeni d'Ors va publicar una glosa dedicada a Bernard de Palissy,
que després utilitzaria en la seva conferéncia, pronunciada a la Residéncia d’Estu-
diants, titulada Aprendizaje y heroismo (1915). S'ha de recordar que aquest text —clau
per entendre la pedagogia orsiana- s'ha inclds, entre altres edicions, en la Trilogia de
la “Residencia de Estudiantes” (Eunsa, Pamplona, 2000). Altrament, aquest mateix
text —Aprendizaje y heroismo— s’havia inclos en 1'aplec que va editar Carlos d’Ots, amb
proleg de Jaume Ferran, sota el titol de Didlogos (Taurus, Madrid, 1981).
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industrialitzaci6 a gran escala. En resum, 1'art ha de fonamentar
—talment com va plantejar Schiller en les seves Cartes sobre l'educa-
cié estética (1795)- una mena d’estat ideal on ha de governar el
reialme de la bellesa que exalta I'Obra-Ben-Feta, en una espécie
d’estetica de perfecci6: la llibertat es realitza quan es compleix amb
la vocaci6 —nucli fort de la seva pedagogia- i s’aconsegueix la per-
feccié en l'obra acabada. En darrera instancia, 1’ética orsiana s’i-
dentifica amb l'estética en una espeécie de retorn al model de
I'hel-lenisme que conjuminava en la paideia la virtut i la bellesa,
segons els canons de l'ideal del “aner kalos kai agathos” d’inequi-
voques ressonancies classiques que, en el seu moment, van ser
assumides pel neoclassicisme (Winckelmann, Schiller).

Naturalment, en aquesta paret sud del seu pensament —on
també trobem la critica de I'art-"* és on la figura d’Eugeni d’Ors
adquireix cada dia una valoracié més positiva. En efecte, les valo-
racions i els judicis estetics orsians —al capdavall Xénius va ser un
critic d'art que no volia ser-ho-" constitueixen un inequivoc punt
de referéncia. El seu magisteri va influir sobre Sebastia Gasch,
Césareo Rodriguez-Aguilera, Vicente Aguilera Cerni, Joan Perucho,
Juan-Eduardo Cirlot, etc., és a dir, sobre els critics d’art més impor-
tants del segle XX. A més, cal recordar que la seva bibliografia res-
pecte d’aixo va comengar amb un llibre sobre Nonell, al qual van
seguir molts d’altres sobre els més destacats pintors moderns com
ara Cézanne o Picasso, que havia conegut a Els Quatre Gats, on
també va coincidir amb Jaume Sabartés. Els contactes entre Xénius
i Picasso es reproduiren a Paris més d'una vegada, la darrera pro-
bablement va ser I'any 1939, quan d’Ors -responsable de Belles
Arts del régim franquista- va tractar amb el pintor malagueny del
retorn de les obres del Museo del Prado, del qual Picasso era direc-
tor nominal.”

74 Sovint s'ha assenyalat que Xénius va ser l'iniciador a Espanya de la moder-
na critica d’art que, al seu parer, sempre implica ~d’acord amb la seva dialéctica
dialogica- una dimensié creadora: “También cabe imaginar a la critica como funcién
creadora, y entonces esta funcién no serd de analisis ni de sintesis: serd, mejor dicho,
de andlisis y de sintesis a la vez y en acto tnico” (D'ORS, E., Menester del critico de
arte. Aguilar, Madrid, 1967, p. 9).

75 Aquest titol encapgala un dels assaigs inclosos en el seu llibre Menester del cri-
tico de arte, esmentat en la nota anterior. Aquest mateix titol va servir per donar nom
a un excel-lent article de Daniel Giralt-Miracle, publicat al diari Avui (diumenge, 27
de setembre de 1981), escrit en ocasi6 del centenari del naixement d’Eugeni d’Ors.

76 L’espléndida monografia de Xénius sobre Picasso es va publicar a Parfs, 'any
1930, en versi6 francesa i va constituir el primer llibre sobre ’artista elaborat per un
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Enfront dels judicis negatius que sovint provenen del camp de
la historia general on Xénius és acusat del seu posicionament poli-
tic, es poden contraposar els elogis que cada vegada amb més forca
desperta la seva contribucié al mén de l'art i de 1'estética.”” Per a
Xenius quedava clar que a tal saber correspon tal art i que, de
retop, a tal art correspon tal critica. D’aqui I'intere¢s d’Eugeni d’Ors
per orientar 1'art, direccié que assoleix un aspecte més de la seva
heliomaquia cultural. Tampoc s’ha de perdre de vista que sempre
va donar suport -més enlla de la polémica modernisme/noucen-
tisme- a tots els pintors catalans, des de Mir6 a Tapies, que el van
visitar. No endebades, i d’acord amb la seva estetica de la perfec-
ci6, l'artistic va ser des de bon comen¢ament un ambit de con-
vergencia dels missatges orsians i que, a més, va donar sentit a la
seva pedagogia basada en una concepcié antropologica lidica
(Homo ludens) que, al capdavall, enllaga i sintonitza amb els plan-
tejaments de Schiller i de Huizinga.” Si el treball ha de tenir algu-
na cosa de la gracia —és a dir, algun tret caracteristic del joc—, el joc,
al seu torn, no ha de prescindir de certs elements del treball.

La filosofia de I'home que juga i treballa d6na sentit a 1’antro-
pologia orsiana sobre la base d’'una concepci6é del treball entesa
com l'esfor¢ que venc la resisténcia segons va plantejar a Religio est
libertas (1908), text on recull el dualisme entre la poténcia espiri-
tual de 1’ésser huma, pura llibertat incondicionada, que l'invita al
treball i la resisténcia que oposa la materia de la Naturalesa. D’al-
guna manera es pot dir que entre la poténcia que ataca i la resistén-
cia que aguanta s’estableix una dualitat irreductible que, a banda

catald. Actualment, aquests llibres d’Eugeni d’Ors sobre pintura s’han reeditat amb
éxit, tal com confirma la relacié bibliografica segiient: Cézanne (El Acantilado, Bar-
celona, 1999), Pablo Picasso (El Acantilado, Barcelona, 2001), Cincuenta arios de pin-
tura catalana (Quaderns Crema, Barcelona, 2002), etc.

77 pproximacions sistematiques a l'estética orsiana es poden trobar —entre altres
llocs- als treballs segiients: AGUILERA CERNI, V., Ortega y d’Ors en la cultura artistica
espariola. Ciencia Nueva, Madrid, 1966; G. SUELTO DE SAENZ, P., Eugenio d’Ors. Su
mundo de valores estéticos. Plenitud, Madrid, 1969; ZANOLETTI, G., Estética espariola
contempordnea. Eugenio d’Ors, José Camon Aznar, José Ortega y Gasset. Museo e Insti-
tuto de Humanidades “Camén Aznar”, Saragossa, 1981.

78 En relacié amb aquesta dimensi6 ludicoestética en el pensament orsia es pot
veure: JIMENEZ MORENO, L., “El saber estético-ludico de Eugenio d'Ors”, a HERE-
DIA SORIANO, A., Actas del Ill Seminario de Historia de la Filosofia Espafiola. Sala-
manca, 29 de setiembre-1 de octubre de 1982. Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1983, pp. 371-384 i JIMENEZ MORENO, L., “Acentos d’orsianos sobre el
hombre y la cultura”, a Aportaciones de fildsofos espafioles contempordneos. Fundacién
Fernando Rielo, Madrid, 1991, pp. 7-28.
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de la lluita que comporta, es troba en perpetu dialeg tranformador
perque, gracies a la seva activitat, ’'home modifica la natura en cul-
tura.” Des d’aqui s’entén que per a Xenius la cultura sigui la part
de la naturalesa ja potenciada pel coneixement, el treball i el joc
dels homes al llarg de la historia, o el que és el mateix, la cultura
és el resultat de la lluita de la poténcia contra la resisténcia. En ulti-
ma instancia, Xénius defensa una concepcié del joc entesa com
I'activitat interior que consisteix a complaure’s amb la propia
poténcia que veng tota mena de fatalitats, exteriors a la forca de
decidir.®

Podem dir que en l'antropologia orsiana sempre sera present
aquesta dimensi6 ltidica que, en altres moments, s'identificara
amb el qualificatiu d’aulica (aulic vol dir aqui alld propi de la cort).
Més enlla de 'home que treballa i juga, l'antropologia orsiana
també assolira finalment una dimensié tricotdmica en presentar
I'home com aquell ésser que pensa (sapiens), juga (ludens) i treba-
lla (faber). Aquest plantejament genera tres tipus de cultura: Ken-
nenkultur, o cultura del coneixement; Wertenkultur, o cultura dels
valors; Machenkultur, o cultura del fer. En conseqiiéncia, hi ha un
estil de ciencia, de cultura del conéixer; un estil de moral, una cul-
tura de preferir; un estil de produir, de cultura del fer. Mentre I'ho-

79 En aquest text presentat per d’Ors al Ill Congrés Internacional de Filosofia
(Heidelberg, 1908), el nostre filosof va exposar la dialéctica que déna sentit al mén
del treball en oposar la poténcia (el jo, el desig, el vigor, el brag, la ma, la destral) a
la resisténcia (la duresa, la terra). La imatge del llenyataire (El secreto de la filosofia,
pp. 89-90), repetida sovint per Xénius, reflecteix un esquema mental dialéctic i
dialogic que es desplega en aquestes dues direccions: el “meu” i el “seu”, el “jo” i el
“no-jo”, la “poténcia” i la “resisténcia”, la “llibertat” i la “natura”, el “mon interior”
i el “moén exterior”. Aixi, el recurs que sempre va utilitzar d’Ors per il-lustrar aques-
ta dialectica és la del llenyataire que amb la seva destral s’enfronta a l’arbre. Es trac-
ta, en definitiva, de buscar I'harmonia entre I’home i la natura, entre el cos i I'espe-
rit. Fort quan la natura es resisteix, pero docil i tolerant quan la natura ja es mostra
ordenada. Tot plegat converteix ’esfor¢ huma en una mena de joc ple de gracia i
elegancia (ROURA, J., “Quan la filosofia esdevé saviesa. Reflexions entorn del Religio
est libertas d'Eugeni d’Ors”, Serra d’Or, novembre 1981, pp. 33-35).

80 sobre aquest punt, Octavi Fullat en el proleg a la seva tria de glosses titulada
justament L’home que treballa i juga, comenta el segiient: “La cultura, per a Xénius,
no és més que el resultat de I'esfor¢ domesticador que l'albir exerceix damunt de les
forces historiques. El seny, o sagesse dels francesos, o ra6 viva, proporciona les pau-
tes assenyades per a conéixer vitalment, a través de 1’acci6, el mén natural i el mén
historic. L’home que treballa —segons lleis tecnocientifiques- i que juga -utilitzant
forces sobreres i inservibles— constitueix la traduccié antropologicopedagogica de la
concepcid epistemologica del seny, concepcié metafisica emparentada amb la meta-
fisica ontologica de la Poténcia i de 1a Resisténcia” (D'ORS, L’home que treballa i juga.
Proleg i tria de textos d’Octavi Fullat. Eumo editorial, Vic, 1988, p. XLVI)”.
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me que pensa (Homo sapiens) es caracteritza per conéixer, el que
juga (Homo ludens, Homo aulicus) ho fa per valorar aspectes esteti-
comorals i el que treballa (Homo faber) pel fet de produir, la qual
cosa li atorga la condici6 de creador i d’autor. Tant és aixi que d’a-
qui —i d’acord amb l'estética de perfeccido- li prové a I'ésser huma
la seva autoritat que queda vinculada a la seva condicié d’autor
d'una obra que -com és sabut- ha de tendir a ser ben feta. Vistes
aixi les coses, cadascuna d’aquestes dimensions o constants confe-
reix una mena d’arquetipus o ideal que mai es déna en un estat
quimicament pur d’acord amb la dialéctica orsiana, que fa sempre
present una cosa i una altra: “quien danza, trabaja; quien labra la
tierra, filosofa”.®

Com hem vist més amunt, d’Ors —-format en la suggestié clas-
sica de 'ordre i la jerarquia— exhibia una lli¢c6 coneguda: en temps
d’incerteses, posats a crear un art capa¢ de projectar-se amb un
ascendent politic incondicional, el més segur és anar a raure a l'an-
tiguitat grecollatina mediatitzada per la Italia procliu al feixisme
perque —en darrer terme- és clar que 'estética orsiana ofereix un
vessant social.® Per conseglient, als vents vitalistes del modernisme
dinove -herencia de la tradicié romantica~, Xénius oposara la seva
creuada a favor del noucentisme, amb el seu projecte esteticosocial
d’ordenacié arbitraria. Aixi, des del punt de vista estetic, d’Ors con-
traposara als desigs de la llibertat moderna -hereus del modernisme
romantic dinové-1’ordre que representa el classicisme, en una espé-
cie de combat o lluita entre aquelles dues grans constants —eons, per
dir-ho a la manera orsiana- entre el classicisme i el barroquisme, en
el benentes que el primer representa l’espai i el segon l'expressié.®
I encara que ambdos generes artistics —classicisme i barroc- semblin
incompatibles, constitueixen dos estats d’esperit coexistents, dues
maneres diferents d’enfrontar-se a la realitat objectiva perqué el
barroquisme €s un fenomen general de la cultura. En realitat, d’Ors
postula la restauracié del neoclassicisme en 1’época contemporania
per una necessitat d’ordre, de protecci6 de I'impuls irracional de les

81 D’ORS, E., El secreto de la filosofia, obra citada, p. 344.

82 u105 grandes puntos de coincidencia de d’Ors con Mussolini eran la defensa
de la autoridad contra la democracia, la afirmacién del corporativismo sindical fren-
te al parlamentarismo partitocratico, el socialismo frente al individualismo, y el ecu-
menismo frente al nacionalismo” (FERNANDEZ DE LA MORA, G., “Mussolini y
D’Ors”, Razén Espafiola, Vol. I, nim. 3, 1983, pp. 324-330, cita p. 326).

83 DOMINGO, J. M., “Persuasi6 i prejudici obstinat: Ors esteta”, Revista de Cata-
lunya, 129, maig 1998, pp. 123-128.
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forces barroques que van donar lloc a l'eclosié del romanticisme
que, a través del cientifisme del positivisme, va anorrear el sentit
estetic de les coses.*

Més enlla de la seva pretesa restauraci6 classica,® Eugeni d'Ors
va sentir una predileccié especial pel barroc. Ben mirat, no ha d’es-
tranyar aquesta atraccio si considerem que d’Ors va ser un pensa-
dor dialogic que sempre va tenir present una cosa i la contraria d’a-
cord amb una dialéctica que vol superar el solipsisme del monodleg
i, al mateix temps, la dialéctica sintética de la filosofia hegeliana.
“El didlogo es la fuente filoséfica por excelencia. Dialéctica y dialo-
go, ya emparentados estrechamente por la etimologia, se enlazan
mas estrechamente ain en la profunda realidad de las cosas”.* Per
a d’Ors no hi ha dubte possible: el pensament és dialeg, dialeg d'un
home amb un altre, d’un escriptor (Xénius) amb el seu public lec-
tor a través del Glosari, dialeg d'una filosofia amb una altra i, en
conseqiiéncia, del classicisme amb el barroc.” En aquest sentit, va
ser a partir de 1927 quan d'Ors va madurar la seva tesi sobre I'ideal
del barroc com una constant cultural, a través dels seus estudis
sobre Goya i Rembrandt, per bé que va ser 'any 1931 quan, en els
coneguts Entretiens de Pontigny, organitzats a I’abadia cistercenca de
Pontigny, va exposar la seva concepcio sobre el barroc, una obra de
gran exit que ha estat reeditada en diferents ocasions.

Tot i que a voltes sembla que el classicisme i el barroc siguin
incompatibles, en realitat representen dos estats d’esperit coexis-
tents, dos eons, dues categories historiques, dues maneres d’en-
frontar-se a la realitat objectiva. Tant és aixi que constitueixen

84 No hi ha dubte que la Torre Eiffel representa el simbol d’aquest positivisme
del segle XIX que Eugeni d’Ors combat de manera contundent, tal com es palesa en
el text que a continuacié reproduim en referir-se a la generacié de finals del segle
XIX:

“Su ley moral fue el individualismo, como su simbolo arquitecténico habia sido
la Torre, la estructura vertical y aislada, la ascensién sin asuncién. Nosotros, la gene-
racidn siguiente, votamos por la Ciudad, la comunidad viva; y contra la Torre, por
la Capula” (D'ORS, E., Confesiones y recuerdos, obra citada, p. 18).

85 GARRIGA, C., La restauracid classica d’Eugeni d’Ors. Universitat de Barcelo-
na/Departament de Filologia Grega, 1981.

86 D'ORS, E., El secreto de la filosofia, obra citada, p. 40.

87 «p didlogo es la fuente filos6fica por excelencia. Dialéctica y didlogo, ya
emparentados estrechamente por la etimologia, se enlazan més estrechamente atin
en la profunda realidad de las cosas... El mundo, la vida y el hombre se reducen a
una lucha entre estas dos fuerzas: Potencia y resistencia. Bien y Mal, Ormuzd y Ahri-

ma” [Carlos d'Ors, proleg a D’ORS, E. Didlogos (Taurus, Madrid, 1981, pp. 28-29)].
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dues constants que, a través de la historia, arriben a 1'¢poca con-
temporania fins a 'extrem que el classicisme en I'época moderna
respon a una necessitat d’ordre per tal de protegir-nos de l'impuls
irracional de les forces barroques, que han arribat als nostres temps
a través del romanticisme. Per tant, d’Ors —que en la seva pedago-
gia havia blasmat de la tradici6é romantica d'inspiracié rousseau-
niana- va arribar a teoritzar sobre el barroc a partir, justament, de
la seva revisioé del romanticisme, perqué —en darrera instancia— el
romanticisme sensual només constitueix una de les multiples for-
mes en que pot manifestar-se 1’esperit barroc. Convé recordar altra
volta que el romanticisme és una de les vint-i-dues espécies en la
classificaci6 orsiana del barroc, de manera que el romanticisme no
és més que un barroquisme episodic que s'oposa a la unitat del
llenguatge i al sentit pedagogic del classicisme, la qual cosa impo-
sa una politica de llums i de missi6 que vol superar el clarobscur
—les llums i les ombres— del barroquisme.

Al seu parer, el barroc respon a una situacié sorgida als segles
XVII i XVIII quan ’home es va perdre en la immensitat de 1'univers
en un moviment infinit de recerca de I'estabilitat. Aixi, ’obra barro-
ca resulta multipolar, asimeétrica i sense jerarquia, i es converteix en
un moviment que sacseja tot el mon de la cultura que ha de tendir
necessariament a 1'ordre classic. Ara bé, el que fara d’Ors és una apo-
logia barroca del classicisme perque, si bé és cert que 1'horitz6 orsia
busca I'ordre classic, és justament 1’expressio barroca el que l'anun-
cia i proclama des de la seva joventut. Dit d'una altra manera: 'este-
tica orsiana -malgrat que estigui exposada en clau barroca- és capag
de descriure amb detall en que consisteix el classicisme.

La narrativa orsiana

Probablement, 1'obra narrativa orsiana (és a dir, la cara oest
del seu pensament) és la més coneguda —sobretot, si pensem en La
Ben Plantada—-, pero en realitat ocupa una part petita de la produc-
ci6é de Xénius, que sovint va elaborar la seves creacions narratives
a partir de glosses. A banda d’aquest fet, totes les novel-les orsianes
sOn mitologiques o —com a minim- mitiques atés que les seves
figures son idees, arquetipus, i les seves creacions —per exemple,
Teresa— s6n auténtics simbols.®® No hi ha dubte que l'ideari estétic

88 Justament el seu fill, Juan Pablo d’Ors, en el proleg a I'edici6 de Los dos avia-
dores, vint-i-una glosses publicades I'any 1950 al diari Arriba (Ediciones de Nuevo
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d’Eugeni d’Ors va trobar en La Ben Plantada —una de les seves
narracions més reeixides~ un inequivoc referent. Per a alguns
autors, aquesta obra ~publicada primer en glosses a La Veu de Cata-
lunya Vany 1911- constitueix una veritable novella que volia
superar les limitacions de la narrativa realista del segle XIX. D’aqui
que quan va esdevenir el cinquantanari de la seva mort, es proce-
dis a 'edici6 d’aquest emblematic escrit orsia del qual han apare-
gut, al llarg de la historia, diverses edicions.*”

Per damunt de totes les edicions que s’han fet, queda clar que
La Ben Plantada és una figura femenina arquetipica, la identitat de
la qual ha generat tot un seguit d’interpretacions que ha precipitat
“una lectura excessivament biografista que s’ha fonamentat basi-
cament a descriure l'estatus real o fictici de la persona pretesament
representada en la novel-1a”.*® Xavier Pla —-de qui hem manllevat
aquest darrer comentari-, en la presentacié de l'edici6 que hem
citat, planteja dues lectures possibles d’aquesta narracio: la prime-
ra, veu en 'obra una mena de “breviari de ra¢a”, un “manual de
doctrina”, una “investigacié tedrica”, un “assaig filosofic amb

Arte Thor, Barcelona, 1983), deixa constancia de la inclinacié del seu pare per la
mitologia que invita al misteri: “Xenius-d’Ors no es clsico ni es barroco, porque es
clasico y barroco al mismo tiempo, como la Mitologia... Y la Mitologia es siempre
Misterio. Es una imaginacién misteriosa, en que prevalece la mirada, convirtiendo
la idea en forma y la carne en cuerpo... Una imaginacién misteriosa est4 presente en
la mayoria, si no en todas, las Narraciones orsianas. El misterio, por lo que tiene de
atractivo y estrangulador, le tienta una y otra vez y €l sabe sus peligros. Por eso man-
tiene una lucha permanente en favor de la Norma. Misterio y Norma son las dos
caras de la Mitologia...” (pp. 9-10).

89 La reedici6 recent —amb presentacié i notes de Xavier Pla- de La Ben Planta-
da (Quaderns Crema, Barcelona, 2004) palesa certament aquest interés per la figura
d’Eugeni d’'Ors. Amb tot, s’ha de dir que aquesta edicié —que inclou els diversos pro-
legs que d’Ors va fer per a les diferents versions en catala i castella d’aquesta
emblematica obra- s’ha fet amb un criteri més filologic que no pas filosofic. En qual-
sevol cas, es confirma altra volta que aquesta figura simbolitza 1'heréncia dels prin-
cipis intel-lectuals i morals de la tradici6 grecollatina ates que Teresa —-La Ben Plan-
tada— personifica els valors classics de serenitat, harmonia, mesura, equilibri, esforg
i disciplina defensats per d'Ors en la seva filosofia.

90 pel que sembla, darrere de la imatge de la Ben Plantada orsiana no hi ha un
nom concret i determinat, siné que d’Ors es devia inspirar en diferents models:
Maria Gay, Ursula Matas, Teresa Baladia, etc. El fet que Lidia Nogués -la Lidia de
Cadaqués-— es pensés al llarg de tota la seva vida que ella era I'autentica Ben Planta-
da no ha fet més que augmentar l'interés per aquesta qiiesti6 que ha assolit, en
alguns moments, uns aires certament detectivescs. Pel que fa a la preséncia de Tere-
sa Baladia en el context social d’aquella época, i la seva influéncia en els cenacles
noucentistes (d'Ors, Pijoan, etc.), es pot veure: BALADIA, F. J., Antes de que el tiempo
lo borre. Recuerdos de los arios de esplendor y bohemia de la burguesia catalana. Juven-
tud, Barcelona, 2003.
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intenci6 patriotica”; la segona, presenta el text com un relat ima-
ginari, és a dir, una novel-la. Aixi, doncs, és possible realitzar dues
interpretacions de La Ben Plantada que es singularitzen, en cada
cas, pel predomini dels aspectes filosofics o filologics.

En conjunt, es pot dir que les narracions orsianes (La Ben Plan-
tada; Gualba, la de mil veus; Sijé i La veritable historia de la Lidia de
Cadaqués) formen la tetralogia novellistica que s’integra sota el
titol genéric de les Oceanides i que havia d’incloure -reprenent
aquest terme d’un passatge d’Esquil en queé les filles del mar s'a-
costen per consolar Prometeu de la seva solitud- les seves refle-
xions sobre l'etern femeni, segons la férmula que havia trobat al
Faust de Goethe.” En aquest sentit, La Ben Plantada fou la primera
Oceanida, perd només la primera, una figura arquetipica que asso-
leix la seva auténtica aura al contrallum que projecta la contrafi-
gura de Lidia: “Mediterrania, tel-liirica, encarnaci6é de la cultura
essencial, també la Lidia és un arquetipus. Pero si la Ben Plantada
€s un arquetipus solar, la Lidia és un arquetipus de signe lunar... La
Lidia, com la lluna, és la mare, la matriu, la transmissora, 1'encar-
nacié del goethia Etern Femeni...”.*

Amb vista als nostres objectius, pensem que res millor que con-
traposar les dues grans imatges que representen Teresa i Lidia, és a dir,

91 En ocasi6 del centenari del naixement d’Eugeni d’Ors, celebrat I'any 1981,
I'editorial Planeta va publicar en castelld aquesta tetratologia de les Oceanides. Cal
recordar que cadascuna d’aquestes narracions déna protagonisme a quatre models
femenins: Teresa, la Ben Plantada; Tel-lina, la de Gualba, la de mil veus; Sijé (la psi-
ché grega), la propia ment humana, i finalment, la Lidia, la sibil-la de Cadaqués. Pel
que fa al seu simbolisme, Carlos d’Ors —-en el proleg a 'edicié castellana de Sijé- va
escriure: “Teresa simboliza la musa-angel, lo platénico, el ideal de perfeccion, el
modelo; Gualba seria lo instintivo, incentuoso, la larva-incesto, lo originario preso-
cratico; Sijé, la misma sirena, que aparece y desaparece, emerge y se sumerge, el deve-
nir heracliteo; en fin, Lydia seria la sibila-bruja, con su locura de amor cristalizada
en Cadaqués, lo decadente plotineo. Teresa representaria un arquetipo boticelliano;
Gualba dibujaria un simbolo rembrandtiano; Sijé mitificaria un mito tintorettiano;
Lydia numerizaria un numen goyesco. Tomando como figura simbdolica la del arbol:
Teresa es el tronco que sostiene, como las ideas; Gualba, las ramas que se bifurcan y
buscan la luz; Sije, las hojas, cambiante como ellas, que se caen y vuelven a brotar,
y Lydia, tal y como la dibujé Dali, las raices, que se hunden en lo mas oscuro y pro-
fundo de la tierra” (D'ORS, E., Sijé. Planeta, Barcelona, 1981, p. 6).

92 1a primera edici6 en castella, sota el titol de La verdadera historia de Lidia de
Cadaqués, amb il-lustracions de Salvador Dali, va ser publicada I'any 1954 per Josep
Janés. Tot seguit anotem les dades bibliografiques de la recent versié catalana:
D'ORS, E., La veritable historia de la Lidia de Cadaqués. Traducci6 i proleg de Teresa
Costa-Gramunt i Oriol Pi de Cabanyes. Proa, Barcelona, 2002 (La cita correspon a la
pagina 39).
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fer a una reflexié comparada entre La Ben Plantada i la Lidia de Cada-
qués, obra que, si bé originalment va apar¢ixer en castella I'any 1954,
s'ha traduit recentment al catald. A més, la historia de Lidia -la sibil-1a
de Cadaqués que fou musa d’artistes com Dali i Garcia Lorca- ha estat
objecte d’un assaig monografic per part de Cristina Masanés, que ha
recreat el viatge que va fer Eugeni d’Ors, el 14 de setembre de 1953
(un any abans de la seva mort) a Cadaqués, on, acompanyat per Sal-
vador Dali i Cesdreo Rodriguez-Aguilera, va refer els passos de Lidia
Noguer i Saba, la famosa Lidia de Cadaqués.

Altrament, la forta personalitat de Lidia ha generat diverses
interpretacions de cardcter psicologic des del moment que el Dr.
Ramon Sarré Burbano —catedratic de Psiquiatria de la Universitat de
Barcelona- va diagnosticar Lidia Noguer, amb el seu amor apassio-
nat per Xénius, com una erotdmana paranoica, un cas clinic corrent
que s’allunya de la genialitat.”* Sigui com sigui, el cert és que Dali va
reconéixer que Lidia posseia el cervell paranoic més magnific, fora
del seu, que mai havia conegut, de manera que la sibil-la es va con-
vertir en una espécie de padrina de la follia del pintor figuerenc.
Una de les pintures de Dali que marca la seva entrada en el surrea-
lisme porta per titol, justament, La mel é més dol¢a que la sang i en
el conjunt de la iconografia daliniana hi ha una imatge que es repe-
teix sovint i que esta inspirada en la Lidia: a la cala de Port-lligat,
una dona vella seu a la platja cosint una malla de pesca.

A la vista d’aquestes novetats bibliografiques que emfasitzen el
paper de la Lidia de Cadaqués, es tendeix a presentar els arquetipus
de Teresa -La Ben Plantada- i Lidia, aquella dona mig folla, mig brui-
xa que preferia la mel a la sang—** com les dues cares d'una mateixa
moneda. Teresa Costa-Gramunt i Oriol Pi de Cabanyes en la seva acu-
rada introduccié a La veritable historia de la Lidia de Cadaqués la pre-

93 A tall d’apéndix en el llibre de Cristina Masanés citat més amunt (vegeu nota
72), apareix un petit dictamen del Dr. Sarr6 Burbano sobre Lidia Nogués, en qué
palesa que les imatges que Dali i Ors van fer de Lidia reflecteixen d’alguna manera
I'autoretrat de cadascun d’ells. També podem esmentar la comunicacié al XVII Sym-
posium de la Sociedad Espaiiola de Historia de la Psicologia que van presentar els
professors Virgili Ibarz i Manuel Villegas sobre “El caso de Lidia de Cadaqués (1866-
1946)”. Segons aquests autors, també la figura de Lidia complementa la de Teresa -la
Ben Plantada- atés que si aquesta tltima simbolitza una Catalunya classica i geome-
trica, la Lidia afegeix una dimensi6é maternal (de “magna mater”) i tel-ltirica d’amor
a la terra.

94 “La mel és més dolga que la sang...” és la frase de réplica que Xénius va sen-
tir proferir a la pescadora quan un fill seu li recriminava les deferéncies que tenia
amb ell, quan es trobava hostatjat a casa seva a Cadaqués durant l'any 1904
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senten a manera de la fada padrina de Xenius i musa del métode
paranoicocritic que tanta atracci6 va exercir sobre Dali i Garcia Lorca.
Per la seva part, Cristina Masanés insisteix en el contrapunt que
representa la Lidia en relacié amb Teresa, que és “una invocaci6é
literaria d’'un ideal d’ordre que la cultura mediterrania més genuina
va voler inventar i llegar com el seu bé més propi: la ciutat”.”

Es hora d’acabar aquesta aproximacié bibliografica a l'arqui-
tectonica orsiana que no té altre objectiu que sistemnatitzar -si aixo és
possible- una part de les novetats i estudis que han sorgit en els
darrers anys sobre 1'obra orsiana. L'any 1981 es va celebrar el cente-
nari del naixement de Xénius, 'any 2004 el cinquantenari del seu
traspas, enguany commemorem el centenari de I'inici del Glosari a les
pagines de La Veu de Catalunya. Qualsevol d’aquestes efemeérides
ha estat una bona oportunitat per reflexionar sobre el pensament
i I'obra d'un dels nostres filosofs més reeixits, un veritable mestre
pensador a voltes ignorat i silenciat, a vegades simplement repu-
diat. £s possible que en algunes ocasions Xénius volgués enfosquir
~per bé que aixo sovint es nega— la seva propia obra que aixi ha

assolit un toc criptic i un xic hermetic, a la qual cosa s’afegeix el

fet de no tenir a l'abast encara avui unes Obres Completes que
apleguin tota la seva produccié. Demanem perdé al public lector
per la gosadia d’assajar aquesta arquitectonica bastida sobre quatre
pilars o cares que afaiconen un pensament figuratiu, irOnic, pro-
teic i modern com l'orsia. Certament que, a banda de dades i
efemeérides, la filosofia orsiana sera visitada i analitzada encara en
els maltiples retorns a Eugeni d’Ors que estermn segurs que es pro-
duiran en els propers anys.

Abstract

It is known of Eugeni d’Ors (1881-1054) that in January of
year 1906 began with the Glossari, from the pages of La Veu de
Catalunya, the Heliomaquia,his fight for the enlightenment.
Along of his life he built a figurative thought, architectonic of
which offers the following features: to the North,the Philosophy;
to the East, the Politics; to the South, the Art Criticism and the
Aesthetics; and to the West, the Narrative. Altogether, this is a
dealt of one thought however some disperse it bid a clear syste-
matic vocation.

95 MASANES, C, Lidia de Cadaqués, obra citada, p, 55



