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na parte esencial del teatro lopiano guarda fuertes conexiones con la materia his-
Utérica. Lope no solo tomo de la historia un nimero muy abundante de argumentos
posibles para sus comedias, sino que la utilizé con una clara vocacién de reescritura
y de evocacién interesada para la construccién de cierta conciencia nacional. En este
sentido varios son los trabajos que en los Gltimos cinco afnos han ido apareciendo sobre
el estudio de parcelas muy concretas dentro de su producciéon dramatica. Al interesante
estudio de Veronika Ryjik de 2011 se siguen después otros trabajos mas restringidos
sobre las imagenes del poder en el género de las comedias histéricas del Siglo de Oro
(que recogen diversas contribuciones presentadas en el Museo Brukenthal de Sibiu, Ru-
mania), y por ultimo el trabajo mas reciente de mano de Guillem Usandizaga de 2014.

Los tres estudios abordan la fertilidad de la veta histérica desde perspectivas

diferentes que sefialan, por un lado, la complejidad de matices del teatro aureo, y
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por otro lado, la imposibilidad de establecer lineas reduccionistas de insercion de la
materia histérica en los margenes de la manipulacién artistica.

De caracter mas generalista es el libro de Ryjik, que se articula en torno a la
habil fusién de trabajos previos de la autora con otros capitulos nuevos que ma-
tizan y extienden la premisa inicial que da unidad al volumen. La autora seniala
con acierto como la materia histérica en Lope tiene un valor instrumental al con-
vertirse en generadora de la formacion y construccién de una identidad nacional,
fuertemente cohesionada a través, en este caso, de sus manifestaciones literarias.
El punto de partida resulta muy interesante al pasar revista la autora, desde una
perspectiva critica, a la mayoria de las monografias que estudian este aspecto, cen-
tradas siempre en los siglos xiX y xX, dado que es en la modernidad cuando se de-
fiende la idea del nacimiento del concepto de nacion. Cuestién esta que resulta
problematica dada la fragmentacién real de la corona hispanica en el siglo xvir. Pero
es clerto que esta idea de la identidad nacional existe en la Espana barroca, entre
otras cosas porque sirve como defensa del ideario hispanico y catdlico frente a la
fuerza emergente de los paises protestantes del norte. Se establece un modo de au-
todefensa que efectivamente propone como solucion la creaciéon y manipulacién de
una conciencia nacional que Lope y otros dramaturgos explotan en su teatro. Pero
todo este reduccionismo simplista seria absurdo tomarselo muy en serio porque si
algo caracteriza a la comedia espanola es su caracter asistematico en la construc-
ci6n de esta identidad. Y Lope participa de este caracter incurriendo en la clara
contradiccion de su defensa y de su ataque. El punto de arranque de Ryjik no puede
ser mas esclarecedor (p. 25):

el analisis del proceso de la invencién de Espafia y de los espafioles por Lope de Vega,
revela a un dramaturgo multidimensional, que se puede mostrar simultdneamen-
te como defensor de la ideologia dominante y como desestabilizador de esta misma
ideologia. [...] no [...] hubo un esfuerzo consciente por parte de Lope de construir y
propagar una idea especifica de espafiolidad con el propésito de inculcar esta idea en
su publico. Es obvio que tal afirmacién seria ridicula. Lo que si [...] parece indudable
es que la visién de lo tipicamente espanol que tenia nuestro dramaturgo y que arti-
culaba en sus dramas histéricos tuvo que afectar de un modo u otro la imaginacién

de sus espectadores.
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Comparto con la autora este acertado punto de partida. A partir del cual, los
capitulos que siguen examinan algunos de los factores que mejor ilustran la visién
que tenia Lope de Espana y de los espanoles.

Para empezar se estudia el modo en que Lope reinventa la historia para crear
una imagen del espanol, dentro de las coordenadas establecidas por la historio-
grafia medieval y aurisecular y otras formas paralelas de pseudohistoria como el
Romancero, de importancia decisiva para el teatro lopesco. El objetivo esencial es
establecer el modo de manipulacién histérica que sigue Lope, de sus numerosos ana-
cronismos y de sus extravagantes invenciones (que a veces tanto escandalizaron a
la critica decimondnica), los cuales no responden a defectos de forma sino a la muy
extendida doctrina del embellecimiento de la historia por parte de la poesia, doctrina
muy asentada ya desde Aristételes y que los escritores barrocos seguian de manera
constante. En este sentido, Lope sefiala una clara predileccién por la dramatizacion
de lo que se podria llamar hitos fundacionales de la esencialidad espafola, y que la
autora desgrana con sabiduria a partir del analisis de dos comedias como El tltimo
godo y El primer rey de Castilla, ademas de dedicar unas paginas finales a un dra-
ma de asunto medieval como La varona castellana.

El segundo capitulo analiza los pilares fundamentales sobre los que Lope
construye su idea de lo nacional: la religién y la monarquia, que son elementos
de cohesion que conectan el mundo espiritual, letras divinas, con el terrenal, le-
tras humanas, legitimando y reforzando en cierta manera el providencialismo
de la inevitable idea de la existencia de Espana. Estudia Ryjik aqui una serie de
comedias que tienen como figura central a los Reyes Catoélicos y a la caracterizacion
especifica que realiza el dramaturgo tanto en Isabel como en Fernando: El cerco de
Santa Fe, El mejor mozo de Espana, El piadoso aragonés, La hermosura aborrecida
y Las cuentas del Gran Capitan.

El tercer capitulo desarrolla la tesis del problema de la estratificaciéon social
como uno de los impedimentos mas serios para la formacion de las conciencias na-
cionales. La visiéon del villano digno que Lope desarrolla en obras como Los Tellos de
Meneses, Valor, fortuna y lealtad y El caballero de Illescas, pretende demostrar como
el tratamiento ambiguo de la cuestion del estatus social contribuye a la desestabiliza-
cién de las rigidas estructuras de la jerarquia tradicional y a su emancipacion.

El altimo capitulo analiza cuestiones algo mas residuales que tienen que ver

con la visién de los espanoles como integrantes conscientes de uno de los imperios
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mas poderosos de la época. Por un lado se analiza la imagen del otro en comedias
bélicas cuya accidn se sittia en el siglo xvI, en pleno apogeo del imperialismo espafol
(Los espanoles en Flandes, El asalto de Mastrique, La contienda de Diego Garcia de
Paredes y el capitan Juan de Urbina, etc.), y por otro lado, las llamadas comedias
americanas de Lope, que tradicionalmente sirven para reafirmar la auto-identidad
del yo colectivo frente a ese otro.

En la misma linea de trabajos sobre aspectos mas concretos del tratamiento
de la historia por parte de Lope de Vega se inscribe el volumen colectaneo titulado
La voz de Clio: imagenes del poder en la comedia historica del Siglo de Oro, edita-
do por Oana Andreia Sambrian, Mariela Insia y Antonie Mihail, que recoge parte
de los trabajos presentados en el congreso homénimo que tuvo lugar en el Museo
Brukenthal de Sibiu (Rumania), del 13 al 15 de octubre de 2011. El congreso, orga-
nizado por el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades de la Academia Rumana
de Craiova en colaboracion con el Museo Brukenthal, el Grupo de Investigacion
Siglo de Oro (GRISO) de la Universidad de Navarra y la embajada de Espafia en
Bucarest, reuni6 a varios especialistas en el campo del teatro histérico. El encuentro
tuvo al mismo tiempo un marcado enfoque interdisciplinar, aspecto apreciable en la
pluralidad de aproximaciones al aspecto particular del poder y su expresién dentro
de las comedias historicas de Lope de Vega. Una variopinta mezcolanza de perspec-
tivas y aproximaciones criticas que puede constatarse en los variados trabajos que
se recogen en el volumen. Desde un somero repaso descriptivo, en el volumen se
recogen trabajos tan dispares como el de David Garcia Hernan (Universidad Car-
los III), «Mensajes sobre la guerra y el ejército en el teatro y otros géneros litera-
rios del Siglo de Oro» (pp. 11-24), donde el autor discurre acerca de la importancia
del mensaje histérico como objeto de propaganda dentro del contexto de enfren-
tamiento bélico que mantuvo Espana con la mayoria de paises europeos. Garcia
Hernan dedica paginas muy interesantes a los protocolos informativos de las dis-
tintas cancillerias europeas sobre la disposicién y forma de estos mensajes, aunque
trata otros asuntos de forma algo mas esquematica, por razones obvias de espacio.
El tema, sin duda, es extenso si se amplia su campo de estudio, por ejemplo, a la «re-
torica del encubrimiento» de los mensajes cifrados. En «Historia e historias. La
vision de Transilvania en el teatro del Siglo de Oro» (pp. 25-46), Oana Andreia Sam-
brian (Academia Rumana, Craiova) estudia la manera en que el mensaje politico se

difunde mediante el teatro, tomando como ejemplo el caso concreto de Transilvania,
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cuya simbologia se habia instalado en la mentalidad espafiola desde la Edad Media.
En el estudio de Jestis Maria Usunariz (Universidad de Navarra-GRISO), «1659: cro-
nicas, teatro y relaciones ante la paz hispano francesa de los Pirineos» (pp. 47-69), se
puede observar el reflejo que tuvo la Paz de los Pirineos en la literatura aurisecular,
con una aportacién muy interesante y documentada en tomo a los ceremoniales y a
los objetivos politicos del tratado, y de nuevo a su retérica peculiar de dosificacién de
la informacién y su formulacion ambigua. Por su parte, Gabriela Torres Olleta en
«Imagenes del poder en el Siglo de Oro. La visién del Padre Ribadeneira en el cisma
de Inglaterra» (pp. 70-81), selecciona textos de diversa procedencia, mediante los
cuales se seniala el proceso constructivo histérico y catdlico militante del jesuita,
muy interesante por su decidida manipulacion maniquea. El texto de Ribadeneira
es un ejemplo magnifico de la construcciéon de una identidad nacional expuesta
como defensa del ideal del principe cristiano, frente a los abusos ilegitimos de
la herejia anglicana en este caso. Los dos capitulos siguientes estan dedicados a la
obra histérica de Juan de la Cueva. Gheorghe Constantinescu (Universidad de
Craiova) esboza en «La violencia en el teatro de Juan de la Cueva» (pp. 82-89) un
panorama general de la presencia de este ingrediente en la produccién drama-
tica del mencionado autor, mientras que Alejandro Loeza (Universidad de Na-
varra-GRISO) particulariza la investigacion sobre la figura de Juan de la Cueva
y su relacién con el hecho histérico, al desarrollar especificamente el tema de
«Justicia y poder en la representaciéon de Bernardo del Carpio de Juan de la
Cueva» (pp. 90-101). Otras contribuciones se centran en los grandes dramaturgos
del Siglo de Oro y de la manera como enfocaron la relaciéon entre teatro y poder
politico. Ignacio Arellano (Universidad de Navarra-GRISO) se aproxima en su ca-
pitulo a «La comedia historial de Bances Candamo» (pp. 102-117), donde se observa
en el dramaturgo una decidida intencion de reescribir la historia como reflejo de la
autoritas hispanica sobre el resto de naciones civilizadas, manifestando la volunta-
riedad de Bances Candamo de configurar un ideario de accion politica e historial.
Enrique Duarte (Universidad de Navarra-GRISO) ejemplifica la exposicién genera-
lista de Arellano a partir del analisis de una de las obras mas sefialadas del drama-
turgo en «La exaltacion de la casa de Austria y Espana en La restauracion de Buda
y El Austria en Jerusalén de Bances Candamo» (pp. 118-132). Dos son los capitulos
dedicados a Lope de Vega y a la relacién que se establece en su produccién drama-

tica entre el poder y el linaje: Teresa Ferrer Valls (Universitat de Valencia) trata
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sobre «Reyes y validos en los dramas genealédgicos de Lope de Vega» (pp. 133-145) y
Josefa Badia (Universitat de Valencia) sobre «Lope de Vega y el linaje de los Guz-
man» (pp. 146-157). Miguel de Cervantes también se halla representado entre los
autores auriseculares que han ilustrado en su obra el tema del presente volumen,
y asi Héctor Brioso Santos (Universidad de Alcald) recoge su discurso historico en
«Notas sobre la historicidad de La conquista de Jerusalén, comedia atribuida a Mi-
guel de Cervantes» (pp. 158-187). Los tltimos tres capitulos del libro analizan obras
de otros grandes dramaturgos auriseculares, Mira de Amescua, Rojas Zorrilla y
Calderon de la Barca, a la luz del simbolismo del poder en el tipo de teatro que nos
atane. Antonio Sanchez Jiménez (Université de Neuchatel) se aproxima a «La sim-
bologia del poder en Lo que le toca al valor y principe de Orange de Mira de Ames-
cua» (pp. 188-203); Felipe Pedraza (Universidad de Castilla-La Mancha) reflexiona
sobre «LLa musa histérica de Rojas Zorrilla: El Cain de Cataluria» (pp. 204-225);
mientras que José Elias Gutiérrez (Universidad de Navarra-GRISO) dedica su dis-
curso a «La onomastica y la toponimia de La Aurora en Copacabana de Calderén»
(pp. 226-238). En todos ellos se observa de nuevo como de forma involuntaria e inor-
ganica existe en el imaginario colectivo espanol la idea de un asedio constante a la
misién redentora del imperio hispanico y a la urgente necesidad de organizar una
defensa encarnizada. En su conjunto, el monografico editado por Sambrian, Insta y
Mihail es una muy util reflexién sobre las representaciones del poder, su ejercicio
y su estrecha imbricacién con la materia histérica, aspecto que en los ltimos anos
ha cobrado mucho interés como parte fundamental en el estudio y comprensiéon del
teatro de los Siglos de Oro.

Por ultimo, la reciente monografia escrita por Guillem Usandizaga, La repre-
sentacion de la historia contemporanea en el teatro de Lope de Vega, se centra de
nuevo en la vertiente histérica de Lope desde una perspectiva sincréonica. Es decir,
a partir de un segmento parcial relativo a la historia contemporanea, que abarca
un lapsus cronolégico que se inicia en el reinado de Carlos V y alcanza hasta el
momento de escritura, lo que supone un analisis de la historia que va desde 1538 a

1625, algo menos de un siglo (p. 13):

De acuerdo con el creciente poder de la monarquia hispanica, las comedias historicas
sobre hechos posteriores al final de la llamada Reconquista, pasan a situarse mayori-

tariamente fuera de la peninsula, en Europa y el Mediterraneo, de un lado, y América
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y Canarias, de otro. Dado que el hito de 1492 nos situaba a mitad del reinado de los
Reyes Catoélicos, hemos preferido dar una mayor unidad a nuestro corpus y fijar el
comienzo de la historia contemporanea en el primer monarca que unié en su persona
las Coronas de Castilla y Aragdn. Incluimos, pues, solo aquellas comedias que llevan
a escena hechos de los reinados de los Austrias, la dinastia reinante en tiempos del
dramaturgo.

Sobre estos presupuestos de corte cronolégico que son a mi juicio bastante acep-
tables, y otros de corte mas filolégico como el desechar todo el material dramatico de
Lope de atribucion dudosa, se establece un corpus de comedias que dramatiza varios
momentos de esa historia contemporanea. Se incluyen en el listado varias comedias
sobre victorias conseguidas en el mismo ano de la escritura (La nueva victoria del
marqués de Santa Cruz, La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba y El Brasil
restituido), concebidas con una clara intencionalidad de marcar histéricamente el
presente y de considerarlo valido desde la perspectiva de la materia adecuada para
los cauces dramaticos. Otras comedias, que son también objeto de estudio, no son de
plena actualidad, algunas fueron escritas con toda seguridad bajo el reinado de Feli-
pe II1 (Carlos V en Francia, El valiente Céspedes, El bautismo del principe de Ma-
rruecos); otras posiblemente de datacién no tan seguras (Arauco domado, La Santa
Liga, Los espanoles en Flandes y El asalto de Mastrique) retoman hechos acaecidos
entre unos diez y unos setenta anos atras, durante el reinado de su padre o de su
abuelo. Por tanto, el corpus completo se basa en diez comedias escritas desde
mediados o finales de los anos noventa hasta 1625. La mayoria pertenece, de esta
manera, al periodo de produccién lopiana que se caracteriza precisamente por un
gran desarrollo del drama histoérico, y que sirve en el trabajo de Usandizaga para
ofrecer un analisis de las claves ideolégicas que subyacen a la representacion de la
historia en dichos textos, asi como para sefialar su posible intencionalidad politica.
El enfoque general es mas de corte historicista y politico que meramente literario.
Es muy razonable en este tipo de comedias analizar el discurso histérico desde la
perspectiva de su manipulacién discursiva y politica, previo a un acertado anali-
sis critico de la bibliografia que conecta a Lope con el tratamiento particular de la
historia y el tratamiento, mas extenso, que los dramaturgos aureos realizan sobre
ella. De esta manera la parte central del estudio de Usandizaga pasa revista a
distintas areas de la politica y de la historia contemporanea de la Espana vivida y
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sentida por Lope. El orden de exposicién de las distintas comedias que conforman
el corpus viene determinado por la cronologia de los hechos llevados a escena,
aunque se ha procedido al agrupamiento de obras, como senala el autor, si estas
se basaban en un mismo antagonismo histérico. Asi, El valiente Céspedes y La
nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba enfrentan el ejército espanol a fuerzas
protestantes alemanas, La Santa Liga y La nueva victoria del marqués de Santa
Cruz lo oponen al imperio otomano y en Los esparioles en Flandes y El asalto de
Mastrique el ejército de Felipe I se mide con los rebeldes flamencos. El bautismo del
principe de Marruecos y El Brasil restituido tienen en comun la relevancia para Por-
tugal de los hechos representados y acierta Usandizaga al considerar que participan
de una lectura conjunta sobre la reciente incorporacién de ese reino a la Monarquia
Hispanica. Se pasa asi revista a los principales asuntos histéricos que jalonan parte
de la escritura dramatica lopiana. Desde la busqueda de la paz con Francia, ima-
ginada en una obra de sorprendente enredo amoroso como Carlos V en Francia a
la lucha sin cuartel contra el protestantismo aleméan a través de las hazanas del
valiente Céspedes o La nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba y a las secuelas
de la guerra en plena exaltacién del valor militar de los ejércitos espanoles (Los
espanoles en Flandes y El asalto de Mastrique), pasando por escenarios relativos
al Nuevo Mundo y a la glorificacién de la conquista espanola (Arauco domado), o
presentando la lucha de la Monarquia Hispanica como depositaria de una tarea
superior contra la amenaza turca (La Santa Liga, La nueva victoria del marqués
de Santa Cruz) y terminando con asuntos mas domésticos relativos a la unidad
y ampliacién territorial del ideal de imperio con la anexién de Portugal (La tra-
gedia del rey don Sebastian) y de sus colonias de ultramar (El Brasil restituido).
En suma, magnifico libro sobre uno de los temas predilectos de Lope para el argu-
mentario de su abundante produccion teatral que vuelve a concebirse como un plan

deliberado del dramaturgo para la propaganda y defensa de lo hispanico.
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