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Como Cervantes y Gongora, como Garcilaso, Quevedo y Bécquer, Lope fue ob-
jeto de ocupaciéon erudita y creativa, de reinterpretacién y reevaluacion en la
Edad de Plata. La etapa de revision de los valores culturales espanoles que se abri
a finales del siglo x1x produjo un cuerpo extraordinario de lecturas novedosas, al-
gunas idiosincrasicas como las de Azorin o Bergamin, y otras sustentadas en un
solido quehacer filologico y editorial, como las que desde 1910 impulsé el Centro
de Estudios Histéricos con Ramén Menéndez Pidal al frente. Hace muchos afos,
José-Carlos Mainer [1981:471] se refiri6 al Centro como el espacio que dio acogida
al nacionalismo liberal tras sus «bodas» con la filologia, y la imagen del desposorio
no era en absoluto descaminada. El afan positivista que alentaba a fijar los textos
literarios antiguos con cientifica fiabilidad se convertia en un éptimo aliado de la
necesidad politica de construir una cultura nacional espafnola, con su pantebén de
1lustres, su museo y su relato mas o menos mitico. Es obvio el resabio romantico en
esa concepcion de la cultura —y en particular de la literatura— como emanacién y
expresion del espiritu del pueblo, y en la empresa de establecer y ponderar los valo-
res genuinamente espanoles, Lope habia de resultar una piedra miliar.

Sin embargo, la coleccion que iba a transformar la edicién de clasicos nacié an-
tes que el propio Centro de Estudios Histéricos aunque sus promotores fueran dis-
cipulos de Ramén Menéndez Pidal. Fue en 1909 cuando un hombre de la Institucion
Libre de Ensefianza como Américo Castro —que por entonces colaboraba con el
Museo Pedagégico— tuvo la idea, junto a Tomas Navarro Tomas, de poner en mar-
cha una coleccion de clasicos inédita en Espana, idea que Castro comunica en sep-
tiembre a su maestro Manuel Bartolomé Cossio: «consiste esta en dar los textos bien

depurados, sirviéndose de manuscritos o ediciones princeps, y en acompanarlos de
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una introduccion y de notas gramaticales, histéricas o literarias, de modo que el pu-
blico que lea tales libros sospeche el camino que habria que seguir en un estudio de
mayor entidad. La idea en si es excelente, jverdad?» (Cossio 2014:686). En la serie
Clasicos Castellanos, acogida por Francisco Acebal en las Ediciones de La Lectura
durante veinte anos (de 1910 a 1930, cuando la coleccién pasé a Espasa-Calpe), apa-
recieron varios volimenes dedicados a Lope, unas Comedias en 1920 editadas por
Justo Gomez Ocerin y Ramoén Maria Tenreiro y, sobre todo, en 1925 y 1926, los dos
tomos de las Poesias liricas al cuidado de José Fernandez Montesinos, que tuvieron
el valor de una revelacion para muchos poetas jovenes. De ese efecto epifanico el
estudioso fue muy consciente y no dej6 de sentir y expresar orgullo por ello, como le
confiesa a Fernando Lazaro desde Berkeley, el 19 de abril de 1967, en la carta que
prologa la reedicién de sus Estudios de Lope: los poetas «tomaron de la mano a Lope
y lo volvieron a acercar a Lope mismo», pero —anade— «y esto tengo que decirlo con
gran modestia, y pido perdén por decirlo, antes habia tenido yo, que no habia escrito
versos lopescos ni de otra especie, pero habia sacado a luz aquellos de Lope que mi
generacion mejor podia entender» (Montesinos 1967:x1).

Sin restar un apice de mérito a Montesinos, es de justicia recordar el temprano
entusiasmo por el Lope lirico de algin erudito de su misma generacién como José
Maria de Cossio, quien ya en 1921 escribia sobre las Rimas del licenciado Tomé de
Burguillos, sin duda compartiendo su gozo con Gerardo Diego, quien lo recuerda, mu-
cho después, con ocasién del ingreso de Cossio en la Real Academia en 1948, como
un impenitente gozador del Fénix. Cuenta que en un cuestionario de preferencias se
le pregunté a Cossio por sus libros en verso y en prosa predilectos y la respuesta fue
la misma en ambos casos: «Cualquiera de Lope» (Diego 2011:143). Cossio dedico su
finura interpretativa a Lope desde los medios filologicos (su primer articulo sobre el
Fénix en la Revista de Filologia Esparnola data de enero 1925, sobre la fecha de Amar,
servir y esperar) hasta su discurso de ingreso en la RAE, «Lope de Vega, personaje de
sus comedias», el 6 de junio de 1948. Pero su aprecio fue mas alla de la ocupacién eru-
dita, porque lo compartié con otros en sus lecturas en voz alta de Lope en la tertulia
que mantenia en el chalecito compartido con Ramén Carande al final del barrio de la
Prosperidad en Madrid (Diaz-Canabate 1953:11) o escribi6 sobre el Fénix en las revis-
tas de la Joven Literatura, en Litoral o en Papel de Aleluyas. Y no fue nada extrano que
esas revistan ofrecieran en sus paginas selecciones poéticas de Lope incluso antes de

la publicacién de la edicién de Montesinos: el Suplemento Literario de La Verdad

http://revistes.uab.cat/anuariolopedevega



Presentacion: Lope y la Edad de Plata

1ii

de Murcia, bajo la guia de Juan Guerrero, daba en febrero de 1924 un romance de
El peregrino en su patria, en abril la espinela «A la fuente de Garcilaso que esta en
Batres», en mayo un ramillete de décimas, en julio otra espinela, «A don Juan infante
de Olivares», en noviembre un soneto y, ya en 1926, una selecciéon de canciones. Del
mismo modo, Litoral publicé unas seguidillas de la noche de San Juan en diciembre
de 1926, o Meseta una antologia de canciones glosadas en febrero de 1928 o, en fin, la
exquisita Poesia de Malaga incluy6 en 1930 una generosa antologia de sonetos.

Con independencia de estos homenajes juveniles, lo cierto es que hasta 1925 el
Lope lirico permaneci6 a la sombra del dramaturgo revolucionario y del escritor om-
nimodo e hiperproductivo, pero sobre todo a la sombra de la encarnaciéon del genio
nacional espanol que le adjudico la critica romantica y alcanzé hasta las relecturas
de clasicos que emprendié Azorin. El prosista alicantino busco siempre de la pulsa-
cién sensorial y sentimental de los textos antiguos y, con fina sensibilidad, acertd
a destacar el mecanismo que la producia, pero a la vez operd en cada momento de
su trayectoria de acuerdo con unos intereses especificos y cambiantes que fueron
modificando sus sucesivos horizontes de expectativa. Por eso, en sus afos juveniles,
cuando el anarquismo ofrecia su mas risuena invitaciéon (a él, a Baroja, a Maeztu y
a tantos jovenes descontentos con la Restauracion), Lope podia entrar con ventaja
en el arca de sus Anarquistas literarios (1895) como insumiso a normas y precep-
tivas, como revolté que desdend el orden establecido, se deshizo de ligaduras («Las
sacrosantas “reglas” caen en el suelo: ya no hay unidades», en Azorin 1947:157) y
cred, a fuerza de temperamento y desobediencia, el teatro genuinamente espanol.
Azorin veia el secreto de su genio en la capacidad de Lope para elevar idealmente,
a través del honor y la galanteria, la vida cotidiana de la Espania caballeresca de su
tiempo. Y algo de esa percepcién compartia Unamuno un par de afios después al inter-
venir desde La Espania Moderna en el debate sobre la regeneracion del teatro espafiol
y poner a Lope como ejemplo de teatro «popular» frente al teatro «nacional» —que para
él significa ‘fosilizado’ a base de reiterar estereotipos de todos conocidos— de Calderdn.

Como el tiempo no pasa en balde, el Azorin posterior, mas tentado por nocio-
nes clasicistas, conservadoras y europeizantes, puede abominar de los desafueros
y licenciosidad del teatro aureo que, a su juicio, inaugura y representa Lope de
Vega, como hace en Cldsicos y modernos (1913), pero la acentuacion del naciona-
lismo espanol a raiz de la Gran Guerra iba a forzar una resituacion de los valores

del patrimonio cultural y, entre ellos, la obra y figura de Lope estaban llamados a
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ocupar una posicién preeminente. En el nuevo prefacio que puso en 1915 a Lecturas
espanolas, Azorin dejaba bien establecido que su acercamiento a los clasicos no te-
nia caracter arqueolégico, puesto que «no han escrito las obras clasicas sus autores;
las va escribiendo la posteridad» [1920:15] y, en consecuencia, cada posteridad fra-
gua su propia y condicionada lectura. Por si esa declaracién no fuera clara, Azorin
precisa que los clasicos adquieren esa condicién en tanto son capaces de reflejar la
sensibilidad de las sucesivas generaciones de lectores, como establece en el «Nuevo
prefacio» de Lecturas espanolas en 1920: «Un autor clasico es un reflejo de nuestra
sensibilidad moderna» [1947:534] y Lope, desde esa éptica, se convierte en el para-
digma del clasico azoriniano.

En esta simpatia lopesca, es el propio Azorin quien se convierte en el anima-
dor, en 1918, de una asociacién semisecreta, Los Amigos de Lope de Vega, para
cuya correspondencia él disefié un papel de carta con membrete escarlata (y unos
ceniceros de Talavera con el rétulo pertinente). El 12 de marzo de 1919 calificaria
esa sociedad de «intima», compuesta por un reducidisimo niimero de individuos, en
un articulo en ABC, «Cervantes y Lope», donde da noticia de la biografia del Fénix
que firman Hugo Rennert y Américo Castro y donde ubica a los dos escritores, en
su diversidad y grandeza, en la cuspide del canon nacional. Volveria en repetidas
ocasiones a contraponer a los dos escritores para insistir en su idea de que, frente
a Cervantes, que es el tiempo, Lope representa el espacio, todo el espacio porque
su genio «ha mariposeado todas las cosas del planeta» y las «cinco partes de la
Tierra se ven en sus innumeras comedias comprendidas» (Azorin 1935:11). Ahora
que los happy few concelebran a Lope ya puede Azorin anadir el suyo a los «retra-
tos de algunos malos espanoles» —entre ellos Cervantes, Gracian o Larra— que
escribi6 para la segunda edicion de sus Lecturas espanolas [1920]. En ese apéndice,
el defecto de espanolidad de Lope, que se le antoja humano, demasiado humano,
consiste en haber anadido lefia al fuego de la leyenda negra del genocidio espafiol
en América con El Nuevo Mundo descubierto por Cristobal Colon, con acusaciones
tales como la que pronuncia el indio Dulcanquellin: «Con falsa religién y falsos dio-
ses / nos venis a robar oro y mujeres» (vv. 2797-2798).

Desde 1919, Azorin no dejé de ocuparse de Lope al tiempo que se desarrolla-
ban los trabajos filologicos en torno a su obra. El aniversario de San Isidro en mayo
de 1922 dio pabulo para un par de articulos en ABC en los que se exalta el realismo

vernaculo de Lope, su «maridaje de elegancia alambicada y chocarreria» [1922:155],
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su «ironia y humorismo», virtudes que en Calderén sofocan la solemnidad y el én-
fasis, y reclama una edicién del Isidro. Al mismo tiempo, Azorin valora el desdén
por la erudicién libresca y el aprecio de la inteligencia natural para acercar estas
inclinaciones ni mas ni menos que a Michel de Montaigne (un parentesco forzado
en el que insistira en 1948 y que retrata mas a Azorin que a Lope). En esa linea de
apreciacion de la facilidad y fecundidad consustanciales al Fénix y de la naturali-
dad de su genio, Azorin sostendra —apoyado en Alberto Lista— que la estética de
Lope es en esencia instinto y se mueve en el triangulo que dibujan la Naturaleza, el
pueblo y las mujeres. Su argumentacion, de fondo combativo contra la sofisticacién
barroca —y vale decir contra el intelectualismo de cierta vanguardia—, busca la ele-
vacion de Lope como ejemplo contra la literatura autista, impopular y ensimismada
que empezaban a cultivar los jévenes y que él mismo probaria muy pocos anos des-
pués (con Superrealismo, por ejemplo, en 1929). El ensayo que cito, «El barroquismo
de Lope», de 1925, es, con los articulos aludidos sobre el Isidro, algunos de los que
agavillara en 1935 en el volumen Lope en silueta y que le publicé José Bergamin en
Cruz y Raya, con la ostensible advertencia en la cubierta, bajo el nombre de Azorin,
de «Presidente de “Los Amigos de Lope de Vega”». El librito, que tuvo una tirada de
mil ejemplares, se abria con una vistosa «Aguja de navegar Lope» que apuntaba a
cuatro grandes direcciones, dos de las cuales reincidian en la idea de un Lope de
estro exuberante y pluma facil e inimitable, las que Azorin llama «Vital facilidad»
y «Yo me sucedo a mi mismo». De este ultimo aserto, tomado del Belardo enve-
jecido que aparece en la comedia De si no vieran las mujeres (incluida en 1637
en La Vega del Parnaso) —o de Nietzsche, que lo habia adoptado como divisa
de su pensamiento—, parti6 José Bergamin ese mismo ano para sintetizar en él
la pluralidad y proteismo de la obra y el devenir de Lope, si bien «a todo hom-
bre le sucede lo mismo: porque se sucede lo mismo en el tiempo y en el espacio»
(Bergamin 1973:192). Lo dice en la conferencia «Un verso de Lope y Lope en un
verso», que, junto a breves ensayos como «Lope, suelo y vuelo de Espana» y «Lope,
siguiendo el dictamen del aire que lo dibuja», se publicé en el primer volumen de
Disparadero espanol. La mas leve idea de Lope (1936) como uno de los ecos del
tricentenario.

Ese mismo afio conmemorativo observé Américo Castro que desde Menéndez
Pelayo la «Academia y la anti-academia se interesaron por igual en el cultivo de

este comun patrimonio» (Castro 1990:294) y eso explicaba el sentimiento vivo en
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que reposaban los distintos actos de celebracién, promovidos tanto desde la esfera
cientifica como desde el campo de la creacién literaria. Sin embargo, y dicho de paso,
no puede decirse que la industria teatral compartiera esa mismo interés, al menos
hasta la proclamacion de la Segunda Republica, pues entre 1918 y 1931 Ginicamen-
te se registran ocho estrenos de obras lopescas, el ltimo un exitoso montaje de El
perro del hortelano por parte de la compania de Maria Guerrero y Diaz de Mendoza,
que estuvo en cartel entre febrero y marzo de 1931. También Ricardo Calvo habia
conocido el éxito en 1919 con su montaje de El castigo sin venganza, pero su triunfo
se habia limitado a veintidés representaciones. Tampoco fue espectacular el resul-
tado de taquilla de las version que pergenaron los hermanos Machado de La ninia
de plata en 1926, que llevo a la escena Lola Membrives (Oliva 2011:164; Doménech
Rico 2011:56).

Fue en el mismo 1919, cuando Castro publica la biografia y Azorin arrecia su
aficiéon al Fénix, cuando se interes6 Ramoén Pérez de Ayala por Lope en el segundo
volumen de Las Mascaras, subtitulado Lope de Vega. Shakespeare. Ibsen. Wilde.
Don Juan. Ese orden no respondia al de los ensayos reunidos ni a la atencién pres-
tada, porque Lope aparece en primer lugar y en un cuerpo de letra idéntico al del
titulo (los otros aparecen en una tipografia menor) y, sin embargo, las paginas que
se le dedican son escasas frente a las que, por ejemplo, ocupa Wilde. El ensayo
mas declarativo de la opinién de Pérez de Ayala sobre Lope es «Teatro de justicia
y ladrones», que arranca con un careo entre dos genialidades, la de Lope y la de
Shakespeare, que por la magnitud cuantitativa de su obra se le antojan «un grano
de pimienta al lado de una poderosa sandia» (Pérez de Ayala 1919:61; la sandia
es Lope). Si el Fénix merece los calificativos de «versatil, elocuente y amoroso», al
bardo inglés le corresponden los de «dulce, jovial y temible»; si el espanol «persiguid
en sus obras la amenidad» y su materia son «los sucesos», Shakespeare apunto a
«la humanidad» y su territorio son «las acciones». Frente al vasto museo o micro-
cosmos que despliega Lope, su homologo «es el cosmos» y, frente a este, cuyas obras,
en calidad de patrones o normas insuperables, pueden imitarse pero no aventajarse,
Lope —y en «esto reside justamente [su] valor» [1919:62]— abordé todos los géneros
y roturdé todos los caminos, «kaunque a veces un corto trecho». Que es lo que sucede con
el género que a Pérez de Ayala le interesa en ese momento, las comedias de bandole-
ros, de las que encuentra un texto modélico en Antonio Roca. A esa pieza lopesca le

consagra varios ensayos, uno sobre el teatro en verso (frente a la prosa), otro sobre
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la representaciéon de la moral, un tercero al melodrama como género. El propésito
del ensayista consiste en demostrar que el melodrama nace en el microcosmos lo-
piano y apunta la posibilidad de mostrar como en ese mismo universo de caminos
entrecruzados «se animan los organismos infantiles de la tragedia, y el drama y el
teatro poético» [1919:118].

Mientras se reivindica al Lope dramaturgo y al autor de El Isidro o La
Dragontea, el poeta lirico permanecia en un segundo plano, a la espera de su resti-
tucion, que llegé de la mano, como ya he sefialado, de José Fernandez Montesinos
en la edicién de 1925-1926. O quiza seria mas exacto decir que esa edicién nacid
de una sensibilidad ya fecundada por la poesia folclorica y popular que no estaba
encerrada entre las paredes del Centro de Estudios Historicos sino que se habia
propagado entre los poetas de la entonces llamada Joven Literatura. Rafael Alberti
lo expuso en su conferencia «La poesia popular en la lirica espafola contempora-
nea», pronunciada en Berlin en noviembre de 1932 y, ya en 1935, enfocando una
de las fuentes comunes de ese neopopularismo, daria su némina de «la genera-
ci6n que mejor conoce y ha estudiado a Lope»: Moreno Villa, Jorge Guillén, Pedro
Salinas, Garcia Lorca, Fernando Villalén, Luis Cernuda, Emilio Prados y Manuel
Altolaguirre, para precisar enseguida que fueron Lorca, él y Villalon «los mas con-
tagiados, los mas ahijados de Lope» (Alberti 2000:171). Estas palabras pertenecen
a otra conferencia, la que dio en La Habana, en abril, a invitacién de José Maria
Chacoén, «Lope de Vega y la poesia contemporanea» [1935], en la que Alberti brin-
da ejemplos de la penetracion de Lope en Lorca, «este hijo lopesco, semigitano de
Granada» (y en Villalon, cuyo Lope esta «cruzado de toreros romanticos», 2000:174)
y proclama a Lope el clasico mas préximo, el que «ocupa primer lugar» porque (y
aqui se colorea Lope del espiritu revolucionario del gaditano) él, «khumano sin teo-
logias», «ve ascender un mundo y hundirse otro, el que esta vivo en nuestro mas
nuevo concepto de la historia» [2000:176]. Y, como era de esperar, los intelectuales
comunistas podran «hacer al Lope de Fuente Ovejuna el verdadero homenaje nacio-
nal que las masas populares le deben». Alberti ya sabia que esa pieza, desde mayo
de 1919, cuando Konstantin Marzanov estrené su adaptacién en el Teatro Lenin de
Kiev, se habia convertido en un titulo habitual en la programacién teatral soviética
y es muy probable que el propio Alberti y su esposa Maria Teresa Leon pudieran
asistir a la obra en los primeros meses de 1933, durante su estancia en Moscu gra-

cias a una beca de la Junta para Ampliacién de Estudios.
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Entre los poetas del 27, el mas lopesco fue Lorca, como puede comprobarse en
el articulo de Andrés Soria Olmedo incluido en este monografico, desde la edicién
juvenil de una comedia que le facilito Fernandez Montesinos hasta los distintos
montajes que ideé para La Barraca: Fuenteovejuna en julio de 1933 o El caballe-
ro de Olmedo en agosto de 1935, pero también los romances que escenificé en La
fiesta del romance, en agosto de 1933. David Rodriguez-Solas analiza la signifi-
cacion politica que adquiere el repertorio del grupo teatral con la incorporaciéon
de Fuenteovejuna y como ello manifiesta un directo compromiso con la politica de
extension cultural de la Republica. Por su parte, Alba Agraz-Ortiz se ocupa de los
procedimientos de adaptaciéon que utilizé Lorca en la versiéon de La dama boba
que estrend en 1934 en Buenos Aires y que, un ano después, el 28 de agosto de
1935, fue llevada a la escena madrilena (la del Teatro Espanol tras su estreno en
el Retiro) por la compania de Margarita Xirgu y Enrique Borras, que ya habia
tributado su homenaje a Lope con el estreno el 23 de marzo de la adaptaciéon de
Fuenteovejuna realizada por Cipriano Rivas Cherif.

Entre los poetas que mencionaba Alberti en su conferencia cubana faltaban
dos nombres de eminentes raices lopescas: Gerardo Diego y Miguel Hernandez. El
poeta oriolano atin no habia escrito el drama El labrador de mas aire (1937) pero si
el auto sacramental Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras (1932) y
de Los hijos de la piedra (1935), piezas todas tributarias del Fénix en muchos as-
pectos. Y sin duda Alberti conocia ya alguno de los rotundos sonetos de El rayo que
no cesa, publicado en enero de 1936 y elaborado a lo largo del afio del tricentenario.
No fue ese el unico tributo de Hernandez a Lope aquel 1935, porque, invitado a la
Universidad Popular de Cartagena por Antonio Oliver y Carmen Conde, el 27 de
agosto dict6 la conferencia «Lope de Vega y los poetas de hoy» (que pudo trocarse
en un recital en el Ateneo de la ciudad). En su articulo, Francisco Javier Diez de
Revenga muestra en qué medida la maestria de Hernandez en la composicion del
soneto, en la arquitectura y el ritmo, esta adquirida en la lectura del Fénix. En
cuanto a Diego, su devocién por Lope fue ilimitada y su presencia, como modelo su-
premo, se registra tanto en sus versos, tradicionales y también vanguardistas, y en
su prosa critica durante toda su vida. De esa lealtad sin altibajos hace un esmerado
analisis José Luis Bernal, que parte del discurso de ingreso en la RAE, en 1948,
donde Diego confronté una estrofa de la Jerusalén conquistada con la figura de su

maestro en lides vanguardistas, Vicente Huidobro, para retrotraerse hasta algin
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poema creacionista de Imagen con reverberaciones lopescas y extenderse luego a
sus radiotextos de los afnos sesenta o a su edicion de las Rimas en 1963.

Aparte de los poetas y dramaturgos, también los prosistas jovenes se acerca-
ron a Lope, no todos sin reticencia ni con el mismo tino, como el discutible Lope de
José Bergamin en Mangas y capirotes (1933), quintaesencia de lo nacional frente al
Calderén nocional. Rancho aparte merece el Lope fantasmal novelizado en 1916 por
el turbio escritor Fernando de Ormaza en Elena Osorio y Lope de Vega. Relacion de
lo sucedido a un fantasma de la corte de Felipe II, del que trata, entre otras aso-
madas espectrales, el articulo de Antonio Sanchez Jiménez. Pero una de las mas
redondas presentaciones de Lope fue la de un critico de fino espiritu moderno como
Antonio Marichalar —que habia estado en la sala de maquinas del centenario gongo-
rino— desde las paginas de The Criterion, la revista de T.S. Eliot. Dedic6 una de sus
«Spanish Chronicles» al tricentenario y en ella traza una viva semblanza del Fénix,
combatiendo su imagen puramente popular y, apoyado en Montesinos, mostrando
su refinamiento renacentista, aunque la apuesta de verdad audaz de Marichalar
consistié en defender «how extraordinarily “modern” Lope can be at moments, and
also to what degree certain passages of his writings suggest those from the works
of some of our contemporaries» (Marichalar 1935:466). En la biografia que hizo
Carayon en 1929 (aludo a ella mas abajo) encuentra Marichalar argumentos para
ver en Lope una prefiguraciéon de Proust, o del acte gratuit de André Gide, y en
las paginas de La Dorotea, sin mas apoyo que sus propias lecturas anglosajonas,
detecta el critico una torrencialidad verbal semejante —y no es poca cosa— a la de
William Faulkner o a la de James Joyce.

No parece que otro moderno, Ezra Pound, encontrara ese mismo brillo de mo-
dernidad en Lope, a juzgar por su renuncia a continuar una tesis doctoral sobre
el Fénix dirigida por Hugo Rennert, del que habia sido alumno en Pennsylvania y
para la cual habia obtenido una beca de investigacién en Madrid en 1906. Gayle
Rogers examina este episodio y rastrea la huella que las lecturas de Lope dejaron
en los Cantos y en otros textos. Y si Pound pudo ser lopista pero abortd su for-
macion, Stefan Zweig se encontré en Londres, sin pretenderlo, con una comedia
desconocida, La corona de Hungria y la injusta venganza, mientras Paul Valéry,
el 14 de junio de 1935, disertaba en el Instituto de Estudios Hispanicos de la
Sorbona sobre Lope como preambulo al concierto-recital de Emilio Pujol, que in-

terpret6 musica de la época de Lope a la vihuela.
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La conmemoracién en 1935 del tercer centenario de la muerte del Fénix dispard
las iniciativas de toda indole (editorial, académica, periodistica, teatral...) alrededor
del escritor y su obra, entre los creadores y desde las instituciones, en las filas de la
izquierda politica y en las de la derecha, entre los partidarios de una literatura social
0 neorromantica, realista y comprometida y entre los que aiin apostaban por un arte
auténomo, vanguardista o de calculada elaboracion formal. Lope lo era todo o so-
portaba cualquier atribucién de representatividad, empezando por la mas sencilla,
alentada por Azorin y algunos otros, la de la pretendida espanolidad. El Fénix ofre-
cia el paradigma de una obra popular y nacional, la aspiracién tanto de comunistas
como de falangistas, y se prestaba a manipulacién politica desde los dos extremos
del arco ideolégico, convirtiéndose asi en vértice de entusiasmos. Asi lo estimaba
Américo Castro al explicar a los lectores argentinos de La Nacion de Buenos Aires
que lo importante de la efeméride era «el barrunto de que Lope de Vega es algo muy
espanol y muy esencial» [1935:292] y que era «notable que coincidan en tal punto
los partidarios de la Espana estatica e invariable y los que piensan y preparan una
Espana rectificada, justa, sensible, instruido y fuerte. En suma, derecha e izquier-
das, para hablar en necio y vulgarmente, como diria Lope». La salvacién de Lope
desde la izquierda aguarda atin un estudio sistematico en el que, sin duda, figuras
como César Munoz Arconada, oriundo del vanguardismo alentado desde La Gaceta
Literaria, tendrian bastante que decir. El propio Arconada abon6 el lugar comtn de
un Lope-pueblo en un par de articulos aparecidos ese ano: «Lope de Vega es pueblo
y pertenece al pueblo» [1935] y «Lope de Vega y su contenido social» [1935a]. Y,
como él, Alejandro Casona aprovecho la reductora ecuaciéon de lopesco y lo popular
al echar su cuarto a espadas con el articulo sobre «Las mujeres de Lope de Vega»
(luego conferencia repetida en su exilio americano), donde sostiene que «Lope de
Vega, poeta-pueblo, es el fruto mas extraordinario y sazonado de la gran rama
folklorica» (Casona 1967:1371).

El articulo de Juan Herrero-Senés hace un repaso de dos de los Lopes que
afloraron en el centenario: el que fue portador de significaciones extraliterarias
(que fue hegemoénico) y el que fue recordado en su calidad estricta de escritor y no
como exponente de unos valores patridticos, religiosos o morales. A la instrumen-
tacion ideoldgica del centenario dedica su trabajo Victor Garcia Ruiz, que examina
la celebracion de Lope desde el ala conservadora que representaban el catolicismo

de Felipe Lluch desde el diario Ya, la revista Fénix, publicada a lo largo de 1935 a
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razoén de un numero bimensual, impulsada por Miguel Herrero-Garcia y el joven
Joaquin de Entrambasaguas y destinada a la glorificacién académica del escritor,
la recreacion teatral de La Dorotea que Eduardo Marquina estren6 en enero —que
merece un articulo especifico de Antonella Russo— y, en fin, el monografico de la
revista Cruz y Raya (nums. XXIII-XXIV), con un notable trabajo de Montesinos y
Damaso Alonso, para concluir que el programa nacionalista y popular que subyace
a esas actitudes coincide basicamente con el que promovié el liberalismo intelec-
tual. También Maria Alvarez atiende la reaccién conservadora en el centenario,
enfocando la manipulacién que practico el diario ABC de acuerdo con su ideario
monarquico, catélico y antirrepublicano.

Las innumerables ediciones y publicaciones, monografias y articulos que
promovid el centenario, sin contar con los estrenos teatrales, las conferencias, ex-
posiciones y eventos varios, aparecen inventariados en el articulo de Maria José
Zamora, que da idea de hasta qué punto conviene relativizar las protestas por los
pobres resultados de la celebracién, por mucho que sea cierto que la Junta pro-
motora creada por el Ministerio de Instruccion Publica y presidida por Menéndez
Pidal apenas tuvo iniciativas de importancia. El propio Montensinos, en visperas
del centenario, se temia lo peor en el jugoso articulo que redacta para el Almanaque
literario 1935 que coordinan Guillermo de Torre, Esteban Salzar Chapela y Miguel
Pérez Ferrero y donde los anunciados fastos se le antojan el «espectaculo macabro
de las gentes que desentierran un cadaver para proclamar a voz en cuello que esta
vivo» (Montesinos 1935:29), porque Lope no revivira por el mero acto de recordar-
lo, sino gracias a su restitucién en los escenarios y a su recuperacién editorial y
estudio, gracias, en definitiva, a la inversién de recursos econdémicos y personales.
No siendo asi, «[v]amos a festejar el Centenario [...] y, mientras tanto, iremos com-
probando, diariamente, que Lope esta muerto. Mejor ain: que Lope, que fue toda
Espana, agoniza en la lenta agonia de Espana» [1935:26]. Pese a esos augurios
funestos —y fundados—, alguna de las acciones puestas en marcha fue afortuna-
da, como el Concurso Nacional de Bellas Artes impulsado por la Junta promotora,
en cuyo apartado musical la convocatoria preveia dos modalidades: una suite or-
questal segun el estilo de la época de Lope y la musicaciéon de un minimo de cuatro
poemas de Lope con acompanamiento de piano o guitarra. Ese concurso (al que con-
currieron por lo menos once compositores) y el precioso monografico de la revista

Residencia —en realidad un libro auténomo porque la revista habia cesado su vida
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meses antes— Treinta canciones de Lope de Vega, al cuidado de Jestus Bal y Gay,
con prologo de Menéndez Pidal y un Ramo a Lope de Juan Ramén Jiménez, fueron
los principales acontecimientos musicales de la conmemoracion y a ellos dedica su
contribuciéon Carlos Lopez Galarza.

Algunas de aquellas canciones transcritas por Bal y Gay fueron las que entu-
siasmaron al fundador de Accién Espanola, Eugenio Vegas Latapie, el 25 de enero
en el cine Capitol de Madrid. Se representaba Peribdnez, pero el politico no recuer-
da el titulo en sus Memorias politicas [1983]; si recuerda que acudié a la sala con
Javier Vela y Francisco Gémez del Campillo sin saber qué iban a ver porque el pro-
pietario del edificio, el conde de Elda, les habia proporcionado entradas gratuitas.
Una vez dentro, se enteraron de que se trataba de una comedia de Lope montada
por una compania amateur, el Club Anfistora de la que Garcia Lorca era principal
mentor. El espectaculo les exalté hasta el extremo de que Vegas Latapie lo consi-
der6 como uno de los mayores placeres estéticos de su vida: todo le result6 perfecto,
desde la recitacién de los actores —algun actor tuvo que reiniciar su parlamento
tras ser interrumpido por ovaciones atronadoras— a la musica de época, los bailes
y canciones. Aquel contacto casual con Lope hizo considerar a Vegas la oportunidad
de obtener renta politica del centenario por parte de Accién Espanola mediante la
organizaciéon de un ciclo de conferencias y la puesta en escena de alguna comedia del
Fénix: «Me proponia con ello reforzar nuestro significado cultural, evitando que se
nos tachase de exclusivamente politicos, y utilizar ademas la literatura de nuestro
Siglo de Oro, tan penetrada de las ideas contrarrevolucionarias que sosteniamos,
en apoyo doctrinal de nuestra accién» [1983:228]. La claridad del propdsito es meri-
diana: convertir a Lope en instrumento i1deolégico, utilizarlo como apoyo doctrinal.
El ciclo se celebrd con ponentes como el padre Alcocer, Araujo Acosta o José Maria
Peman y resultd, a juicio de su promotor, «brillantisimo». Y la eleccién de la obra
corri6 a cargo del propio Vegas, que se decidid por La dama boba, a lo que le ayudod
la figura del preceptor, papel que veia pintiparado para Pedro Sainz Rodriguez. El
estreno —quiza por fortuna— no llegé a celebrarse, pero estas noticias dicen mucho
de la movilizacién general que produjo el toque a rebato del centenario lopesco.

Aquel papel malogrado no fue ni mucho menos el primer contacto de Sainz
Rodriguez con Lope. En realidad su relaciéon con la obra del Fénix es muy ante-
rior incluso a la edicion de Montesinos. En 1914, mientras preparaba su oposicion

a catedra, disert6 en la Sorbona, invitado por el profesor Martinenche, sobre la
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influencia de la critica alemana en la valoraciéon del teatro espanol, y sefial6 es-
pecialmente las tGltimas aportaciones sobre Lope. Una vez aprobada la oposicion
y siendo catedratico de Bibliologia de la Universidad Central de Madrid, Sainz
Rodriguez, que habia sido elegido bibliotecario del Ateneo de Madrid cuando atn
era catedratico de Literatura Espanola en Oviedo (su primer destino), se vio en
el brete de debutar como conferenciante y eligié para su segunda conferencia el
tema «La evolucion de la critica sobre el teatro de Lope de Vega». El amor hacia lo
propio le hizo escribir muchos afnos después, en sus Testimonios y recuerdos [1978],
que él habia puesto de manifiesto el valor de Lope de Vega y que sus companeros de
la revista Filosofia y Letras habian ponderado ese mérito.

Estos, no obstante, ya son antecedentes y derivaciones muy menores de los
actos del tricentenario. De mayor envergadura fue la publicaciéon de dos nuevas
biografias del Fénix, que se afiadian a la secuencia de vidas de Lope inaugurada en
1890 con la de Cayetano Alberto de la Barrera. Esta habia aparecido ese afo en el
primer tomo de las Obras de Lope de Vega publicadas por la RAE, y no dejaba de
ser un anacronismo: La Barrera la habia escrito veintiséis anos antes, en 1864,
pero sus revelaciones sobre los amores de senectud del Fénix habian supuesto
un escollo insuperable en su publicacién... hasta que Menéndez Pelayo resolvid
darla a la luz. Desde entonces, las biografias del escritor se sucedieron a lo lar-
go de medio siglo, con variable fiabilidad y solidez cientifica. The Life of Lope
de Vega, de Hugo Rennert, en 1904, iba a necesitar de Américo Castro en 1919
para convertirse en una obra imprescindible gracias a las contribuciones del
propio Castro (que siguié la sombra de Micaela Lujan en la obra de Lope en la
estela de la investigacién de Rodriguez Marin en 1914). En 1925 el mexicano
Francisco A. de Icaza consiguié con Lope de Vega, sus amores y sus odios el pre-
mio Nacional de Literatura; el libro se ley6 y fue reeditado en 1930, el mismo
ano que, en Nueva York, publicaba Angel Flores su biografia novelada Lope de
Vega. Monster of Nature. Y un ano antes habia aparecido en Paris el Lope de Vega
de Marcel Carayon. Todavia en visperas del centenario, Revista de Occidente
tradujo con solo un ano de retraso Lope de Vega y su tiempo (1933) de Karl
Vossler, y, ya al socaire del aniversario, salieron las dos biografias a que me
referia antes: la Vida azarosa de Lope de Vega (1935) del profuso Luis Astrana
Marin y la Vida de Lope de Vega (1936) de Joaquin de Entrambasaguas, las dos

en Barcelona, en las editoriales Juventud y Labor respectivamente.
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Tras la Guerra Civil, Lope seguiria inspirando a los creadores y estudiosos de la
Edad de Plata nuevos proyectos y mereciendo esfuerzos de edicién e interpretacion.
Jorge Guillén acudiria al lirismo mas depurado de Lope para titular secciones de su
Cdntico: la primera, «Al aire de tu vuelo», que toma del soneto religioso «Al aire de tu
vuelo esta mi vida» (Guillén 2008:27), o la tercera, «El pajaro en la mano» [2008:233],
que adopta de unas palabras de Ricarda en Amar como se ha de amar: «Que también
eres tu pajaro en mano». Pero todo esto escapa a los limites cronolégicos que habia-
mos fijado en este monografico. No obstante, quiero recordar un retorno a Lope del
muy moderno y muy siglo xx Ramén Gémez de la Serna, que, exiliado en Buenos
Aires, volvi6 al Fénix en uno de sus experimentos narrativos. Fue en «El caballero
de Olmedo», cuento parddico que publicé en Revista Cubana en 1940 y poste-
riormente rescaté en Juana la Loca. Seis novelas superhistoricas (1944). En
esta reescritura desmitificadora, Alonso se llama Damian y su virilidad berro-
quena sufre un ablandamiento que le lleva a sentir desprecio hacia las mujeres
en general y hacia Soledad (su Inés) en particular, en tanto aflora una amistad
homoerdética apenas disimulada con Deogracias. La tragedia no se fragua en los
furiosos celos de don Rodrigo, sino en los del despechado examante de Deogracias,
Amado, quien «no se conformaba con aquella suplantacién y afilaba su punal dentro
de la vaina» (Gomez de la Serna 1944:74). El cuento surgid, seguramente, de una re-
lectura del Fénix (o de sus biografias) que dieron como frutos un par de conferencias
en Buenos Aires en 1941 y una biografia guegueristica (Gémez de la Serna 1944a) en
la que a ratos Ramoén proyecta su madrilefiismo en el de Lope y hasta su capacidad
para engendrar a su alrededor todo un ambiente. Ese mismo texto deshilvanado es
el que le sirvi6 de base para el Lope viviente que aparecié en la coleccién Austral en
1954 y que fue, por fin, a parar en 1959 a las Biografias completas de Aguilar.

A esas alturas el Lope viviente de veras ya era fruto del trabajo acumulado de
muchos filélogos formados en los centros, la disciplina y la ética de difusién cultu-
ral derivados de la Institucién Libre de Ensenanza. Poco después de terminada la
guerra debié de publicarse el tomito de Poesias liricas de Lope que constituia el
segundo volumen de la Biblioteca Clasica Ebro, una iniciativa que tenia el pre-
cedente de la Biblioteca Literaria del Estudiante dirigida por Menéndez Pidal y,
aun antes, de los Clasicos Castellanos de La Lectura. El editor de las Poesias liri-
cas, José Manuel Blecua, iba a ser el alma de aquella coleccion fundada en 1938 por

Teodoro de Miguel. Entre las ediciones que Blecua asumi6 personalmente, trece, el
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autor mas repetido fue Lope y la tarea la acometid con el rigor de una edicién no es-
colar: cotejo, por ejemplo, todas las ediciones de El caballero de Olmedo aun sabiendo
que pudiera parecer pedantesco este pequeno aparato critico pero confiando en que
pudiera ser util para una futura edicion critica. En la correspondencia que mantuvo
durante casi veinte anos con Guillermo de Torre, dice preferir esa edicién a la de
Peribanez, porque el original de esta que habia establecido Blecua, «cotejado con
las ediciones primitivas, se perdid, y tuvimos que recurrir deprisa y corriendo a la
edicion corriente»! (se lo dice el 1 de abril de 1947). Lope es tema que viene y va en
ese cruce epistolar: Torre le pide los cinco tomos de las cartas de Lope publicados por
la RAE (sin saber atn que un afno después se publicarian en Buenos Aires, Emecé,
en dos volumenes, editadas por Angel Rosenblat y con un prologuillo de Gémez de
la Serna); al envio de dos articulos de Torre sobre Lope, Blecua contesta con un pon-
derado «me parecen muy interesantes y sugestivos»; e igualmente le parece «muy
bueno» el préologo que Torre puso al volumen de Clasicos Jackson en 1951 o lee «con
gran placer» la biografia del Fénix de Angel Flores a la que antes me he referido; o,
para terminar, le confiesa que «la joven amiga de Lope, Doroteica, me trae de cabeza
desde hace un ano», que es lo que lleva enfrascado en su ediciéon de La Dorotea. Pero
todo esto es ya otra historia, quiza una historia de purgatorios, aunque una historia

fuertemente enraizada en la tierra perdida, o cuarteada, de la modernidad espafiola.

1. Todas las citas proceden de la correspondencia inédita que se encuentra en el Archivo Guiller-
mo de Torre de la Biblioteca Nacional.
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