EL CIMBORI DE RIPOLL: UNA DE LES OBRES MES SIGNIFICATIVES
DEL PATRIMONI MODERNISTA CATALA

1. Breu ressenya historica del baldaqui de Ripoll

A Ripoli, el modernisme va comptar amb [’aportacio personal de Joan Rubi6 i Bellver,
destacat arquitecte dins i fora de la vila. Al mateix Ripoll cal mencionar la Capella de Sant
Miguel de la Roqueta situada al Raval de 1'Hospital, i a casa Bonada, residéncia que es
troba ubicada al carrer Progrés. A més a més d’aquests dos projectes Rubid va dirigir el
disseny del baldaqui de Ripoll i la casa Siqués (1916), obra classificada dins del postmo-
dernisme.

El projecte va ser confiat a I’arquitecte Rubié i Bellver, deixeble de Gaudi, qui "assessora
a I"hora d’escollir la millor orientacié pel baldaqui, que es situaria al centre del creuer del
Monestir.

El financament del baldaqui va anar a carrec de Concepcié Vives 1 Garriga, que va llegar
una suma econdmica perque fos emprada per acabar ['obra de 1’ Altar Major del monestir
de Ripoll. En un principi la suma va resultar insuficient, perd I’obra es completa gracies
a la bona voluntat d’una altra senyora, Pietat Vives de Durand.

El cimbori comptava amb diversos elements ormamentals , perd els que sens dubte van ser
més dignes d’admiracié foren els plafons de Joan Llimona, que fou contractat pels admi-
nistradors del llegat (Pere Durand i Pietat Vives de Durand). Els llengos van ser un total
de set (quatre d’exteriors i tres d'interiors) de poc més de tres metres de llarg, i el seu preu
fou de set mil pessetes.

Les obres del cimbori avangaren forga ripid, tret de Uinterval d’un mes, quan es va cele-
brar el casament de 1’arquitecte Rubid i Bellver. La data de la inauguracié es fixa per ']
de maig de 1912. Préviament, les pintures van ser exhibides a la Sala Parés de Barcelona,
durant la primera quinzena d’abril, amb un éxit de critica aclaparador .

Finalment, com a pretext per la inauguracio del cimbori i la consagracié del nou altar, es
van dur a terme actes religiosos molt solemnes. Els dies 25, 26, 27, 28 1 29 d’abril, amb
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Passisténcia del Sr. Bisbe de la didcesi, de P'Il-lustre Josep Torres 1 Bages, i de Pardiaca
de la Seu de Vic, Jaume Collell. Aquest actes també es van fer coincidir amb la inangura-
cid del pend de la Infanta d’Espanya, Isabel de Borbé.

Immediatament després de ser inaugurat ¢l cimbori, sorgiren les critiques i es va establir
una polémica durissima, que va durar uns dos mesos.

Durant la Guerra Civil el caos regnant va fer que el baldaqui fos destruit, tret de les sis pin-
tures de Llimona, que foren recuperades per Viceng Munell.

En I’actualitat les pintures han estat sotmeses a un procés de restauracié, I’any 1994, exe-
cutat pel servei de Béns i Mobles de la Generalitat de Catalunya a Sant Cugat. El dia 22
de desembre de 1995, a Barcelona, es va poder contemplar el resultat de la restauracié en
una exposicié instal-lada a la Pia Almoina. Tot seguit, les peces foren traslladades a Ripoll,
a la Sala Abat Senjust, on avui es poden apreciar.

2. Antecedents i prolegomens del cimbori de Ripoll

El cimbori o baldaqui ja era utilitzat pels primitius cristians. La seva estructura a voltes era
portatil i d’altres consistia en un suport fix. En P'antigor se n’utilitzaven de portatils, a
mode de talem, o bé en forma d'ombrel-la; es solien col-locar sobre les imatges o damunt
la Sagrada Eucaristia.

El cimbori, doncs, configurava ’espai sagrat per a I’altar; el dignificava i el sublimava. En
aquell temps, la preséncia de cimboris equivalia, generalment, a 1’abséncia de pintura
mural a 1’absis del temple,

Cimbori, litdrgicament, significa copa per a beure, i s’usava en els cultes grecs i romans.
La utilitzacié del cimbori com a construccio és general des dels primers temps del cristia-
nisme. Les obertures, primerament, es cobrien amb teles o vels fets amb metall precids o
de fusta decorada. Al centre es solia penjar un colom de metall que servia per a guardar-
hi la Sagrada Forma. A aquest colom també se 1’anomena cimboni i, cap al segle XIII fou
substituit per una caixa de metall precids, amb una tapa i al cim una creu. Anys a venir els
cimboris es van fer de fusta, modalitat que es va seguir emprant fins a I’Edat Mitjana (bal-
daqui de I’Església de Toses S XII}.

Com a obra arquitectdnica se sap que fou incorporat a les esglésies a partir de ’edicte de
Mila (313). El primer que coneixem fou el de la basilica de Sant Joan de Letran, obra tinica
en ¢l seu génere pel que fa a riquesa i sumptuositat. Altres baldaquins notables de fora dels
Paisos Catalans son: el de Sant Pau d’Extramurs (1285) d’A. di Cambri, i el de Sant
Domeénech de Sena (1464), de B. Maiano; el més célebre és el de Sant Pere del Vatica
{1633), de Bernini.
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A Catalunya, el magnific baldaqui recobert de plata de Ia catedral de Girona (s. XIV), sem-
bla ser que tingué un antecedent a la ciutat: una coberta, també d’argent, que va ser
encarregada aproximadament el 1170 per al presbiteri de 'església de Sant Feliu (o Sant
Felix), i de Ia qual fins ara no es tenia referéncia. L'existéncia del cimbori de Sant Feliu,
que passa a ser el més antic de Girona, s’ha conegut arran de la interpretacié de les ins-
cripcions funeraries redescobertes fa poc a la facana meridional del temple.

Pel que fa al baldaqui de 1a catedral de Girona, fou obra de 'argenter mestre Bartomeu
entre 13201 1325, donacié d’Arnald de Soler, arxidiaca de Besald.

Altrament, el cimbori de 'església de Sant Cristdfol de Toses correspon al que Gudiol i
Cunill anomenava «Tegura», per diferenciar-ho dels «Laqueria», tipus més senzill, i del
qual s’han conservat més exemplars dins la pintura romanica sobre taula. Els «Teguria»,
o0 baldaquins amb forma de templet, presenten la forma de coberta piramidal, sobre una
base quadrangular, oberta amb arcs als quatre cantons, i sostinguda per columnes, situa-
des a Pentorn de Paltar. Tant el cimbori de Toses com el d’Estamariu foren reconstruits
segons els models italians fets de pedra, i ambdés es troben al MNAC (Museu Nacional
d’Art de Catalunya).

Els documents antics ens parlen d’un passat esplendorés a Catalunya i de 'existéncia d’al-
tres cimboris ara desapareguts com el que descriu en una carta el monjo Garsies esmen-
tant el baldaqui de Cuixa, ’any 1119; el llegat per a la restauracié d’un baldaqui a Sant
Pere de la Seu d’Urgell, any 1227; donacié per a la construccié d’un baldaqui a Santa
Maria d’ Arseguel...

A partir de S XVIII, els baldaquins van sofrir diversos canvis: supressié dels vels i pen-
jolls, simplificacio de les formes, estructuracié en forma de cipula, moltes vegades rema-
tada per corones o diademes. Aixi fou com anys a venir les majestuoses construccions van
esvanir-se. ‘

3. Notes de premsa qgue encetaren la polémica sobre el baidaqui de Ripoil

En un article publicat a La veu de Catalunya I'arquitecte Joan Rubié6 i Bellver explica quin
havia estat ’objectiu final en realitzar el baldaqui i el que anhelava quan va iniciar el pro-
jecte. En el text, les intencions de Rubid i Bellver queden forga clares, en confessar que
abans que res havia estudiat detalladament les representacions simboliques de la porxada
de Santa Maria de Ripoll i el seu fi expressiu. Emparant-se en el simbolisme, Rubi6 pen-
sava que existia una correspondéncia entre el baldaqui i la portada ripollesa.

«El cibori de Ripoll esta fet volent seguir aqueixa tendéncia representativa y simbolica.
Hem volgut que fos un altre exemplar de qualitats paraleles a les de la portada y hem bus-
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cat unes representacions y uns simbols que tinguessin relacié ab ’ofici que el baldequi
desempenya. Hem cregut que aixis serviem millor els interessos del art romanich, que no
pas fent un cibori en el que’ls archs semicirculars, jugant en armonies successives, hagues-
sin donat un cibori ab qualitats purament de dibuix y d’armonia de linies.» {(La veu de
Catalunya, 2-5-1912)

L’arquitecte pretén anar més enlla de la perfeccié rebuscada en la forma i aconseguir una
magnitud representativa amb caracter propi. Aixi doncs, els treballs de forja del baldaqui
foren fets a la farga de Campdevanol, a cops certers de martinet.

«[...] els ferros una sola vegada, han passat sota el repiqueteig violentissim del martinet.
Per aix0 tenen alguna cosa d’incorrectes, d’impensats, de primitius. Per aixd conserven
tantissim bé el seu caracter metalich, les seves arestes, les senyals dels cops del martinet.
Son fets y deixats estar. Han sigut treballats no més que un parell de minuts cada un.» (La
veu de Catalunya, 2-5-1912)

En llegir aquest text, hom s’imagina les espurnes roents saltant en totes direccions; els
trossos de ferro vermell portats del forn a I’enclusa. El soroll del martinet, eina primitiva,
L’enorme biga de fusta escapgada amb un impressionant bec de ferro que fa oscil-lar la
roda moguda per I’aigua, baixant i pujat a vegades amb calma solemne i d’altres amb rapi-
desa vibratoria. El gemec de cada cop de ferro, damunt les roents entranyes que s’aixafen
s’aplanen i s’escampen en totes direccions, tot s’ha de fer de pressa, amb destresa i efica-
cta. La sobrehumana rapidesa del ferrer, que amb el martinet tot ho aplana amb instanti-
nia violéncia.

En aquesta publicacié catalana, 1’artista comenta la simplicitat de metodes utilitzats en la
construccid del cimbori. Tots els medis emprats foren senzills, treballats de manera estoi-
ca per artesans no qualificats, tret de Joan [.limona, a qui Joan Rubié dedica uns ardoro-
sos elogis.

«Al igual que en les anteriors construccions del monestir, propi d’aquelles époques dures
y violentes, en que I’austeritat, filla de la pobresa general tot ho invadia [...] I’dnich a qui
no s’ha fet arribar aquesta tendencia es el senyor Llimona, perque es clar que aqueix sen-
yor € una personalitat massa definida per anar-li ab explicacions ni ab limitacions.» (La
veu de Catalunya, 2-5-1912).

Pel que fa a la simplicitat, J. Rubid exposi:

«Aixis, el veritable home de gust y d’esperit delicadissims que ha forjat tots els ferros a
cops de martinet es home avesat a fer aixades y fangues, el que ha festes les delicades
muralles de la Jerusalem Celestial es un picapedrer, el que ha robonat tot el conjunt es un
manya de maquines, el que ha fet ’arbre de vidres, es un vidrier de vidres ordinaris, el que
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ha fet les Hanties es un calderer d’aram, [...] fet ab aqueixos primitius medis encaixa per-
fectament ab les construccions simples y primitives del venerable monestir» (La veu de
Catalunya, 2-5-1912).

A El correo Cataldn, trobem Particle titulat «El ciborio de Ripoll», que Evelio Bulbena
publica a la seccié Notas de Arte. El critic d’art estd d’acord que porxada i cimbori sén
totalment afins. :

«Toda esta construccidn obecede al propio tiempo al modo de ser del arte roménico, pues
que cabe muy bien establecer un verdadero paralelismo entre la portada del monasterio y
el expresado ciborio formado por simbolos que le dan al estilo su aire peculiar.» El correo
Caraldn (10-5-98) a

La mujer que vive de su trabajo (setembre de 1912, niim 77), exemplar de publicacié men-
sual editat per «L.a obra de Buenas lecturas» instituci6 establerta a favor de la dona que
viu del seu treball i dels patronats obrers, dedica la coberta d’aquest ndmero al baldaqui,
amb una fotografia i la seglient anotaci6: «Inaugurat recentment!!!»

Immediatament després de ser inaugurat el baldaqui, van sorgir els comentaris, alguns
d’ells molt agosarals, tant que fins 1 tof es va arribar a establir una polémica feixuga entre
I’arquitecte Rubid i el conservador del Museu episcopal de Vic Rd. Josep Gudiol i Cunill,
critigues gue, com comprovarem a continuacid, en alguns moments, van arribar a fons
d’extrema viruléncia. '

El mateix Rubié i Beliver va preveure que 1’obra aixecaria controversia, aixi ho manifesta
a les pagines de La Veu de Catalunya:

«f...} no sé si les meves explicacions foren lo suficientment inteligibles. Aquesta es la regié
subjectiva de ’art en la que sempre ha sigut dificil entrar. Cada hi que'n prengui lo que
en vulgui. L’obra’s deixa subjecta a la critica dels homes.» (La Veu de Catalunya 2-5-1912)

Els judicis de valor sobre el cimbori s’encetaren quan el Rd. Josep Gudiol 1 Cunill, el dia 9
de maig de 1912, féu la réplica a article de J. Rubié publicat a Lg Veu de Catalunya. El
prevere preferi mantenir I'anonimat signant P'escrit amb un pseudonim: Just Cassador. En
el document, basicament, critica la manca de coheréncia de la portalada amb el cimborni.

«[...] El problema que representa la obra a fer a Ripoll era’l d’agermanar lo que devia ésser
com I'anima y el cos d’aquella. Simbol y formes. Rés de pretenir ni una cosa ni P'altra.
Perxo si el cimbori nou t€ solament o primer no podra tenir paralelisme ab la vella porta-
lada ripollesa. Podra convergirhi en lo representatiu, en lo subtil, perd deuré divergirhi en
la vestidura artfstica, en lo que fa que sigui considerarsel com a obra romanica [...]1» (La
Veu de Catalunya, 9-5-1912)
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Uns dies més tard, a la Gazeta montanyesa J. Gudiol publica:

«[...] jo diria que les linies generals del baldaqui, de lluny, no van pas malament, per mes
que a mida que un va acostantse a 1’obra fan 'efecte de desfregades, vestides ab pobresa
y manca d’enginy ornamental. Un dirfa que |’artista ha sapigut comencar y no ha arribat
a acabar encertadament 'obra [...] Els que som amichs de la tradicié casulana, hauriam
desitjat certament quelcom més de conformitat ab 1'arquitectura del edifici ripollés y un
cimbori que completés ’efecte general de 1'obra romanica, peré no tothom ho eneten
aixis, y avy es del cas mostrarse partidari de la paraula Arbitrarietat.» (Gazeta
Montanyesa, 15-5-1912)

La resposta de J. Rubié i Bellver no es fa esperar; acte seguit, en el diari on $’havia iniciat
la pugna escrigué una carta oberta en clau irbnica dirigida a J. Gudiol:

«Me sembla, [...] que aquesta vegada no ha sabut usar d’un pseuddnim Io sufientment
apropiat, per que molt justa que sigui la seva punteria y per bon cagador que vost® sigui,
no ha tocat pega [...] I'article de vosté ensenya que a la cartutxera hi porta cartutxos de
poch calibre y me sembla que vost® y un servidor farfem poca caca [...]» (La Veu de
Catalunya, 16-5-1912)

Seguidament, I’arquitecte li fa un retret a Gudiol, analitzar i criticar una obra que no ha
vist amb els seus propis ulls.

«[...] perque parlar d’una obra, que es feta ab el desig de que sigui una obra d’art, sense
haverse prés la molestia d’anarla a veure, es engegar trets al aire, és alld que se’n diu
“pegar garrotades de cego” [...] L'interes que voste’s prén per la meva obra potser ensen-
ya que ella no esta situada molt lluny de casa de vosté y valia la pena de caminar un poch
per afinar millor la punteria abans de disparar la escopeta sense veure la caga...» (La Veu
de Catalunya 16-V-1912)

El mateix mes de maig, J. Gudio] reprén la polémica amb I’excusa d’haver anat a veure
els plafons a Ripoll.

«[...} ara ja els he vistos y fins en altre lloch he fet piblica la meva opini6 sobre aquestes
obres, [...] tinch a dirli que celebro sapiguer que son honradament romaniques sigle XX,
encara que no crech que, desgraciadament, ni com a conjunt ni, principalment, com a
detalls aixequin escola i siguin considerades com a honor a la nostra terra [...]» (La Veu de
Catalunya, 23-5-1912)

Pel maig, la critica es trasllada a les pagines d’una altra publicacié, Gazeta Montanyesa,
que inicia la seva activitat periodistica P'any 1905 a Vic. Comptava amb vuit pagines a
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dues columnes, format 222 x 148 mm, preu de venda 10 céntims, i sortia trisetmanalment;
dimarts, dijous i dissabtes. Era una creaci6 periodistica de mossen Jaume Collell. A Par-
ticle inicial «Quatre mots» Hegim. «Surt la Gazeta Montanyesa ab lo coratge y I'urch pro-
verbial de la gent de la montanya, per defensar los ideals que vénen compresos en la parau-
laregionalisme [...]». Entre els col-laboradors assidus hi figuraven: Llufs B. Nadal, mossen
I. Gudiol i Cunill, i mossén Joan Segura. :

Molt indignat i escandalitzat per tot el seguit de noticies desfavorables a la seva obra mes-

tra el senyor J. Rubié i Bellver publica un article en clau metaforica titulat "Continuacié”,
en el qual reptd J. Gudiol perqué expliqués com hauria resolt el disseny del baldaqui.

«Es indubtable que’l Sr. Just Cassador porta una escopeta de dos canons. Un d’ells, es el
cand arqueolégic, el cand cientifich, el cand de les grans ocasions; y I’altre cand, es ef cané
de I’estética casolana per us de senyoretes delicades. El primer, porta carga grossa; al dis-
pararse fa soroll y els perdigons son pochs y granats. Ay del baldagui que rebe de front y
a poca distancia tota la carga! Ni la pols ne quedard. L'altra cand, es de carga petita, no
mes serveix per espantar caderneres.» (Gazeta Montayesa, 23-5-1912)

«Ha de tirar molt dret y ab carga grossa, y aixis y tot encara estd per veure qui serd pri-
mer, i en acabar les municions o nosaltres en donarnos per venguts; jaque alcap yala
fi arqueologia tota sola no es ni sera may unica lum.» (Gazeta Montayesa, 23-5-1912)

Amb el mateix to burlesc, el senyor Gudiol reprengué la critica amb un article titulat
«Tornem-hilll».

«L.article de Rubi6, pel seu comencament, m’ha fet venir a la memaoria un recort de quan
jo era menat, del temps en que’s feya bou a plaga, sota les voltes. Succehia que, quan algi
era cotat, despres de sufrir la revolcada, s’alcava de terra amatent, pegava a fugir, y enca-
ra correria si no haguessen sertit uns amichs que ab tota tranquilitat y gatzara, el rebien en
bracos, H davan a xerricar la botella y 1i feyan fer els tres salts. All6 era una especie de
mantenimiento durant el qual el piiblich reya y aplaudia, mentres la murga deixava sentir
el galop. Y el pobre cotat encara resultava que feya un nou paper ridicol.» (Gazeta
Montayesa, 25-5-1912)

La polémica es suavitza en comengar ¢l mes de juny quan apareixen novament a La Veu
de Catalunya dos escrits, 'un de J. Gudiol lloant J. Rubié pel projecte realitzat a la cate-
dral de Malorca i 17altre censurant-lo per les obres fetes al monestir de Ripoll.

«El dia 15 de maig, publica les meves apreciacions sobre’] baldaqu{ y altar, sense men-
cionar tan sols el nom de 'autor de les obres. Per aguest hi guardava encara totes les con-
sideracions gue’s deuen a un home de carrera a qui, st no puch deixar d’admirar com a
autor de un magnifich estudi referent a la Catedral de Mallorca, he de creure que no ha
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estat acertat a Ripoll.» (La Veu de Caralunya, 6-6-1912)

En acabar aquest article J. Gudiol notifica que per no denigrar més, deixava la ploma. Set
dies mes tard, Rubid i1 Bellver dedica una carta a Gudiol demanant-1i, novament, un estu-
di exhaustiu referent al baldagui de Ripoli;

«Un servidor a demanat a vost® una demostracié d’aquestes tesis y vosté no ho ha fet [...]
la temptacié es violéncia perd se resistirla. Prefereixo esperar vuit dies mes y veure si 1’es-
tudi demanat al senyor Cassador serd fet per mossén Gudiol. Al cap i a la fi, un sacerdot
té uns devers morals y socials molt superiors als de un Cassador, per Just que sigui.» (La
Veu de Catalunya, 13-6-1912)

La polémica acaba, si més no explicitament, a les pagines de La Veu de Catalunya, on
havia comencat, amb un article corol-lari de J. Rubid, en el qual expressa piblicament el
seu desencoratjament per no haver trobat la conformitat amb J. Gudiol i el dolor que li can-
saven les dures critiques, d’una obra al sea parer, cabdal dins del patrimoni artistic catala.

«Sempre havia pensat que vost® acabaria per recongixer la seva impremeditacié. Sempre
m’he cregut que a la fi voste, que es un virtuds sacerdot, posat en el conflicte d’escullir
entre’] seu crédit cientifich y la seva honorabilitat, no vacilaria en sacrificar el primer pera
salvar la segona y haig de donar gracies a Deu que aix0 sigui passat tal com jo esperava.»
(La Veu de Catalunya, 26-6-1912)

Finalment Rubié afegf:

«Acabo de saber per moli bon conducte que hi ha qut vol contestat de nou [...] no s’espe-
ri de mi Ia continuacié d’una indtil polémica, després de tot sortosament el cibori queda y
els escrits també.» (La Veu de Catalunya, 26-6-1912)

4. Alld que no es dugué a terme

Tot i que com s’ha comentat anteriorment un baldaqui resulta incompatible en la majoria
dels casos amb ornamentacid de ’absis d’un temple, per l'excés d’elements decoratius,
no faltaren propostes de combinar ambdues coses, com es comprova llegint el curids escrit
de J. Collell aparegut a El Pirineu Catala. En el seu capgal definia el seu ideari «defen-
sor dels interessos de Ripoll 1 la comarca. Sortird tots els dissabtes». Era un setmanari
autonomnista, una publicacié politica perd també literaria, i comptava amb nombroses
col-laboracions i croniques de Pestranger.

Poc després de ser inaugurat el baldaqui, un prevere de Vic, Jaume Collell, reclama que
com a complement al cimbori s’hauria de pintar 1absis de Ia segiient manera:
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«La tinch pensada y sommiada aquesta decoracid, la pintura mural que ha de ser el com-
plement de la restauracié providencial de la basilica de Ripoll. A la conca de ’dbsis jo hi
veig florirhi ab tota la seva riguesa de colorit la visid apocaliptica que figura en els
mosdichs de les basiliques de Roma, y d’altres liochs de Italia; aquell Jesucrist, Alpha y
omega de la creacid tota, assentat en son trono encoixinat, ab el llibre de la Liey obert a la
ma esquerra vy benehint ab la dreta; y a banda v banda del Redemptor els vintiquatre
ancians vestits de blanch ab ses estoles, oferintli les corones y cantant ab els dngels lo
triomf del Anyell sacrificat, com se veu en I’enfront de la mateixa incomparable portala-
da ripollesa.» (E! Pirineu Catala, 7-4-1912).

En el projecte Collell parla d’un Pantocrator. El prevere volia bastir els espais nus amb un
llenguatge de representacié plastica, inspirant-se més que en els trecentistes italians, en la
nostra pintura autoctona. Collell informa en [’article que es recordava perfectament de les
primeres visites al monestir. També Elies Rogent planifici pintures murals en el seu pro-
jecte de Restauracié de Santa Maria de Ripoll. Ho comprovem en la cdpia que es conser-
va en els arxius de la Real Academia de Bellas Artes de Madrid, on veiem que el mones-
tir s’havia de decorar amb policromies, que més tard foren refusades per ser massa exu-
berants i poc ortodoxes.

La imaginacié del prevere no es queda aturada, quan més endavant proposa pintar també
el creuer del monestir.

«Y arren de aquells grans panys de paret del crever y de la nau central sengles comparti-
ments ab episodis del Vell y del nou Testament reservant un gran fris en que s’hi hauria de
tracar la noble processé de tots els sants cataldns, desde 1’arequebisbe de Tarragona Sant
Fruités ab sos diaques fins al darrer catald que ha rebut la auredla de la canonisacid, Sant
Joseph Oriol. Quina Biblia Pauperum més estupenda resultaria aleshores la Basilica de
Santa Maria de Ripoll!» (E! Pirineu Catala, 27-4-1912).

Notes

1. Els germans Barceld dirigeixen una carta a Pere Durand, on s’explicita que Joan Rubid ¢ls ha encarregat la
construccid de la ciutat de Jerusalem en alabastre. En aquesta carta li donen Uadreca del tatler d’escultura, al
carrer Roger de Flor 123, de Barcelena, perqué pugui realitzar un seguiment del seu treball.

2. En la carta dirigida al St. Pere Durand (1-5-1912), administrador del Hegat per a la construccid del balda-
qui, podem comprovar com Joan Llimona demana per a les seves pintures un total de 10 000 pessetes, i que
¢l nombre de plafons no sén set, siné vuit, Altrament, si observem en e} total de comptes i factures pagades
per al baldaqui de Ripoll, comprovem com les pintures de Llimona van costar 7 000 pessetes.

3. Joan Llimona dirigeix una carfa a Pere Durand notificant-li el segilent; «Tin¢ dos pintures Iestes que les
guardaré fins a tenir les guatre y poderles exposar baldament siguin vuit dies».
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4. A la carta dirigida a Pere Durand de desembre de 1911, Joan Llimona explica que els plafons van endavant
i que possiblement aviat tindrd acabada 1"obra. Ho manifesta de la segiient manera: «He demanat per exposar
eis plafons la primera setmana d’abril amb la promesa ¢ esser tots cob-locats el dia 15 del dit mes y comen-
sar axis Jo mes de Maria ab tot terminat -aixis sera y aquell dia ficarem ’olla gran dins de la pica».
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