Los Iegados de Hcia mediados del siglo xvi el virremato de

la Nueva Espana vivia su ctapa de mayor

— t h' esplendor cultural. La escucla de  pintura
pln ura novo lspana novohispana estaba consolidada y contaba con

un buen numero de artistas, criollos en su mayo-

- - -
a I nstltu c | 0 n es ria, que ejecutaban representaciones religiosas

segun los canones dictados por la Iglesia. Eran
I' H >4 I obras con un importante contenido propagandis-
re Iglosas espano as tico destinadas a difundir mensajes politicos 'y
sobre todo religiosos. La abundancia de espa-
foles afincados en ¢l virreinato motivo  que
Patricia Barea muchas de ellas llegaran a Espana. Un siglo
antes esta situacion habia tenido lugar en senti-
do inverso. En cambio esta vez las pinturas no
estaban destinadas a su comercializacion ni pre-
tendian instaurar unos patrones estéticos, sino
que viajaron de manera aislada formando parte
de ajuares personales. Debemos buscar ¢l origen
de este proceso en ¢l desempeno de una serie de
oficios que permiticron a algunos emigrantes
alcanzar una posicion cconomica desahogada.

A menudo, los espanoles afincados en el
virreinato que gozaban de un cierto poder
adquisitivo se dedicaban al coleccionismo de
obras de arte. Junto con los cuadros de plume-
ria o biombos pintados, las pinturas de la lla-
mada “escuela mexicana” poseian un compo-
nente exotico muy atractivo para el gusto
espanol. Los enconchados (pinturas con
incrustaciones de concha de nacar) y la pintura
de castas fueron los géneros que gozaron de
mayor aceptacion. También tuvieron bastante
éxito algunas advocaciones americanas que se¢
habian popularizado como la Virgen de Gua-
dalupe. Entre estos coleccionistas encontra-
mos virreyes, altos cargos eclesiasticos, fun-
cionarios reales... Ademas de ellos multitud de
comerciantes y artesanos poseian pinturas, a
veces de escasa calidad, con un sentido emi-
nentemente piadoso. Aunque “debemos llegar
a finales del siglo xvi cuando en un estamen-
to social diferente a la nobleza aparcce un
mayor niimero de piezas, no de coleccionistas
como los idolos de oro, sino pertenecientes ya

v 1

al ambito cotidiano™.

" MARI Paz AGuito Atonso: “EL coleccionismo de
Tiempos de América, n® 13 (2006), pp. 29-40 objetos procedentes de ultramar a traves de los inventa-
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Muchos edificios religiosos espafioles estuvieron estrechamente vinculados al Nuevo Mundo.
Ademas del Monasterio de La Rabida (Huelva) o el Santuario de Guadalupe en Extremadura, liga-
dos desde los primeros momentos a la empresa americana, bastantes instituciones eclesiasticas
mantuvieron contacto con las Indias. Aunque encontramos ejemplos en toda la geografia espafiola,
la mayor parte de ellos se encuentran emplazados en Andalucia. No es de extraflar, puesto que esta
regidn participd mas que ninguna otra en la llamada Carrera de Indias. Como consecuencia de ello,
cantidad de iglesias, monasterios, hospederias... andaluces tuvieron relacién con América. Entre
ellos podemos mencionar el Hospicio de Indias de Sevilla, fundado por los jesuitas junto al Colegio
de San Hermenegildo, el Monasterio de San Jerénimo de Buenavista, el Beaterio de la Santisima
Trinidad de Sevilla, el Convento de Nuestra Sefiora de Loreto de Espartinas (Sevilla), o el Convento
de Capuchinos de Sanlticar de Barrameda (Cadiz), que tuvo desde su origen “una clara advocacidén
americanista como hospederia de viajeros y expediciones de evangelizadores que iban y venian al
Nuevo Mundo”.?

Hubo zonas que reunian ciertas condiciones para ser depositarias de obras de arte americanas.
Uno de los motivos mas determinantes fue la cercania al mar, por lo que encontramos el mayor
numero de pinturas novohispanas en los lugares que mas participaron del trafico fluvial indiano. En
este sentido hay que destacar la posicidén preeminente de Sevilla y Cadiz. Sevilla fue la capital del
comercio americano durante el siglo Xv11, prerrogativa que paséd a Cadiz con el traslado a esa ciudad
de la Casa de la Contratacion en 1717. El Puerto de Santa Maria (Cadiz) gozé también de una
intensa actividad comercial. Ademas poseia un amplio estamento eclesidstico, un gran numero de
marineros, v una envidiable situacion estratégica, factores que favorecieron la llegada de obras. En
menor medida, las provincias de Huelva y Malaga también participaron del transito ultramarino.
Las Islas Canarias eran un punto de escala obligatorio en la travesia a América, por lo que no extra-
fia que recibieran, al regreso de los galeones, “diversos fletes de canarios residentes en América,
que mandaban a sus poblaciones de origen algunos objetos de devocion (esculturas o pinturas) y
mas frecuentemente piezas de orfebreria”.?

Otro elemento decisivo fue el indice de emigracion a América. El grupo més numeroso no lo
constituia la aristocracia ni el clero, sino personas dedicadas al sector econdémico. La emigracién
estuvo motivada por factores como las malas condiciones de vida, el ansia de aventura, la atraccidén
hacia lo desconocido, o las posibilidades que ofrecia el mundo americano. Fue especialmente signi-
ficativa en la cornisa cantdbrica. En el Pais Vasco se puede constatar mds que en ninguna otra
regidn el fendmeno del mecenazgo indiano. Las iglesias no poseian los medios econdmicos necesa-
rios para adquirir ricos objetos de culto: “De ahi que los feligreses mejor situados, entre los que sin
duda destacan aquellos que buscaron su fortuna en el continente americano, destinasen, en gran
medida, sus donativos a la elaboracién y compra de tales piezas, sobre todo en los pujantes talleres
virreinales”.* Entre los mecenas vascos destacan los militares, funcionarios y comerciantes. Tam-
bién la emigracion castellano leonesa a América fue bastante intensa. “Asi se entiende que en los
lugares mas dispares encontremos una Virgen de Guadalupe, o una pieza de plata con marca ameri-
cana destinada a la liturgia y devocidn del lugar natal de un emigrante a veces desconocido™.® Sala-
manca, Valladolid y Burgos fueron las ciudades que mas participaron. El destino mas habitual fue
la Nueva Espafia. Muchos emigrantes ocuparon cargos en la administracién, pues Salamanca y
Valladolid poseian prestigiosas universidades.

rios de los siglos xvi y xvii”, AA.VV:: Relaciones artisticas entre Espafia y America, Centro de Estudios Historicos, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1990, p. 117.

2 AA.VV: Andalucia-América, Junta de Andalucia, Sevilla, 1992, p. 146.

3 JORGE BERNALES BALLESTEROS: “Aspectos del comercio artistico entre Sevilla y América con Canarias en los siglos
xvial xvill”, ¥V Cologquio de Historia Canario-americana, Cabildo Insular, Gran Canaria, 1982, p. 879.

4 JULEN ZORROZUA SANTISTEBAN: “Representaciones de la Virgen de Guadalupe en Vizcaya”, Revista Letras de Deus-
to, n° 73, vol. 26, Oct-Dic 1996, Universidad de Deusto, Bitbao, 1996, p. 139.

3 Ibidem, p. 16.
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Una figura fundamental de este entramado fue la del indiano. Entre los espanoles que acudie-
ron al virreinato encontramos algunos cuyo éxito estaba practicamente asegurado y otros para los
que prosperar dependia sobre todo de su esfuerzo personal. Estos Gltimos son los indianos en senti-
do estricto, aunque algunos de ellos pertenecian a clases sociales privilegiadas. Eran hombres que
habian hecho fortuna en las Indias, pero seguian manteniendo lazos econdmicos o familiares con su
lugar de origen. El término indiano designaba en un principio a todo espafiol que se establecia en el
Nuevo Mundo, pero posteriormente paso a referirse a los que tras pasar en €] una temporada regre-
saba mas o menos enriquecido y ejercia labores de patronazgo artistico. Junto a éstos, multitud de
eclesiasticos ejercieron funciones de patrocinio y son responsables de la presencia de pinturas
novohispanas en Espania. “Bien fuera a través de los legados indianos o de los envios piadosos de
comunidades e institutos, la geografia espafiola se fue inundando desde el tltimo cuarto del siglo
xviI de firmas mexicanas™.® Este proceso de remision de obras durd hasta la expulsion de los espa-
fioles del virreinato tras la Guerra de la Independencia. Como consecuencia, cantidad de obras alli
pintadas se conservan en las iglesias y conventos espafioles dando fe de una enriquecedora interac-
cién cultural.

La bibliografia dedicada a este asunto es escasa, aunque en los tltimos afios se han hecho
valiosas aportaciones. En la historiografia existente sobre las relaciones artisticas entre Espafia y
América se incide sobre todo en los mecenas espafloles, sin embargo apenas se alude a sus motivos
para enviar dinero u obras de arte. Un andlisis de los casos conocidos en relaciéon a su contexto nos
permite sacar algunas conclusiones. Una de las razones es ¢l ansia de perpetuar su linaje a través de
donativos y obras pias. Otra, la de exhibir el poder econdmico o el estatus adquirido en las Indias. A
su regreso solian ser vistos con recelo, por lo que donar objetos de culto respondia con frecuencia a
un deseo de reconocimiento social. Aun asi, hay que sefialar que muchas fundaciones indianas tie-
nen un caracter filantropico y con ellas se pretendia contribuir al progreso de los pueblos.

El tipo de donacién variaba en funcién de la zona, el nivel econdmico del indiano, o el modo
en el que llegaban las obras. Los lugares destinatarios eran por lo general establecimientos religio-
sos: iglesias, conventos, capillas, ermitas... Aunque no era lo mas habitual, a veces los legados res-
pondian a peticiones de apoyo. En casi todas las ocasiones iban a parar a la parroquia del pueblo
natal del donante. Muchos se han podido documentar gracias a los inventarios de los tesoros ecle-
siasticos.

La mayor parte de los legados indianos se realizaban por via testamentaria. Aparecen en los
apartados de ultimas voluntades, codicilos y memorias. Los expedientes de Bienes de Difuntos
ofrecen datos sobre el nivel sociocultural y la religiosidad del personaje. También revelan que los
emigrantes pertenecen a sectores lo suficientemente acomodados como para poseer bienes. A veces
incluyen informacién sobre la tasacién de obras. Generalmente se redactaban en América y se remi-
tian a la Casa de la Contratacién. Con ellos, ademas de repartir los bienes del testador, saldar deu-
das o efectuar donaciones, se pretendia garantizar la salvacion de su alma, por lo que solian incluir
cldusulas piadosas y fundaciones de gran repercusion social como patronatos (la cesiéon de un espa-
cio dentro de un templo a una familia noble) o capellanias. En la fundacion de estas ultimas podia
intervenir la autoridad eclesidstica, y debia ser aprobada por la Audiencia de la Contratacién. A
menudo se enviaron donativos para financiar capillas o instituir mayorazgos. Actualmente se con-
servan bastantes censos a favor de monasterios, iglesias, catedrales, capellanias o mayorazgos que
nos ayudan a desvelar las claves de este asunto. .

Los testamentos eran redactados con precision, pero la distancia dificultaba a menudo el cum-
plimiento de las ultimas voluntades del difunto. En casi todos ellos estd presente la familia y el ape-
go hacia el lugar natal: “Muchos eligen el camino de la donacion de objetos de culto e imagenes

¢ JaIME CUADRIELLO: “La propagacion de las devociones novohispanas: las Guadalupanas y otras imégenes preferen-
tes”, Discursos en el Arte. XV Coloquio Internacional de Historia del Arte, Instituto de Investigaciones Estéticas, México,
1991, p. 263.
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Virgen de Guadalupe de la Catedral de Astorga. Virgen de Guadalupe del Oratorio del Caba-
llero de Gracia.

sagradas a las iglesias de sus poblaciones de origen, incluso a las parroquias donde fueron bautiza-
dos™.” La ticrra sucle estar presente de tres formas: legados familiares, devociones locales (a veces
junto a otras americanas), y legados para obras “sociales”.

Los obsequios materiales iban desde atuendos liturgicos o piezas de orfebreria para el culto
como calices, relicarios... hasta esculturas o pinturas religiosas. La calidad de los donativos estaba
en funcion de la categoria del donante. Don Martin de Lariz Olaeta estipuld en su testamento, en
1723, dotacion economica para una capilla bajo la advocacion de Nuestra Sefiora de Guadalupe, y
expreso que se colocara en ella “un lienzo de su Santa Imagen con sus quatro apariciones y otro
lienzo del Santisimo Xripsto de Zacatecas™.” Uno de los casos mejor documentados es el de Dona
Barbara Dicz de Quijada, hija del oidor de la Real Audiencia y Chancilleria de México, quien dond
a la Catedral de Palencia una pintura de la Virgen de Guadalupe obra de Manuel de Osorio. En sus
mandas testamentarias, que datan de 1846, decreto: “Mando a la Santa Iglesia Catedral de esta Ciu-
dad la Imagen grande de pintura de Nuestra Senora de Guadalupe”. Tras su muerte, su viudo se
dirigio al cabildo palentino comunicandole esta voluntad. En otra de sus clausulas declaraba: “Man-
do a la Iglesia de Villamuriel la colcha amarilla de raso para palio y el retrato de Nra. S* de Guada-
lupe que esta en la sala pral. para que la coloque en el sitio apropiado con su... y colgaduras de
damasco que tengo en uno de los vatles de las habitaciones de arriba™.” El historiador Joaquin Gon-
zalez Moreno cree probable que en 1757 se venerara en la Ermita de Nuestra Senora de la Caridad

M* CONCEPCION GARCIA SA1Z: “Arte colonial mexicano en Espana™, Revista Artes de México, n® 22, 1993-94, Jean
Paul Getty Trust, Mexico, 1993, p. 29.
Y10 ZORROZUA SANTISTEBAN: “Representaciones de la Virgen de Guadalupe en Vizeaya™..., pp. 139-152.
? Testamento de Dona Maria Barbara Diez Quijada y Ovejero™. 1846. Legajo 16529, folios 95r-98v. Archivo Histori-
co Provincial de Palencia.
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de Huelva un gran cuadro de la Virgen de Guadalupe legado por dofia Catalina Camero segun dis-
posicion testamentaria.'®

Las donaciones tenian en la mayoria de los casos un destacado componente devocional. Con
frecuencia sc debian al interés del indiano por dar a conocer en su tierra de origen al santo o a la
virgen a la que se habia encomendado en América y que relacionaban con la fortuna alli adquirida,
una actitud que manifiesta una intensa espiritualidad. Las tematicas de las pinturas eran en un ele-
vado porcentaje de los casos religiosas, y entre ellas destacaban las advocaciones americanas. A
veces tenian funcidn de exvotos o respondian al cumplimiento de una promesa.

Un hecho significativo es que casi la totalidad de las pinturas novohispanas localizadas en
Espafia tiencn como tema iconografico a la Virgen de Guadalupe mexicana: “Cuando algun espafiol
enviaba algln recuerdo a su patria chica no dudaba en incluir muchas veces una reproduccién de la
Virgen dc Guadalupe™.'' Fue la imagen mas importante del virreinato. Aunque tomé el nombre de
su homoénima de Extremadura, la mexicana ostenta origenes propios. Segin una antigua leyenda se
le habia aparecido en ¢l afio 1531 a un indio llamado Juan Diego, solicitandole la construccion de
una capilla en su honor. Desde el siglo xviI su culto se difundié por la Nueva Espafia, triunfando
sobre el resto de las advocaciones. Constituyo un nexo de unidén entre las distintas razas y grupos
sociales, simbolizando como ninguna otra advocacion el espiritu novohispano. Su tipo iconografi-
co, de clara ascendencia apocaliptica, deriva del de la Inmaculada Concepcion. Se representa sobre
un ctmulo de nubes, rodeada de rayos, con una cabeza de querubin a sus pies y la tez morena pro-
pia de los indios. La variante mas repetida la muestra rodeada por cuatro medallones que narran la
secuencia del milagro.

Lo que mas valoraba la clientela era su parecido con la imagen original, por eso las representa-
ciones mas apreciadas fueron las de Juan Correa, que sacd un calco de la misma. Ademas, “los
indianos, nuevamente arraigados en sus provincias o nostalgicos de ellas, confiaban en que la Vir-
gen de Guadalupe de México seria trasmisora de sus crecientes cualidades taumaturgicas”.'?

El culto guadalupano se extendié a todos los estamentos de la sociedad. En distintos tipos de
documentos (cartas personales, inventarios de bienes, testamentos, escritos notariales...) se puede
constatar la devocidon de muchos espafioles hacia la patrona de México. En una carta enviada por
don Antonio Ulloa al virrey Bucarelli en 1778 le decia: “y particularmente invocando la proteccion
de la Milagrosa imagen de Nuestra Sra. de Guadalupe, la particular protectora de todos lo que la
invocan con verdadera fe”.!?

En Espafia se consagraron bastantes templos bajo la advocacion de la Virgen de Guadalupe.
Don Pablo Fernandez Calder6n, nacido en Carmona y fallecido en México en 1761 encargé la edi-
ficacién de la ermita de Guadalupe “La Indiana”, para la que envié un lienzo de la Virgen de Gua-
dalupe.'* El sacerdote mallorquin don José Fornani fue nombrado a su regreso del virreinato rector
del antigno Convento de San Felipe Neri de Palma de Mallorca, donde hizo erigir un altar con la
imagen de la Virgen de Guadalupe. En su testamento mencionaba un lienzo de la Virgen de Guada-
lupe traido desde México."®

10 JoaQuiN GONZALEZ MORENO: Jconografia guadalupana en Andalucia, Junta de Andalucia, Jerez de la Frontera
(Cadiz), 1991, p. 70.

""" SALVADOR ANDRES ORDAX: Arte americanista en Castilla y Leon. Catdlogo de la exposicion. Iglesia de la Magdale-
na, Valladolid, 11 Noviembre-11Diciembre 1992, Junta de Castilla y Leon, Consejeria de Cultura y Turismo, Valladolid,
1992, p. 43.

12 J. CUADRIELLO: “La propagacién de las devociones novohispanas: las Guadalupanas y otras iméagenes preferen-
tes”..., p. 263.

3 ANTONIO ULLOA: “Carta de don Antonio Ulloa al virrey Bucarelli”. 17 de Julio de 1778. Cadiz. Indiferente, 1632 B.
Archivo General de Indias de Sevilla.

' AA.VV. Los indianos. El arte colonial en Cantabria. Catdlogo de la exposicion. Centro Cultural de Caja Canta-
bria, Santander, 19 Noviembre-20 Diciembre 1992, Centro Cultural Caja Cantabria, Santander, 1992, p. 121.

15 SANTIAGO SEBASTIAN: “Iconografia guadalupana en Palma de Mallorca”, Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, n° 44, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1975, pp.
137-143. :
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En palabras de la historiadora M* Concepcion Garcia Saiz, “rara es la iglesia —catedral o
pequeiia parroquia de pueblo— que no tenga alguna de las multiples versiones hechas en México a
partir de la segunda mitad del siglo xvu”.'® Ciertamente son muchos los espacios de culto espafoles
que albergan entre sus muros una copia de la Guadalupana. En algunas regiones como Andalucia
Occidental, Navarra o el Pais Vasco su presencia es mas abundante. En la provincia de Burgos todas
las representaciones de la Virgen de Guadalupe que se conocen fueron donaciones a templos de
eclesiasticos o seglares que marcharon al virreinato.!” En las Islas Canarias, “generalmente estas
pinturas eran traidas por islefios en sus viajes de regreso a la isla, para ofrecerlas en iglesias o ermi-
tas de su pueblo de origen”.'

Ademas de los documentos testamentarios existen otras fuentes para conocer el emplazamien-
to de pinturas novohispanas. Los archivos parroquiales custodian a veces informacién de interés.
En el Libro de Inventarios y Alhajas de la Iglesia de San Juan Bautista de Murcia consta que don
Francisco Algarra envi6é desde México, entre otros objetos, una imagen de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe con su retablo dorado.'

En ocasiones una inscripcion en el lienzo indica quien fue su donante. A veces se ahadieron al
llegar a su destino. Muchas de estas pinturas fueron adquiridas por encargo, y parece probable que
el propietario fuera el autor de su donacién. Uno de los lienzos de la Virgen de Guadalupe ubicados
en la Iglesia de San Marcos de Icod (Tenerife) tiene una inscripcién que indica que fue donado por
don Pedro Fernandez Ramos en 1721. La pintura de la misma iconografia que se conserva en la
Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen de Lucena (Cordoba) posee un rétulo que acredita que “remi-
tiola don Antonio Barzo Ibafiez de Texada al Padre fray Juan del Santisimo Sacramento, prior de
esta casa de Carmelitas Descalzos de Lucena, en 25 de Marzo, martes, de 1725”. El retrato de la
Guadalupana propiedad del Convento de las Madres Concepcionistas de Agreda (Soria) lleva una
inscripcion que informa de que fue donada por “una humilde esclava de la Virgen natural de esta
Villa de Agreda, en 1686”. Una de las emplazadas en la Iglesia de San Marcos de Icod (Tenerife)
tiene una inscripciéon que revela que fue donada por don Pedro Herndndez Ramos en 1721. La
situada en la Parroquia de San Nicolas de Tudela (Pamplona), obra de Antonio de Torres, incluye
otra con el nombre de su donante: “Del General D(o)n Pedro Ramirez de Arellano”.

En bastantes pinturas aparece una leyenda que indica que fueron realizadas “A devocién de...”.
La representacion de la Virgen de Guadalupe propiedad de la Hermandad de la Vera Cruz de Alcala
del Rio (Sevilla) posee una leyenda que dice: “A devocion del Capp. D. Juan Reina”. La pintura de
la Santisima Trinidad atribuida a Miguel Cabrera que se encuentra en la Iglesia de San Pedro de
Puente la Reina (Pamplona) lleva la inscripcion: “A devocién de Miguel Franco de Gambarte, hijo
de esta villa”. Es probable que también donara la situada en la Parroquia de Santiago del mismo
pueblo y la del Convento de las Clarisas de Estella (Pamplona). La del Cristo del Cardonal empla-
zada en el Convento del Santisimo Sacramento de Murcia posee ofra en la que se lee: “A devocion
de Dn. José Ignacio de Tapia vezino de México”.?® En la Iglesia de San Jorge de Santiurde de
Toranzo (Santander) hay un lienzo de la Virgen de Guadalupe con el epigrafe: “A devocién de Dn.
Alvaro Gonzalez de la Portilla. En México, por José de Ibarra. Afio de 1749”.2! El situado en la

16 M? C. GARcia SAlz: “Arte colonial mexicano en Espafia”..., pp. 26-38.

'7 ALBERTO IBANEZ PEREZ: “Relaciones artisticas entre Burgos y América. La Virgen de Guadalupe en Burgos”,
AA.VV: Relaciones artisticas entre la Peninsula Ibérica y América..., p. 142.

18 DOMINGO MARTINEZ DE LA PENA: “Pinturas mejicanas del siglo xviir en Tenerife”, Anuario de Estudios Atlanticos,
Madprid-Las Palmas, n° 23, Casa-Museo de Colon, Las Palmas de Gran Canaria, 1977, p. 598.

19 J. GOoNZALEZ MORENO: Iconografia guadalupana en Andalucia..., p. 65.

2 Josk CrisaNTO LOPEZ JIMENEZ: “Pinturas mexicanas en Murcia y un triptico murciano de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, n° 32, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, México, 1962, pp. 59-64.

21 M? pEL CARMEN GONZALEZ ECHEGARAY: Toranzo. Datos para la historia y etnografia de un valle montafiés, Institu-
to de Etnografia y Folclore “Hoyos Sainz”, Santander, 1974, p. 193, -
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Iglesia de San José de Lequeitio, obra de Miguel Cabrera, posee otro en la que se lee: “...a devocién
de Dn. Franco. Antt®. Eguiluz natural de Arteaga en el Sefiorio de Viz-/caya, afio de 1754”.

Una practica comin era que las obras se enviaran a través de intermediarios, por lo general
paisanos del donante, y a su llegada fueran confiadas a un representante responsable de que se cum-
pliera la voluntad del difunto. La pintura de la Virgen de Guadalupe situada en el Convento de la
Purisima Concepcidon de Segura (Guipizcoa), donada por don José Joaquin de Arizcorreta, fue
enviada a través del hermano de la Madre Abadesa, don Juan José de Aguirre.” En otros casos las
pinturas vinieron a Espafia junto con sus duefios.

En ocasiones la llegada de una obra a un recinto religioso fue mas producto de la casualidad
que de la intencion. La pintura de la Virgen de Guadalupe situada en la iglesia del Convento de San
José del Carmen de Sevilla fue propiedad de don Guillermo Lathelise, quien al tener que marcharse
a Francia se la dejé a dofia Micaela Aguilar para la vendiera, y ésta se la entreg6 a dofia Ana White,
que la dono al convento.?

Sobre el modo de transporte de las pinturas no contamos con demasiadas referencias. La trave-
sia desde América se hacia en la flota de galeones que atravesaba el Atlantico dos veces al afo.
Como avalan algunos testimonios, los lienzos venian enrollados y embalados en cajones, sin marco
ni bastidor. Se sabe que el de la Virgen de Guadalupe conservado en la Iglesia de Santa Ana de
Durango (Vizcaya) fue enviado desde Veracruz “enrollado en un tubular de fina cafia mejicana que
estaba forrado con una lamina de cinc en la que se leian, grabadas, estas cuatro palabras: José Joa-
quin de Arguinzoniz, Espafia”.*

En algunas ocasiones una familia que habia mantenido relacién con el virreinato se convertia
en mecenas de una zona durante generaciones. Este fue el caso de los Pereira de Castro, indianos
canarios del siglo xviL. Don Diego Pereira de Castro, mercader, ejercio el patrocinio artistico en
Taganana. Posteriormente lo hizo su hijo, quien don6 dos lienzos al Convento de San Miguel de las
Victorias de La Laguna (Tenerife).?

Habitualmente para albergar una pintura el mecenas costeaba un pequefio retablo que era colo-
cado a un lado del altar mayor. El objetivo parece evidente: un retablo era mucho mas valorado por
la poblacién que una pintura devocional, por lo que su repercusion social era bastante mayor. Don
José de Apraix dond el retablo mayor de la Iglesia de Santa Maria de Axpe-Busturia (Vizcaya), pre-
sidido por un lienzo de la Virgen de Guadalupe.?® En el Monasterio de San Miguel Arcangel de El
Puerto de Santa Maria (Cadiz) existe un lienzo de la Virgen de Guadalupe que estuvo inserto en un
retablo dedicado a Nuestra Sefiora de Guadalupe, costeado por don Juan de Palma Torén.?’” En la
Iglesia de Nuestra Sefiora de la O de Sanltcar de Barrameda (Cadiz) se encuentra una pintura de la
Virgen de Guadalupe que fue donada por don Enrique de Silva e inicialmente se ubicé en el centro
de un retablo.”® En la Mezquita-catedral de Cérdoba se localiza un retablo dedicado a la Virgen de
Guadalupe compuesto por cinco lienzos, mandado construir por don Francisco Ruiz de Paniagua.?

2 M?® ISABEL ASTIAZARAIN: “La iconografia de la Virgen de Guadalupe. Dos cuadros de Miguel Cabrera en Guipuz-
coa”, Cuadernos de Arte Colonial, n° 7, Museo de América, Madrid, 1991, p. 141.

3 M? Luisa CANO Navas: El Convento de San José del Carmen de Sevilla, Universidad de Sevilla, Sevilla, 1984, pp.
144-14s.

24 J. ZORROZUA SANTISTEBAN: “Representaciones de la Virgen de Guadalupe en Vizcaya”..., pp. 140-141.

25 CoNsTANZA NEGRIN DELGADO: “El legado indiano de la familia Pereira de Castro en las Islas Canarias”, XIII Con-
greso del Comité Espafiol de Historia del Arte. Granada, 31 Octubre-3 Noviembre 2000, vol. II, Universidad de Granada,
Granada, 2000, pp. 869-875.
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Fl historiador Francisco de la Maza afirma que la pintura de la Virgen de Guadalupe situada en el
Convento de Capuchinas de Toledo fue un regalo de los patronos de hacia 1665, afio en que se fun-
d6 el convento mexicano filial a éste.®® La que se encuentra en el Colegio de la Ensefianza de Tude-
la (Pamplona), inserta en un retablo, fue un legado de Sor Ignacia de Azlor, hija de los marqueses
de Aguayo vy priora del Convento de la Compaiiia de Maria de México.*'

Una situacién poco frecuente es la que se dio con el lienzo guadalupano del Convento de la
Purisima Concepcion de Segura (Guiptzcoa), pintado por Miguel Cabrera. Fue una donacion de
don José Joaquin de Arizcorreta, tio de una de sus religiosas, quien lo envi6 desde México en 1761.
Una inscripcidn en el lienzo atestigua que fue realizado “a devocion de Dn. Joseph Joaquin de Ariz-
correta”. Tres décadas mas tarde costed el retablo de nogal y oro en el que se encuentra actualmen-
te. Una inscripcion en el entablamento indica: “ESTE RETABLO LO HIZO LA MUNIFICENCIA Y DEVOCION
DE DON JOSE JOAQUIN DE ARIZCORRETA ANO 1790732

Se conoce una ocasion en la que el donante del retablo no es el mismo que el del lienzo, aun-
que esta relacionado. En la Iglesia parroquial de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Pradanos de
Bureba (Burgos), hay una pintura de la Virgen de Guadalupe donada por don Felipe Lopez de The-
mifio. El retablo en el que se encuentra fue costeado por un descendiente suyo, don Jos¢ Lopez de
Themifio.*

Muchas de las donaciones indianas fueron realizadas por personajes pertenecientes a la
nobleza. Un ejemplo es la pintura que representa el milagro de la Virgen de Guadalupe y forméd
parte de un retablo situado en la sacristia de los capellanes de la Colegiata de San Luis de Villa-
garcia de Campos (Valladolid), hoy en el museo de la colegiata. Fue traida por la Condesa de Pare-
des de Nava, esposa del virrey de Nueva Espafia Tomas Antonio de la Cerda.* La serie de doce
lienzos sobre la vida de la Virgen pintada por Juan Correa y Arellano que permanece en el Museo
de Bellas Artes de Antequera (Malaga) fue donada por dofia Cecilia Blazquez de Lora, Condesa de
Colchado. La heredé de sus antepasados, uno de los cuales desempeiié un importante cargo en el
virreinato.*

El ambito eclesidstico fue uno de los que mas propiciaron la llegada de pinturas. Es bien sabido
que el clero desempefié un papel fundamental tanto en la evangelizacién como en el desarrollo cultu-
ral del virreinato. Las diversas 6rdenes religiosas trajeron y enviaron a los conventos e iglesias de su
misma orden o de su lugar de origen pinturas y objetos de culto con una funcién basicamente piado-
sa. “Tampoco fueron envios espectaculares por su magnitud: pequefios paquetes de regalo cruzados
entre frailes misioneros peninsulares, todo 1o mas algin cajon o fardo de mercancias encargadas por
algun convento. Pero fueron continuos, en cada barco, en cada flota, durante tres siglos™.*

Ademas, los altos cargos de la Iglesia desempefiaron a menudo labores de mecenazgo. Se han
documentado bastantes ejemplos: ¢l cardenal leonés Francisco Antonio de Lorenzana, arzobispo de
México y conocido devoto de la Virgen de Guadalupe, estuvo relacionado con el mecenazgo artisti-

30 FRANCISCO DE La MAzA: Cartas barrocas desde Castilla y Andalucia, Universidad Nacional Autonoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 1963, p. 100.
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siglo xvii1. Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Sevilla, 1985, p. 106.

3 VicenT RiBeS: Los valencianos y América. El comercio valenciano con Indias en el siglo xvui, Diputacién Provin-
cial de Valencia, Valencia, 1985, pp. 43-44.
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c0.> También el navarro don Juan de Palafox y Mendoza, obispo de Puebla de los Angeles (Méxi-
co). A su regreso a Espaia fue obispo de Osma (Burgos), a cuya catedral don6 obras de arte y sun-
tuarias.” El templo de las Madres Carmelitas de Alba de Tormes (Salamanca) fue ampliado gracias
al arzobispo de México y obispo de Puebla (México).”” Fray Antonio Alcalde fundo6 una capellania
en el Convento de San Pablo de Valladolid, realiz6 obras en la Iglesia parroquial de Santiago de
Cigales (Valladolid), y envi6 obras de arte.® El jerezano fray Fernando de Sierra fue Vicario Gene-
ral de las provincias de Nueva Espana y efectu6 legados artisticos al Convento de la Merced de
Jerez de la Frontera (Cadiz). Fray Diego Guerra San Miguel, Dean de la Iglesia Metropolitana de
Meéxico, gjercio el patronazgo en la Iglesia de San Miguel de Pina de Campos (Palencia). Entre los
objetos donados se encontraban “una tabla de pintura rica de nuestra Sefiora de los Angeles con su
marco dorado” y “un frontal de pintura al olio de la Asumpcion de nuestra Sefiora”.!

Muchos mecenas contribuyeron a extender la devocion guadalupana. Una muestra de ello la
tenemos en el pueblo de Algar (Cadiz). Fue fundado por don Domingo Lépez de Carvajal, vizconde
de Carrién y marqués de Atalaya Bermeja, con motivo de una promesa hecha a la Virgen de Guada-
lupe. En el altar de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe colocé una imagen de la virgen
mexicana.*? El agustino fray Miguel de Aguirre erigié un altar dedicado a la Virgen de Guadalupe
en su convento del Prado de Madrid. Otros personajes como el sevillano fray Pedro de los Reyes,
obispo de Yucatan (México), el también sevillano fray Payo de Ribera, arzobispo de México, o Sor
Maria Isabel Caballero se relacionan con la introduccién del culto guadalupano en Espafia.

Existen multiples testimonios sobre pinturas novohispanas donadas por religiosos. El historia-
dor don Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia aludia a una de las mas antiguas representacio-
nes guadalupanas situadas en Espafia, actualmente en el Museo de la Pasién de Valladolid. En una
visita a la iglesia del Convento de San Francisco de Valladolid, descubrid, junto a la reja de la Capi-
lla Mayor, un cuadro de la Virgen de Guadalupe “que pudiese ser del tiempo del Sr. Zumarraga
(fray Juan de Zumarraga, primer obispo de México), que como hijo de aquel convento la hubiese
llevado o enviado ¢é1”.4

Ademas, Sor Isabel Moreno Caballero, fundadora del Beaterio de la Santisima Trinidad de
Sevilla, trajo de México en 1750 dos lienzos de la Virgen de Guadalupe, uno de ellos firmado por
fray Miguel de Herrera.** El sacerdote don Pedro Garcia Maté, secretario del arzobispo y virrey de
Nueva Espafia don Payo Manrique, doné un lienzo de la Virgen de Guadalupe y otro de la Inmacu-
lada Concepcién a la Iglesia parroquial de Quintanaloranco (Burgos).* La pintura guadalupana
obra de Juan Rodriguez Juarez situada en la Iglesia de Santa Maria de Viana (Pamplona) fue envia-

¥ AnTONIO BONET CoRREA: “El Cardenal Lorenzana y el arte mexicano”, AA. VV.: Relaciones artisticas entre la
Peninsula Ibérica y América. Actas del V Simposio Hispanoportugués de Historia del Arte, Valladolid, 11-13 de Mayo de
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Monasterio de Fitero, Pamplona, 2000, p. 19.
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da por el arzobispo de México Jos¢ Pérez de Lan-
ciego.* La que sc encuentra en la Iglesia de San
Andrés de Valladolid fue un donativo del franciscano
Manuel de Vega, comisario en Indias.*’” En 1737 dona
Maria Miguel entregd a la Iglesia de Santo Toribio de
Mogroviejo de Mayorga de Campos (Valladolid) una
representacion de la Virgen de Guadalupe en nombre
de don Manuel Vela Benavides, canonigo de la Cate-
dral de Oviedo. En el reverso lleva escrito: “Don
Andrés Benito Llanes Cienfuegos™.* Fray Francisco
de San Buenaventura Tejada, obispo de Yucatan y
Guadalajara (México), cjercio el mecenazgo en el
virreinato y a su regreso dono a su antiguo Convento
de Nuestra Senora de Loreto en Espartinas (Sevilla)
un lienzo de la Virgen de Guadalupe firmado por José¢
Rodriguez Carnero.*” En la Iglesia de San Ildefonso de
Jaén se custodia una primitiva representacion de la
Virgen de Guadalupe donada por fray Juan Bautista
Moya.” La que se encuentra en el Convento de Agus-
tinas Recoletas de Pamplona fue un regalo del cape-
Ilan don Miguel de Ostibar.’' La que se exhibe en el
Tesoro de la Catedral de Santiago de Compostela fue un legado de fray Antonio de Monroy al
Apostol. Una de las situadas en ¢l Convento de Santa Paula de Sevilla, obra de Juan Correa, fue
donada por Sor Cristina de Arteaga, hija del duque del Infantado y superiora del convento.™

También a miembros del clero se debe la presencia en centros religiosos espafioles de pinturas
de otras tematicas. Las obras Lamentacion por el Cristo muerto'y San Juan Bautista, realizadas por
Migucel Cabrera en 1740, s¢ encuentran en el Convento de San Juan del Poyo (Pontevedra), aunque
proceden del Convento de Santa Maria la Real de Conjo (La Corufia). Al parecer fueron donadas
por fray lgnacio de la Iglesia, Vicario General de Nuevo México.

Otro de los sectores que favorecieron la llegada de pinturas fue el formado por los funciona-
rios y militares, habitualmente avecindados en la capital. Don Sebastian de Ulierte y Vergara, mece-
nas en la Iglesia parroquial de Santa Eulalia de Belandia de Orduna (Vizcaya), fue Guardacunos y
Fiscal administrador de la Casa Real de la Moneda en México.*® En 1674, el capitan Jeronimo de
Calatayud envio desde México a Viana (Pamplona), entre otros objetos, “un cajoncillo con tres ima-
genes de N* S* de Guadalupe™.™ La pintura de la Virgen de Guadalupe situada en la Iglesia de la

San Juan de Dios del Convento de San Juan del

Poyo.

M DEE CARMEN HEREDIA MORENO, ASUNCION ORBE SIVATTE, MERCEDES ORBE SIVATTE: Arte hispanoamericano en
Navarra.... pp. 208-221.

U JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ: Inventario artistico de Valladolid v su provincia, Direccion General de Bellas Artes,
Valladohd, 1970, p. 23.
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Concepcion de La Laguna (Tenerife) formo parte del
retablo de una capilla financiada por don Bartolom¢ de
Casabuena y Mesa, Juez de Indias en Tenerife. Ambro-
sio de Meave, mecenas de la Iglesia de Santa Ana de
Durango (Vizcaya), fue Consul del Comercio en Méxi-
co. En la Iglesia de Santa Catalina de Tacoronte (Teneri-
fe) se encuentra un lienzo de la Virgen de Guadalupe
obra de Jos¢ de Paez que fue un legado devocional
hecho hacia 1750 por el capitin don Jos¢ Espinosa
Betancourt.” Otra obra de Juan Correa ubicada en el
Convento de las Agustinas Recoletas de Pamplona la
regald el capitan don Miguel de Ostibar.”” Una de las
pinturas guadalupanas que se situa en el Convento de
Concepcionistas Recoletas de Tafalla, procedente del
Convento de San Sebastian fue probablemente enviada
por ¢l Capitan Jos¢ de Navaz y Vides en 1680. Otra de
las conservadas en este convento parece formar parte
del legado que hizo la familia Mencos al convento en
1658.%%

Existen cuadros que incluyen retratos de su donan-
te. Por lo general eran pintados con gran realismo para || 1 uculada del Convento de Dominicas. de
diferenciarlos del caracter divino de las imagenes sagra- Tudela.
das. En la Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la O
de Sanlicar de Barrameda (Cadiz) hubo un lienzo de la
Virgen de Guadalupe con la figura de su donante a los pics rodeado de los tradicionales simbolos
marianos.”’ En la Colegiata de Berlanga del Duero (Soria) se ubica otra pintura de la Virgen de
Guadalupe que muestra en la zona inferior un retrato de su donante. Una leyenda indica que fue
pintada “a devocion de don Manuel Tajueco Alvarez, natural de esta villa™. Esta revela también que
fue un comerciante local enriquecido con el comercio de las Indias en la segunda mitad del siglo
xvil. Lo mismo sucede con la representacion de la Inmaculada Concepeion, obra de Juan Correa,
situada en el Convento de las Madres Dominicas de Tudela (Pamplona).

Se conocen noticias acerca del origen de otras muchas pinturas novohispanas diseminadas por
la geografia espanola. La representacion de la Virgen de Guadalupe situada en la Iglesia parroquial
de Santibanez de Zarzaguda (Burgos) fue donada en 1790 por don Rafacl Celada y Ortega.®” Don
Diego Garcia de Olloqui dispuso en 1691 que en un lateral de la basilica del Portal de Villafranca
(Pamplona), “se ponga ¢l quadro de la Madre de Dios de Guadalupe que trajo de Indias™.*" La pre-
sencia de una pintura de la Virgen de Guadalupe pintada por Juan Correa cn la Iglesia de San Pedro
de Ciudad Rodrigo (Salamanca), reedificada por Francisco Vazquez “el Indiano™, probablemente se
deba a sus sobrinos, quienes siguieron vinculados a la ciudad de M¢éxico.® La situada en ¢l Monas-
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terio de Santa Clara de Palencia se relaciona con la familia Enriquez de Cabrera.®® La que se locali-
za en la Iglesia de San Bartolomé de Tejina (Tenerife) parece estar relacionada con don Bernabé
Fernandez de Armas, natural de ese pueblo que emigrd a Pinsandalo (Michoacan, México), quien
envid a cse templo varios objetos de culto a finales del siglo xvi.* La ubicada en el Convento fran-
ciscano de Icod (Tenerife) puede deberse a dofia Bernarda Isabel Pérez Dominguez, pues mantuvo
relaciones comerciales con el Nuevo Mundo.®® La que se encuentra en la ermita de la Virgen de las
Angustias de la misma poblacién se relaciona con don Marcos de Torres, quien realizé varios viajes
al virreinato.®

La investigacién realizada revela que la inmensa mayoria de las pinturas novohispanas locali-
zadas en recintos religiosos espafioles tienen por tema iconografico a la Virgen de Guadalupe, datan
de los siglos xvil y xviil, y son por lo general andénimas. AUn asi encontramos entre sus autores a
algunos de los mas prestigiosos artistas del virreinato como Juan Correa, Miguel Cabrera o Cristo-
bal dec Villalpando. Los responsables de su donacién fueron en algunos casos indianos, emigrantes
espafioles que habian prosperado en las Indias y obsequiaban con objetos de culto a las iglesias de
sus localidades natales buscando cierta repercusion social, o eclesiasticos que tras haber participado
en la evangelizacion del Nuevo Mundo legaban a sus hermanos de orden la imagen de una devocion
amecricana para que figurara junto a las espafiolas. Su emplazamiento esta determinado por factores
como las relaciones comerciales con América, la vida economica o religiosa de las ciudades, o la
emigracion. Con bastante asiduidad el presente se hacia por via testamentaria, a la muerte del
donante. A menudo incluia, ademas de una o mas pinturas, la realizacién de un retablo, piezas de
orfebreria...

En ocasiones el autor de una donacién figura en la misma obra o en una placa que la acompa-
fia. Algunas veces ¢l legado aparece consignado en el archivo parroquial. Los expedientes de Bie-
nes de Difuntos custodiados en el Archivo de Indias de Sevilla aportan también noticias al respecto.
Ademas, en otros archivos historicos se conservan documentos de interés. Podemos encontrar infor-
macién complementaria en: los Catalogos de Pasajeros a Indias custodiados en el Archivo de Indias
ofrecen datos sobre la emigracion a América, y los Archivos de Protocolos Notariales albergan
inventarios de bienes de personajes conectados con el mundo americano. Cada vez se conocen mas
testimonios sobre el mccenazgo indiano que nos permiten reconstruir una actividad que vinculd el
ambito espafiol con el americano a lo largo de todo el periodo virreinal y en la que intervinieron
factores sociales, politicos, religiosos y eminentemente humanos.
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