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Miserere mei,
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RESUM ABSTRACT

Alapoblacio dAlcarras, en les processons In the village of Alcarras, throughout their

de Dijous i Divendres Sant, propies de la processions of Saintly Thursday and Saintly
Setmana Santa, un grup masculi de cantaires Friday of Easter, a masculine group of singers
tanquen la process6 entonant el cant del close the procession intoning the Miserere
miserere. El miserere és un cantic que té canticle. The Miserere is a hymn of praise that
el seu origen en el Llibre dels Salms de it has his origin in the Psalms Book into the
IAntic Testament biblic i que ens ha arribat biblical Old Testament, and that has arrived
avui en dia com una mena dexpressio de to us nowadays like a expression of pain and
dolor i plany col-lectiu que s'interpreta en collective lamentation that is interpreted in
moltes poblacions d'arreu acompanyant many populations while it to go with the typical
els oficis funebres propis de la Setmana funeral processions of Easter Week. In this
Santa. En aquest article entrarem en el article we will enter in the penitential, musical
sentit penitencial, musical i tradicional and traditional meaning of this singing, to see
daquest cant, per veure com la celebracié how the processional celebration of the Easter
processional de la Setmana Santa conviuavui  Week lives together today with another type

amb un altre tipus de celebracions allunyades  of celebrations far from the instruction of the

de les consignes de les institucions religioses. religious institutions.

PARAULES CLAU KEYWORDS

Setmana Santa, miserere, cants religiosos, Easter Week, Miserere, religious singings,

cangoner popular, canvi social. folk music, social change.

CONSIDERACIONS INICTALS

Cada any, quan arriba la Setmana Santa, a la localitat dAlcarras es duen a terme pels carrers de la vila les
tradicionals processons propies daquest periode del calendarilitirgic catolic. Concretament, se celebren
les processons de Dijous Sant al vespre, la celebraci¢ del Calvari o Via Crucis el Divendres Sant al matiila
processé nocturna del mateix divendres. Aquestes processons no contenen passos espectaculars, ni esce-
nografies solemnes ni grans desplegaments estétics remarcables. Tampoc no disposen de coreografies
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recuperades o inspirades en celebracions antigues ni tampoc
vistoses representacions teatrals declamant textos litargics
mentre la comitiva avanga pels carrers del poble. No sén pro-
cessons organitzades i pensades per atraure visitants, tampoc
no estan publicitades ni patrocinades enlloc com a mostra d'un
ric patrimoni cultural arrelat en una tradicié que cal conéixer

i experimentar. Des dels estrictes parametres de leconomia

i del mercat culturals, no atresoren gaires atractius turistics.
Tot i aixo, el seu model dorganitzacio, participacié i posada

en escena comparteixen molts dels trets de les processons de
bona part daltres poblacions de les comarques de Lleida, de
Catalunya i, fins i tot, de més enlla, que es realitzen per aques-
tes dates: processons organitzades per grups de persones de
cada localitat concreta guiats només, i sobretot, per laspiracio
dacomplir puntualment amb la representacio anual de la
Setmana Santa, en les quals no hi ha visitants sin¢ participants,
en que no hi ha actors sind persones concretes que actuen

en representacio d'una mateixa collectivitat. S6n, en aquest
sentit, dramatitzacions genuinament populars: la gent mateixa
del poble actuant sense mascares per a ella mateixa sense la
intervencio d'agents externs ni del pes dels discursos patrimo-
nials. S6n aquestes processons, també, patrimoni cultural, pero
un patrimoni no declarat, en qué la funcié economica que té el
patrimoni turistic hi és inexistent, un patrimoni experimentat

sense gaires estridencies i implicit en la mateixa repetici6 anual

dela celebracio (fig. 1).

Fig. 1 - Moment en

que la imatge del sant
Crist surt de l'església
de la Mare de Déu de
I'Assumpcié d’Alcarras,
a linici de la processé
de Dijous Sant. Marg
de 2016. Foto: Rafel
Folch Monclis.

Amb petites variacions, lesquema de les processons a Alcarras
és més o menys el mateix i parteix d'una estructura bastant
senzilla: la trobada a l'església i 'entonacié de les primers
estrofes del miserere per un cor masculi, mentre s'ultimen

els darrers preparatius de la processo. La sortida solemne
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del temple i la seva posada en moviment encapcalada pels
escolans portadors de la creu processional, anomenada també
«creu al¢ada>, seguits per la banda de musica que va repetint
el so hipnotic i monoton dels tambors. A continuacié, entre
les dues fileres de persones a banda i banda del carrer, avan¢a
la imatge del sant Crist en bragos d'un grup d’homes, darrere
del qual formant una llarga linia central, caminen timides i
ordenades, sota latenta mirada dels pares, un conjunt de nenes
portant a les seves mans alguns dels simbols propis de la passio
ilaresurreccié de Crist, disfressades i emulant elles mateixes
alguns dels personatges femenins que enriqueixen el relat de
la passio: Maria Magdalena, la Veronica, etc. Les segueix la
imatge de la Mare de Déu dels Dolors, la Dolorosa, portada
dalt d'una peanya en bragos per dones com a veritables mares
afligides i acompanyades d'algunes penitents vestides de negre
rigords; darrere la Mare de Déu s'ubica el cor masculi d’homes
que entona amb for¢a el cant en llati del miserere. Tancant la
processo, hi ha les autoritats civils i religioses. La processé de
Divendres Sant a la nit és molt similar i la del Via Crucis del
Divendres Sant al mati té una composicié més simple i directa:
sacompanya la Mare de Déu i el sant Crist per rememorar

la passio de Jesus de Natzaret cami del Golgota al llarg de les
catorze estacions que marquen els episodis esdevinguts des
del moment en qué fou fet presoner fins a la seva crucifixio.'
Es puja el carrer Calvari fins al cementiri i es retorna a l'església
pel mateix trajecte. En cadascuna de les estacions la processo
satura i els voluntaris vinculats a la parroquia llegeixen els
textos corresponents a les oracions del Via Crucis. En aquestes
dues processons també s'interpreta el miserere. Un cop fina-
litzen, amb la gent distribuida un altre cop dins del temple, es
canta el Cant de la Passid, en el qual, els homes del cor, situats
dalt de I'altar, coregen una part de les estrofes daquest cantic

i, al seu torn, reben resposta amb les estrofes que canten les

dones que ocupen la sala central de lesglésia (fig. 2).

Fig. 2 - La Mare de Déu dels Dolors a sobre les espatlles del grup de
dones que la transportara durant les processons de Setmana Santa a la
localitat d’Alcarras. Abril de 2014. Foto: Lloren¢ Rosanes.
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' Golgota correspon al nom en llengua aramea del terme llati Calvari, nom donat a una muntanya propera a la ciutat de Jerusalem on, segons el Nou Testament,

Jests fou crucificat. El terme significa literalment «crani>.



LES PROCESSONS I ELS
CANTS DE SETMANA SANTA

Les processons representen els actes centrals, els més emotiusi els
de més intensitat simbolica, dins la celebracié de la Setmana Santa,
daquest periode tan assenyalat que culmina la quaresma i déna

pas ala celebracié pasqual, que és un clam alesclati a la generositat
de la primavera. La processé implica treure als carrers tot allo que
habita de manera perenne dins els murs sagrats de lesglésia i con-
vertir per unes hores els carrers i les places del poble en una mena
de gran temple a cel obert. Desapareixen els sorolls, els vehicles, la
fressa dels carrers, dels comergos, desapareix tot allo propi de la vida
quotidiana de lespai urba i els carrers esdevenen lescenari principal
d'un acte de penediment col-lectiu, de manera que es converteix en
una mena de Jerusalem antiga en la qual la creenca i la seva posada
en escena ritual pren cos en una dimensio fisica, espacial i sonora: el
santuari, que és en el que es converteix el poble durant la proces-
s6, com un lloc de pelegrinatge i entrega. No hi ha creenca sense
unlloc consagrat on aquesta visquiies manifesti, sense un espai
concret on pelegrinar, pregar i entrar en contacte amb les forces
sagrades que hi habiten. La dimensi¢ processional de la Setmana
Santa comparteix amb moltes altres celebracions, tot i que en uns
altres contextos no estrictament religiosos, aquesta metamorfosi de
lespai: les rues, les manifestacions, les comparses, les xarangues, etc,
també atresoren aquest sentit de fer de Iespai no un mer decorat de
fons sind el lloc on, i per on, passen les coses importants. I durant

la Setmana Santa del poble dAlcarras, les coses importants de la
celebraci6 es manifesten també a partir d'un determinat paisatge
sonor i en una ambientacié musical que té només sentit en el marc
daquesta celebracio. Antigament, els dies i les nits de Setmana San-
ta eren dies i nits de silenci. Lambient sonor del poble sesmorteia
fins practicament el no-res: no es podia cridar ni fer enrenou i molt
menys dur a terme cap mostra visible de festa, alegria i diversio;

no es podia cantar si no eren les peces propies daquests dies: els

cantics litrgics dels oficis de Setmana Santa, dels quals perviuen

encara el miserere i el Cant de la Passié (fig. 3).

Fig. 3 - Imatge de la processé de Dijous Sant durant la Setmana Santa
a Alcarras. Abril de 2014. Foto: Rafel Folch Moncliis.

Pero, queé és lactual cant del miserere en el context de les pro-
cessons de Setmana Santa? Aquest cant, que s'interpreta en llati,
deriva del Llibre dels Salms de [Antic Testament de la Biblia,> un
conjunt de 150 poemes que foren concebuts per a ser interpre-
tats, recitats o cantats amb la finalitat de ser el vehicle dexpressio
dels sentiments de lloanga, aclamacio i de pregaria divines, i que
historicament han tingut una gran preséncia en les diferents
liturgies cristianes. Concretament, el miserere correspon al salm
biblic ntimero 51 (o salm 50 en la Vulgata, la versi¢ llatina de la
Biblia), i té un caracter penitencial, de reconeixement del pecat,
de penediment profund i de suplica de perd6 davant Déu. El seu
nom deriva de les primeres paraules del Salm

«Miserere mei, Deus, secundum magnam misericordiam tuam;
et secundum multitudinem miserationum tuarum dele iniqui-
tatem meam>, que en catala signifiquen aixo: «Oh Déu, tingues
pietat de mi, per lateva gran misericordia,

i per la teva gran pietat elimina totes les meves ofenses>.

El miserere és, doncs, un

Kl miserere és un
antic que deriva
de la tradicio
penitencial
inscrita en

el cicle de la
quaresma i del
qual han sorgit
amb el pas del
temps nombroses
1 diverses
modalitats 1
adaptacions locals

cantic que deriva de la tradicio
penitencial inscrita en el cicle
de la quaresma i del qual han
sorgit amb el pas del temps
nombroses i diverses moda-
litats i adaptacions locals. Al
llarg del segle xv11, Gregorio
Allegri, compositor italia de
musica sacra, va composar
una versio polifonica del mi-
serere per tal de ser interpretat
ala basilica de Sant Pere del
Vatica durant els oficis de

la Setmana Santa. Aquesta
versié musical del

salm, diguem-ne que inscrita en la dinamica d'una gran institu-
ci6 formal com és la cupula de lesglésia catolica, ha anat con-
vivint al llarg de la historia amb l'aparici¢ de diferents versions
de signe popular del miserere, és a dir, versions en les quals una
possible autoria inicial sesborra en el temps i la cantata resultant
és un mosaic de veus de produccié col-lectiva. Aquestes versions
han anat evolucionant en funcié de la dinamica social concreta
en qué aquest himne s'interpretava. No és facil recorrer el fil
historic del repertori musical propi de les diferents celebracions
importants dins del calendari litargic i festiu dels nostres pobles,
bona part del qual interpretat en llati i transmés oralment d'una
generacié a una altra. Ara bé, en tot aquest cicle historic cal
assenyalar la importancia que tingué per a la seva posterior evo-
lucié la renovacio dels cants de lesglésia catolica duta a terme a
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*El Llibre dels Salms és també conegut amb el nom de Salteri. El Salteri és un llibre a mena de breviari que recull les lectures i pregaries, derivades dels salms,
corresponents a les hores canoniques de la setmana, el que es coneix com a litiirgia de les hores o bé ofici divi, la practica diaria de la pregaria per part dels cristians.
Aquesta practica actualment perviu sobretot en el marc de la vida quotidiana de les comunitats monastiques. Enciclopedia.cat: http://www.enciclopedia.cat/EC-

GEC-0058220.xml [Consulta: 31 desembre 2015].
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inici del segle xx (AvATS ef al. 2010), que a poc a poc van anar
substituint una tradicié musical més antiga de la qual, a escala
local, tenim molt poques noticies. Evidentment, el context so-
cial i politic havia d'incidir en I'evolucio6 de la practica religiosa
collectiva i en la seva expressio musical. Aixi, la Segona Repu-
blica, la Guerra Civil espanyola i la llarga postguerra posterior,
i sobretot les mesures resultants del Concili Vatica ITi tota la
nova renovacio liturgica que el concili comporta, van anar
modificant [escenari festiu musical, del qual, juntament amb
les transformacions socials esdevingudes les darreres decades
(de les quals parlarem més endavant), som testimonis avui.*
Com diu Jaume Ayats:

(...) arran de la nova litiirgia sorgida del Concili
Vatica II la missa deixa de ser en llati i passa a
ser en catala. Laltar es desplaga per permetre
que el capella oficii de cara als assistents i no pas
d'esquena (o sigui, mirant sempre al sagrari).
Des d'aquell moment salteraren del tot les bases

rituals de la litiirgia tridentina que sostenien els
«cants dels vells>. I en la década de 1970 la
preséncia femenina ja va ser general, fins i tot
majoritaria (AYATS et al. 2010: 18) (fig. 4).

Fig. 4 - El cor masculi que entona el cant del Miserere atorga la sonoritat
propia de la celebracié de la Setmana Santa a Alcarras en el marc de les pro-

cessons de Dijous i Divendres Sant. Abril de 2014. Foto: Rafel Folch Monclils.

Aixi doncs, tot i que aquestes cantates tenien una base territorial
comuna, o si més no compartida probablement al llarg de la Pe-
ninsula Ibérica o bé en bona part de l'arc mediterrani, certament
cadascuna respon a versions adaptades de les littrgies populars
cantades almenys des dels segles xvirixvin en cada indretien
cada poblaci6 concrets. Lesquema sonor de les festes impor-

tants dins el calendari religios dels pobles lleidatans consistia,

fins fa poques décades i en termes generals, en la celebracié de
les completes la vigilia de la festa i els himnes propis en el marc
de celebracio de la diada festiva, ja que «la gran liturgia cantada
de la tarda de la “festanyal” eren, cent anys enrere, les vespres
polifoniques protagonitzades pels cantadors» (AMETLLO et

al. 2015: 14). Aquest esquema sana diluint conforme sanaren
esdevenint els fets convulsos i els profunds canvis socials que
comporta el segle xx. En bona part de la geografia lleidatana els
cants populars polifonics vinculats a celebracions especifiques
anaren lentament desapareixent al mateix ritme que sanava
transformant el model de celebracid festiva, un model en el qual
la institucio religiosa exercia un protagonisme dominant i que
fou vigent fins més o menys el tercer quart del segle passat, pero
que sana transformat vers una nova modalitat festiva tal com la
coneixem i la celebrem en lactualitat.* El repertori interpretat

els dies de Setmana Santa devia de ser més ampli i divers, i a més
del miserere es podien escoltar com a cants més representatius
I'Stabat Mater (un cantic que podien interpretar les dones que
carregaven amb la Mare de Déu dels Dolors, i que no és una
altra cosa que una mena de meditaci6 sobre el dolor lacerant
d'una mare que assisteix impotent al patiment del seu fill), les
Lamentacions de Jeremies (les lamentacions del profeta Jere-
mies davant la destruccio de la ciutat de Jerusalem per part de
Babilonia al segle viaC, contingudes en el Llibre de les Lamen-
tacions de [Antic Testament), i la Passid Sagrada, entre altres
expressions representatives del sentiment de dol col-lectiu que
implicava el periode de la Setmana Santa.’ Com s’ha comentat, a
Alcarras actualment es canten el miserere i el Cant de la Passié, i
la memoria popular de la gent ens diu que son cantics que s’han
interpretat ininterrompudament al llarg de la historia recent, tot i
que és evident que amb l'actual davallada de participacié popular
en les celebracions religioses catoliques el panorama musical
vinculat als oficis religiosos ha patit una forta regressio.

ELS CANTADORS 1
LES PROCESSONS, AVUI

En lactualitat, el miserere de la poblacié dAlcarras és interpretat
en llati per un cor exclusivament masculi. No es pot descartar que
en altres époques les dones hi haguessin tingut també un paper
rellevant, perd amb els imperatius morals que es van estendre per
tota la societat a partir de la dictadura franquista, és molt proba-
ble que les dones sesvaissin de qualsevol protagonisme dins les
celebracions religioses, igual com van desapareixer de gairebé tots

els ambits de la vida social publica (fig. 5).
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? El Concili Vatica II fou una ambiciosa trobada ecumeénica realitzada durant la deécada dels anys seixanta del segle xx que tingué per objectiu I'intent dadaptar
I'Església catolica i la seva liturgia, i el cristianisme en general, als nous requeriments socials i culturals del mén sorgit durant la segona meitat del segle xx.

* Aquest esquema actual obeeix al canvi de model productiu daugment del sector terciari en detriment del sector primari, a lauge de la societat de consum i d'un model

defestai de gaudi del temps doci vinculat ala industria turistica i el consum cultural.

3 Recentment s ha publicat una obra molt completa, fruit dun treball de recerca exhaustiu i aprofundit, sobre levolucié i lactualitat dels cants religiosos en algunes de les comar-
ques de Lleida i que porta per titol Los Cantadors. Cants religiosos de tradicié oral de les Garrigues, el Segrid, la Noguera, el Pla d'Urgell i I'Urgell. Vegeu AMETLLO et al. 2015.



Fig. 5 - El grup de dones amb la imatge afligida de la Mare de Déu
durant la celebracié del Calvari, o Via Crucis, del Divendres Sant a
Alcarras. Abril de 2014. Foto: Lloreng Rosanes.

Bona part dels cantadors del miserere son persones dedat
avancada i alguns dells porten molts anys participant en la
celebracio, en alguns casos ja des de ben joves, dels cantics i
himnes propis de la Setmana Santa. El Jestis Rosanes, un dels
actuals cantaires, porta més de quaranta anys entonant el
miserere i, segons el seu testimoni, «sempre s’ha cantat igual,
sempre hem sigut homes i s’ha cantat com encara el cantem
avui». Lestructura interna del cantic deriva de lorganitzaci6 i
la composicio6 del grup, no ve imposada per cap canon formal
de com interpretar o no el salm, i consisteix a dividir-lo en
«estrofes planes>, en les quals, en paraules d'en Jesus, «no hi
ha aixecament>, és a dir, les que corresponen a una veu baixa,
iles «<estrofes altes> que corresponen a la veu més alta dins
del cant. Les primeres cinc estrofes sentonen davant de l'altar,
abans de sortir al carrer i comengar la processo. Son estrofes
planes. Un cop al carrer, a la plaga major, es coreja el Tibi, una
estrofa alta corresponent al tercer verset de I'himne Tibi soli
peccavi et malum coram te feci. 1 a partir daqui, i de forma
més o menys improvisada i regulada pels mateixos cantaires,
en determinats moments del recorregut satura el cor, satura
la processo en el seu conjunt, i sexecuta el cant alternant les
estrofes altes amb les baixes. El cant imponent del miserere,
tremolant enmig del silenci de la nit, desplegat de manera
cadenciosa pero intensa, amb tota l'expressivitat que el cor és
capag datorgar-li, confereix a aquells instants una singularitat
iuna emotivitat especials. El sentiment colpit d'una profunda
tristesa que ressona pels carrers i que ens evoca a una mena
de so penitencial d'un poble, o si més no d'un grup nombros
del poble, en moviment. Un cop ha finalitzat la processoijaa
l'interior de l'església es torna a interpretar el Tibi davant del
sant Crist, per després enllacar-lo amb el Cant de la Passid,
amb els homes dalt a l'altar major i les dones a baix, als bancs
de la nau central, des don s'intercalen entre els uns i les altres
les estrofes en catala d'aquest cantic. La lletra comenca aixi:

«Jesucrist, la passio vostra tots 'havem de contemplar, al-

menys com ho féu sant Pere quan senti lo gall cantar...» (fig. 6).

Fig. 6 - Els escolans amb la creu processional al capdavant de les processons
de Setmana Santa. Abril de 2014. Foto: Lloreng Rosanes.

El grup de cantaires no és molt nombros, al voltant d'uns deu ho-
mes, segons I’any, i esta format per homes ja grans, tot i que aquests
darrers anys s'hi han incorporat algunes veus noves i més joves.
Aquesta incorporacio li atorga una certa perspectiva de renovacié
i continuitat, tot i que som davant d'una manifestacio, el cant en

si mateixila participacio en les processons de Setmana Santa en
general, que aquests darrers anys ha vist com ha davallat paulatina-
ment la participacio i el seguiment per part de la gent, en un procés
de signe global que a grans trets té a veure amb lallunyament de la
poblacio de la practica de les observances de les institucions reli-
gioses. Cal assenyalar que, aquests darrers anys i fruit de [entrada
al grup d'una persona del poble amb coneixements musicals, sha
dividit la musica en dues linies vocals, cosa que ha convertit el cant
en una peca polifonica que li confereix una major profunditat i ri-
quesa musicals. La interpretacio es realitza sense partitura musical;
tant és aixi que algunes d’aquestes noves veus comenten que no
han vist mai lescriptura musical de les peces que canten. El procés
daprenentatge i d'interpretacié és, doncs, un procés de comunica-
cié i transmissio oral i directa, caraa cara i, per tant, només es pot
aprendre presencialment, aixo és, entrant al grup, assistint als pocs
assajos els dies previs a les processons i, sobretot, estant disposat
asortir a cantar al carrer. Els aspectes doralitat, voluntariat, relacio
iinteraccio socials s6n essencials en la reproducci6 anual dels
cants, alhora que son els que es posen en joc per tal que cada any,
puntualment, es renovi aquest peculiar paisatge sonor pels carrers
del poble. Durant unes poques hores, totes les persones que
participen en la interpretacio dels cantics i dels himnes de la Set-
mana Santa esdevenen musics, son en tota regla veritables experts
musicals de la celebracio i els artistes que la fan possible. Tots son
els musics del grup, un grup que vol representar un poble sencer,

i tal com apunta Blacking (BLACKING 1994), el fet que tinguin un
major 0 menor reconeixement musical, tant dins com fora de la
comunitat de la qual formen part, ho determina finalment el con-
text socioeconomic. Aixi, segons aquest etnomusicc‘)leg d’origen
britanic, «la musica no pot ser mai una cosa per si sola, i “tota”

la musica és musica popular, en el sentit que la musica no es pot
transmetre ni pot tenir cap significacio sino hi ha relacions entre la
gent> (BLACKING 1994 20).
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La musica popular, com la cultura popular, s6n la musicaila cul-
tura mateixes, i deriven, neixen, viuen i moren del marc d'unes
relacions socials i del conjunt de valors compartits propis de la
gent que les creaila seva cultura. Aquest autor estava convengut
que qualsevol persona esta plenament capacitada per desen-
volupar alts nivells de creativitat musical, tal com els cantadors
de la musica de la Setmana Santa ens recorden cada any. Perod
son els condicionants politics i economics dominants en la
societat els que acaben separant la creativitat artistica en, peruna
banda, creativitat i expressioé popular, i per laltra, alta creativitat
professional, elevada i digna de culte o consum de masses. Les
distincions entre musica culta, classica, popular, étnica, etc., no
signifiquen gairebé res a nivell musical. Expressen, en tot cas, els
interessos i les activitats de grups socials diferents.

La musica és, doncs, una forma dexpressio cultural inserida en
unes relacions socials concretes. Tals relacions, i no cap altres, li
confereixen el sentit que necessita per tal que aquesta expressio
es desenvolupi: que hi hagi algu que canti o bé toqui un instru-
ment sonor i que hi hagi algu altre que escolti. El cor de cantaires
de la Setmana Santa, tant a Alcarras com en tots aquells pobles
on la gent surt al carrer a cantar, sén musics en aquell context i
interpreten unes peces que prenen tot el seu valor entre els murs
dels carrers per on ressonen les veus, que sén els murs coneguts
i familiars de les cases dels seus oients. Els uns canten amb tot el
seu vigor per a ser escoltats pels seus veins, que escolten amb cert
respecte i els recorden que, per bé i per mal, formen part d'una
mateixa comunitat: «Una musica expressa la solidaritat real dels

grups quan la gent s'uneix i produeix estructures sonores que son
signes de llur lleialtat al grup> (BLACKING 1994: 126) (fig. 7).

Fig. 7 - El grup d’homes interpretant el cant del Miserere a la processé de
Dijous Sant a Alcarras. Abril de 2014. Foto: Rafel Folch Monclils.

COMENTARIS FINALS

Les processons de Setmana Santa que estem tractant aqui,
com ja s’ha apuntat, han sofert en unes poques décades un fort
procés de perdua de pes social, de presencia i de seguiment
populars. Any rere any son, en aquest sentit, una mica més
impopulars. Es habitual escoltar cada any allo de «cada cop

hi va menys gent>. No fa tants anys, pero, que les processons
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tenien un seguiment i una participacio gairebé massius. Les
fileres de persones eren molt més extenses que les actuals,
ales places sencenien altives fogueres al pas de la processo
aportant llum i escalfor aixi com un major misteri provinent
dela barreja del silenci de la multitud i el crepitar de les flames,
amb el salmodiar abatut i colpit del miserere com a remor de
fons, balcons guarnits per a f'ocasié amb llums ténues, vestes
amb llurs cucurulles negres conduint la comitiva, una major
preseéncia de passos processionals, el so més envoltat i elevat
dels cantics i els tambors, etc. Tot plegat investia a 'espectacle
una gran forga dramatica on tothom hi tenia un paper assignat.
Aixo, avui, ha canviat, és una evidéncia, tant a Alcarras com
arreu. La Setmana Santa ja no és aquell temps de recolliment

i de tristesa col-lectiva, de restriccions i de control social. Tot
el contrari, és temps d'oci i de gaudi vacacional a les portes de
la primavera. I moltes de les processons i altres actes vinculats
aaquests dies de moltes poblacions s’han integrat dins dels
itineraris del patrimoni turistic de caire religios, a disposicio i
gust del consumidor. Les llargues cues de cotxes habituals de
les vacances de Setmana Santa, que son les grans processons
laiques de la nostra societat, ens mostren la transformacio duta
aterme en els nostres habits de celebracio festiva, en qué en ge-
neral hem passat de ser part integrant i participants de la festa
a ser-ne figurants, visitants i espectadors. Potser també esta

bé que hagi estat aixi, ja que en certa forma ens hem alliberat
de les rigides normes de comportament que fins fa ben poc
imposaven les autoritats eclesiastiques i politiques. En tot cas,
caldria preguntar-nos on rastrejar, dins la practica actual, laica,
de consum cultural en el marc d'un calendari dorigen religios,
la cerca dalguna cosa que saproximi a allo que en diem espiri-
tualitat o bé transcendéncia. Una espiritualitat sense església,
és a dir, sense una institucio a la qual seguir cegament, lluny de
lalogica de lobediencia; una espiritualitat, en definitiva, que

té molt a veure amb l'alliberament personal, en un marc social
en qué el procés d'individualitzacié de les propies creences va
aparellat amb la perdua progressiva per part dels gran relats i
credos religiosos de la seva capacitat d'estructurar i organitzar
la societat (PARRA 2009). Com afirma Fraijo, «és probable
que el futur, en el mon occidental, sigui religios, pero potser no

creient en una religié concreta» (Frarjo 2008: 7) (fig. 8).

Fig. 8 - Un cop la processé ha finalitzat el seu recorregut pels carrers del poble
i ha tornat a l'interior de lesglésia, els cantaires entonen els cants del miserere
i la Passié davant de laltar del temple. Abril de 2014. Foto: Lloreng Rosanes.



El miserere i la resta d’himnes del periode de la Setmana Santa
son uns cantics que van més enlla d'una estricta manifesta-

cié religiosa. La motivacid per participar en els recorreguts
processionals daquests dies pot ser tan diversa com ho poden
ser els interessos personals de la diversa gent que hi participa.
Probablement la justificaci6 descansa sobre el reconeixement
aun concepte tan vague com és el de la tradicié. «Es tradicio >,
diem moltes vegades per justificar els nostres actes com a
grup. El miserere correspon a una tradicio oral dins el context
d’'una tradici6 social més amplia. Una tradicié que, més enlla
delaforga o tal vegada I'abséncia del seu contingut religios,

és lactualitzacio del vincle amb tot allo que ens ha precedit;
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