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Durant tot el temps que vaig estudiar
teatre, les classes a la ICCIC i a la
Thau em van servir (a part de l’ingrés
econòmic mensual) com a banc de
proves extraordinari, tant pel que fa a
la recerca de resultats artístics, com
per les maneres d’explicar i transme-
tre –lligades al fet pedagògic– que tan
importants són per a l’organització
d’un espectacle.


Així, a partir d’aquell moment vaig
començar a treballar com a actor i
director professional. Tot això va durar
uns set anys.


Puc dir, doncs,  que tinc dues visions
de l’Escola: una com a alumne, i una
altra com a col·laborador i professor.
I totes dues estan molt lligades a les
circumstàncies concretes i a les perso-
nes que en aquella època jo tenia al
meu voltant.


L’Escola que jo vaig viure oferia diver-
sos i suggestius espais de participa-
ció, i estic convençut que actualment
ho continua fent.


Quan treballava a la Sala Joan XXIII,
l’actual auditori de la Institució,  vaig
anar coneixent tot el que allà havia


passat durant els darrers anys del
franquisme i la primera època de la
transició, i em sentia, en certa mane-
ra, emocionat i orgullós. En aquella
sala havia fet el seu primer concert
Ovidi Montllor, hi havia cantat un jove-
níssim Paco Ibáñez, s’hi feien reunions
de cultura clandestines, congressos
de llengua catalana, etc. La veritat és
que quan com a alumne hi feia exà-
mens no era gaire conscient de tota
la història d’aquell espai. Després, en
impartir-hi les classes de teatre,
aquells fets els explicava als meus
alumnes i era aleshores quan n’assa-
boria tota la importància.


Realment els meus primers anys de
teatre tenen una estreta relació amb
la Sala Joan XXIII, sala presidida per
la fotografia d’aquest Sant Pare pel
qual sentia simpatia,  pel seu tarannà
conciliador i obert, tot i que la seva
presència constant m’inquietava una
mica. Al costat hi havia un quartet on
teníem els maquillatges, els cables,


els papers de colors, etc. Tot allò que
d’una manera molt sintètica resumeix
la màgia teatral.


Els mitjans de què disposàvem no
eren abundants i ens vèiem obligats a
inventar coses: llums, escenografies
mínimes, tot aprofitant els recursos
de la sala, i, com a part important de
les classes, fèiem que els alumnes
participessin d’aquesta mena d’arte-
sania incorporant-los en el procés de
creació de tot aquell món. Un món que
estava al soterrani de l’edifici de la
Institució, però en un lloc emblemàtic
i d’honor. Calia que tot fos engresca-
dor i educatiu a la vegada.


Recordo que vam fer un Woyzeck amb
una gran espiral de filferro que creuava
tota la sala i un alumne que no parava
de moure un dels focus. I un Brecht
entre el públic... I un musical que vam
escriure amb els alumnes en el qual
es cantaven cançons dels Rollings o
de Bob Dylan.  Al mateix temps també
fèiem pastorets i decorats pintats
sobre paper...


Per a nosaltres era important que tots
els alumnes coneguessin aquest món,
i no només quan els tocava intervenir,
sinó durant tot el curs o durant tota la
seva estada a l’Escola. Era important
que veiessin totes les obres que s’hi
representaven. Era important que
veiessin els companys assajant pels
passadissos o pintant decorats
estranys en hores de classe, perquè
tot plegat feia que es creés un clima
especial al voltant del teatre de l’Esco-
la. I l’Escola havia de saber ubicar
aquest fet teatral dins la seva estruc-
tura (sovint amb certes tensions, és
veritat, però justament per això amb
millors resultats).


Jo mateix puc pensar en la meva Esco-
la i recordar alguns elements que
despunten en l’educació que hi vaig
rebre, que surten de la normalitat –de
les formes que s’hi estableixen– i que
són elements extraordinaris, fasci-
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Saltar la ratlla


Puc assegurar, sense cap mena de
dubte, que les meves primeres influèn-
cies i afeccions pel món teatral, van
venir de la mà d’alguns professors
d’ambdues escoles que van fer possi-
ble que comencés a desenvolupar la
meva incipient creativitat amb la


llibertat que caracteritza el tarannà
d’aquestes escoles.


En acabar el meu pas per l’Escola de
Batxillerats, el director, Lluís Vila
d’Abadal, em va aconsellar que
m’inscrivís a l’Institut del Teatre. Va


ser, també, en aquestes dues escoles
de la ICCIC on vaig començar a exercir
com a professor a temps parcial
impartint una EATP de teatre i, més
endavant, el que ara entenem per
crèdit variable d’expressió oral i
artística.


SEGELL
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Oriol Broggi i Rull és llicenciat en


dramatúrgia i direcció escènica per


l’Institut del Teatre. Aquest any ha


dirigit El Misantrop, de Molière, La


mort d’Ivan Ilitx, de Leon Tolstoi, i


Rosencranz i Gildernstern són morts,


de Sam Shefard. Com a actor ha


participat en Ronda de Mort a Sinera,


de Salvador Espriu i Ricard Salvat,


dirigida per Ricard Salvat (2002), La


dona incompleta, de David Plana,


dirigida per Sergi Belbel (2001), Maria


Rosa, d’Àngel Guimerà, dirigida per


Rosa Novell (1997), i L’Avar, de


Molière, dirigida per Sergi Belbel


(1996), entre d’altres. Ha estat


ajudant de direcció amb Sergi Belbel


i amb Rosa Novell.







La narrativa breu és un camp il·limi-
tat d’experiències educatives per la
intensitat, la durabilitat i la varietat
que té. Hi ha molts temes a partir
dels quals ens podem apropar a la
lectura i a l’estudi del conte literari.


Entre les possibilitats existents,
n’hi ha una que té un interès especial
perquè explica un fet gairebé absent
en la nostra societat, el silenci. Josep
Carner, Katherine Anne Porter i Robert
Saladrigas construeixen personatges
dignes de ser recordats que dibuixen
aspectes poc coneguts de l’educació
dels infants.


Josep Carner explica en la narració
titulada Un joc silenciós, la seva teoria
del silenci familiar des d’un punt de
vista alliçonador. El silenci i el soroll
pauten el ritme de la llar, avui dia més
el segon que no pas el primer, i en
aquest conte se’ns mostra la lògica
del silenci dels nens. Els adults


decideixen arbitràriament que els seus
fills han de callar.


Amb aquesta actitud arbitrària, en el
sentit noucentista de la paraula,
Carner arriba a proposar petites solu-
cions en situacions familiars extre-
mes. La dissecció feta en la intimitat
de la vida quotidiana ens permet de
reflexionar sobre la nostra pròpia
capacitat d’imitació. Davant de l’estu-
por patern, els nens, que són en una
habitació tancats i callen, juguen a
anar en tren. Amb el seu joc, expli-
quen tot l’avorriment que es pot arribar
a produir en un vagó de tren. Els nens,
amb el seu silenci lúdic, comuniquen
una situació observada anteriorment
en els grans. Per tant, aquí la mudesa


construeix tota l’escena: el més lògic
és no parlar quan es va en tren. El joc
consisteix a mostrar el llanguiment del
cos i a mirar-se estòlidament al llarg
del viatge. El silenci es tria aquí per al
joc, però no es respectava quan ho
imposava la norma dels adults.


L’anècdota ens fa anar una mica més
lluny en la nostra idea de la lectura.
Comprovem que la motivació per
aprendre no parteix de l’ordre imposa-
da ni de la prohibició. En aquest sentit,
ensenyar a llegir ha de sortir de l’estí-
mul de l’aventura i no de l’obligació:
“llegiu tants llibres, feu tants treballs”.
Si bé ho mirem, en la història de
Carner, el que queda meravellat és
l’adult que tarda a reaccionar sobre el


SEGELL
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Silencis infantils en la narrativa
breu. Maneres de llegir
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Poetessa. Mare de l’Escola Thau Barcelona
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nants –que fascinen  l’alumne–, forma-
tius, divertits, etc. I la veritat és que
poder recordar aquests elements és
un luxe per a mi i una de les coses
que m’han fet acostar al teatre.


Crec que és important que una escola
imparteixi una bona formació acadè-
mica amb ordre i rigor. Estic parlant
d’allò que normalment es valora més,
allò més important: l’adquisició dels
coneixements de les diferents ciències
i disciplines, la manera d’estudiar,
d’aprendre, etc.


Amb tot, també crec que és important
–i aquí voldria posar l’accent– que el
mateix sistema ofereixi a la persona
alguna visió contrària, contradictòria.
Algun salt. Alguna passada de la ratlla.


Estic parlant de persones, esdeveni-
ments o moments concrets de la vida
d’una escola. Estic parlant dels profes-
sors que des de dins de la norma et
sacsegen, compten amb tu i t’oferei-
xen la possibilitat de saltar i anar més
enllà.


El fet artístic té una de les seves
bases en això: en aquest diàleg entre
la norma i el traspàs de la norma. I el
fet teatral es basa en el diàleg entre
la vida normal i el reflex d’aquesta.
Però aquest reflex cal fer-lo des d’algu-
na banda: cal sortir de la realitat per
emmirallar-la. I per poder-ho entendre
tot, perquè sigui útil, sovint cal defor-
mar aquesta realitat.


Vaig conviure en una escola en la qual
l’alumne tenia una sensació d’una
certa llibertat en la vessant artística.
Vaig coincidir amb professors que van
contribuir al meu desenvolupament
creatiu i amb d’altres que d’una


manera o d’una altra em van ajudar a
educar-me amb la ment oberta.


A la Thau, per exemple, el nucli
arquitectònic i vital era aquell gran
amfiteatre, preciós i útil. Era un espai
de joc, de pati, de gimnàs, de celebra-
ció i, sobretot, de reunió. Per Sant
Jordi estava sempre ple de gom a gom
i allà passaven coses. Era com una
gran àgora i estic segur que tots els
alumnes que han passat per l’Escola
en tenen el mateix record.


Per a mi, aquell amfiteatre ple per
Sant Jordi era una cosa fascinant. I
després m’he adonat que era molt
teatral, perquè el que realment consi-
dero important d’aquella experiència
era allò que es produïa abans del mo-
ment en si. És a dir, durant els mesos
que l’Escola combinava les classes
normals amb les activitats de prepa-
ració.


Era llavors que et saltaves algunes
classes, pels passadissos es pintava,
es construïa, s’assajava i com que les
aules eren de vidre, l’estudi es fonia
perfectament amb tota aquesta altra
activitat. Jo tenia la sensació de parti-
cipació i, a més, que tot era possible.
En Ricard Vaccaro podia tenir qualse-
vol idea i tenia la llibertat per dur-la a
terme i, així, els alumnes anàvem a
cosir els dits gegants d’en Tahuet i la
Tahueta, dos monstres que dormien al
terrat. Hi havia algun dia que pujaves


al terrat mentre hauries d’estar fent
classe de llengua!


Aquesta sensació de llibertat estava
treballada a tots els nivells i suposo
que participada per tots els profes-
sors. Vull dir que no era una cosa
puntual. Formava part de l’escola. Era
com una gran assignatura més. Recor-
do haver canviat cromos d’art romànic
durant cinc minuts a les classes d’en
Joaquim Vilà i, en hores mortes,
muntar pel·lícules de super-8 amb en
Jesús Diego. Recordo haver fet grans
murals amb materials nous, i instal·la-
cions de llum i color a la classe de
plàstica (espai teatral i màgic per
excel·lència). I recordo les primeres
obres de teatre...


Com a alumne, doncs, vaig aprendre
on hi havia la ratlla. I vaig aprendre a
acceptar-la i a considerar-la una cosa
bona. Alhora se’m van donar les eines
necessàries per poder-la saltar.


Després, la mateixa escola em va
donar l’oportunitat d’experimentar
amb aquesta mateixa ratlla i de fer-la
saltar a altres alumnes•
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