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Persones/

Saltar la ratlla

Oriol Broggi i Rull

Actor i director de teatre. Antic alumne de I'Escola Thau Barcelona i de I’Escola de
Batxillerats de la Institucié Cultural del CIC

Puc assegurar, sense cap mena de
dubte, que les meves primeres influén-
cies i afeccions pel mén teatral, van
venir de la ma d’alguns professors
d’ambdues escoles que van fer possi-
ble que comencés a desenvolupar la
meva incipient creativitat amb la

llibertat que caracteritza el taranna
d’aquestes escoles.

En acabar el meu pas per I'Escola de
Batxillerats, el director, Lluis Vila
d’Abadal, em va aconsellar que
m’inscrivis a I'Institut del Teatre. Va

ser, també, en aquestes dues escoles
de la ICCIC on vaig comencar a exercir
com a professor a temps parcial
impartint una EATP de teatre i, més
endavant, el que ara entenem per
credit variable d’expressio oral i
artistica.

Oriol Broggi i Rull és llicenciat en
dramaturgia i direccio escenica per
I’Institut del Teatre. Aquest any ha
dirigit EI Misantrop, de Moliére, La
mort d’lvan llitx, de Leon Tolstoi, i
Rosencranz i Gildernstern son morts,
de Sam Shefard. Com a actor ha
participat en Ronda de Mort a Sinera,
de Salvador Espriu i Ricard Salvat,
dirigida per Ricard Salvat (2002), La
dona incompleta, de David Plana,
dirigida per Sergi Belbel (2001), Maria

Rosa, d’Angel Guimera, dirigida per
Rosa Novell (1997), i L’Avar, de
Moliere, dirigida per Sergi Belbel
(1996), entre d’altres. Ha estat
ajudant de direccié6 amb Sergi Belbel

i amb Rosa Novell.

Durant tot el temps que vaig estudiar
teatre, les classes a la ICCIC i a la
Thau em van servir (a part de I'ingrés
econdmic mensual) com a banc de
proves extraordinari, tant pel que fa a
la recerca de resultats artistics, com
per les maneres d’explicar i transme-
tre —lligades al fet pedagogic— que tan
importants sén per a I'organitzacio
d’un espectacle.

Aixi, a partir d’aquell moment vaig
comencar a treballar com a actor i
director professional. Tot aix0 va durar
uns set anys.

Puc dir, doncs, que tinc dues visions
de I'Escola: una com a alumne, i una
altra com a col-laborador i professor.
| totes dues estan molt lligades a les
circumstancies concretes i a les perso-
nes que en aquella época jo tenia al
meu voltant.

L’Escola que jo vaig viure oferia diver-
s0s i suggestius espais de participa-
cio, i estic convencut que actualment
ho continua fent.

Quan treballava a la Sala Joan XXIllI,
I"actual auditori de la Institucio, vaig
anar coneixent tot el que alla havia

passat durant els darrers anys del
franquisme i la primera época de la
transicio, i em sentia, en certa mane-
ra, emocionat i orgullés. En aquella
sala havia fet el seu primer concert
Ovidi Montllor, hi havia cantat un jove-
nissim Paco Ibanez, s’hi feien reunions
de cultura clandestines, congressos
de llengua catalana, etc. La veritat és
que quan com a alumne hi feia exa-
mens no era gaire conscient de tota
la historia d’aquell espai. Després, en
impartir-hi les classes de teatre,
aquells fets els explicava als meus
alumnes i era aleshores quan n’assa-
boria tota la importancia.

Realment els meus primers anys de
teatre tenen una estreta relacié amb
la Sala Joan XXIll, sala presidida per
la fotografia d’aquest Sant Pare pel
qual sentia simpatia, pel seu taranna
conciliador i obert, tot i que la seva
preséncia constant m’inquietava una
mica. Al costat hi havia un quartet on
teniem els maquillatges, els cables,

els papers de colors, etc. Tot alld que
d’una manera molt sintética resumeix
la magia teatral.

Els mitjans de qué disposavem no
eren abundants i ens véiem obligats a
inventar coses: llums, escenografies
minimes, tot aprofitant els recursos
de la sala, i, com a part important de
les classes, feiem que els alumnes
participessin d’aquesta mena d’arte-
sania incorporant-los en el procés de
creaci6 de tot aquell mén. Un mén que
estava al soterrani de I'edifici de la
Institucié, perd en un lloc emblematic
i d’honor. Calia que tot fos engresca-
dor i educatiu a la vegada.

Recordo que vam fer un Woyzeck amb
una gran espiral de filferro que creuava
tota la sala i un alumne que no parava
de moure un dels focus. | un Brecht
entre el public... | un musical que vam
escriure amb els alumnes en el qual
es cantaven cancons dels Rollings o
de Bob Dylan. Al mateix temps també
feiem pastorets i decorats pintats
sobre paper...

Per a nosaltres era important que tots
els alumnes coneguessin aquest mon,
i no només quan els tocava intervenir,
sin6 durant tot el curs o durant tota la
seva estada a I'Escola. Era important
que veiessin totes les obres que s’hi
representaven. Era important que
veiessin els companys assajant pels
passadissos o pintant decorats
estranys en hores de classe, perquée
tot plegat feia que es creés un clima
especial al voltant del teatre de I'Esco-
la. | I'Escola havia de saber ubicar
aquest fet teatral dins la seva estruc-
tura (sovint amb certes tensions, és
veritat, perd justament per aixd0 amb
millors resultats).

Jo mateix puc pensar en la meva Esco-
la i recordar alguns elements que
despunten en I'educacié que hi vaig
rebre, que surten de la normalitat —de
les formes que s’hi estableixen— i que
son elements extraordinaris, fasci-
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nants —que fascinen I'alumne-, forma-
tius, divertits, etc. | la veritat és que
poder recordar aquests elements és
un luxe per a mi i una de les coses
que m’han fet acostar al teatre.

Crec que és important que una escola
imparteixi una bona formacié acade-
mica amb ordre i rigor. Estic parlant
d’alld que normalment es valora més,
alld més important: I’adquisicio dels
coneixements de les diferents ciéncies
i disciplines, la manera d’estudiar,
d’aprendre, etc.

Amb tot, també crec que és important
—i aqui voldria posar I’accent— que el
mateix sistema ofereixi a la persona
alguna visio6 contraria, contradictoria.
Algun salt. Alguna passada de la ratlla.

Estic parlant de persones, esdeveni-
ments o0 moments concrets de la vida
d’una escola. Estic parlant dels profes-
sors que des de dins de la norma et
sacsegen, compten amb tu i t'oferei-
xen la possibilitat de saltar i anar més
enlla.

El fet artistic té una de les seves
bases en aix0: en aquest dialeg entre
la norma i el traspas de la norma. | el
fet teatral es basa en el dialeg entre
la vida normal i el reflex d’aquesta.
Perd aquest reflex cal fer-lo des d’algu-
na banda: cal sortir de la realitat per
emmirallar-la. | per poder-ho entendre
tot, perqué sigui util, sovint cal defor-
mar aquesta realitat.

Vaig conviure en una escola en la qual
I’alumne tenia una sensaci6 d’una
certa llibertat en la vessant artistica.
Vaig coincidir amb professors que van
contribuir al meu desenvolupament
creatiu i amb d’altres que d'una

manera o d’una altra em van ajudar a
educar-me amb la ment oberta.

A la Thau, per exemple, el nucli
arquitectonic i vital era aquell gran
amfiteatre, precids i util. Era un espai
de joc, de pati, de gimnas, de celebra-
Cio6 i, sobretot, de reunié. Per Sant
Jordi estava sempre ple de gom a gom
i alla passaven coses. Era com una
gran agora i estic segur que tots els
alumnes que han passat per I'Escola
en tenen el mateix record.

Per a mi, aquell amfiteatre ple per
Sant Jordi era una cosa fascinant. |
després m’he adonat que era molt
teatral, perqué el que realment consi-
dero important d’aquella experiéncia
era alld que es produia abans del mo-
ment en si. Es a dir, durant els mesos
que I'Escola combinava les classes
normals amb les activitats de prepa-
racio.

Era llavors que et saltaves algunes
classes, pels passadissos es pintava,
es construia, s’assajava i com que les
aules eren de vidre, I'estudi es fonia
perfectament amb tota aquesta altra
activitat. Jo tenia la sensaci6 de parti-
cipaci6 i, a més, que tot era possible.
En Ricard Vaccaro podia tenir qualse-
vol idea i tenia la llibertat per dur-la a
terme i, aixi, els alumnes anavem a
cosir els dits gegants d’en Tahuet i la
Tahueta, dos monstres que dormien al
terrat. Hi havia algun dia que pujaves

al terrat mentre hauries d’estar fent
classe de llengual

Aquesta sensacio de llibertat estava
treballada a tots els nivells i suposo
que participada per tots els profes-
sors. Vull dir que no era una cosa
puntual. Formava part de I'escola. Era
com una gran assignatura més. Recor-
do haver canviat cromos d’art romanic
durant cinc minuts a les classes d’en
Joaquim Vila i, en hores mortes,
muntar pel-licules de super-8 amb en
Jesus Diego. Recordo haver fet grans
murals amb materials nous, i instal-la-
cions de llum i color a la classe de
plastica (espai teatral i magic per
excel-léncia). | recordo les primeres
obres de teatre...

Com a alumne, doncs, vaig aprendre

on hi havia la ratlla. | vaig aprendre a
acceptar-la i a considerar-la una cosa
bona. Alhora se’m van donar les eines
necessaries per poder-la saltar.

Després, la mateixa escola em va
donar I'oportunitat d’experimentar
amb aquesta mateixa ratlla i de fer-la
saltar a altres alumnes @
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