«El gran teatro del mundo»,
sintesis del dogmatismo trentino

M.2 Angeles Calero Fernandez

I

1 siglo XVII senala el derrumbamiento politico-social del Imperio Espanol. Un

ambiente de malestar, de desencanto, de pesimismo y frustracién invade el 4nimo de

sus hombres, y de aquél beben los escritores del momento. Calderén de la Barca no

es una excepcion, el desengafio se filtrara entre sus versos y los temas filosoficos que
plantee en sus obras estardn impregnados del pensamiento de la época, nacido de la crisis
y de la confusién. Sin embargo, no se dejard abatir, no sentiré el azoramiento de otros
contemporaneos suyos. Calderon adoptard la postura trentina de la desvalorizacionde lo
terreno: ante el concepto negativo del mundo preferira la actitud ascética de despreciarlo
y aspirar a lo eterno.

Es indudable la influencia que en esta postura, y en muchas otras, tuvo la formacién
que recibid durante su juventud. Calderdn se educé en el Colegio Imperial de 1a Compa-
fia de Jesds en Madrid, congregacion que particip6 activamente en la Contrarreforma y
se preocupd de difundir la ideologia neoescoléstica como bandera enarbolada frente al
luteranismo.

Estas circunstancias modelaron el espiritu de Calderdn, especialmente en su produc-
cién religiosa, que hallé su manifestacion mds pura a través del auto sacramental, conver-
tido por él en un instrumento de divulgacién teolégica.

Elauto era, por aquel entonces, una de las manifestaciones del teatro devoto de més
arraigo popular; era una diversién sacra enmarcada en la celebracion del Corpus Christi,
por lo que el tema de la pieza solia ser la Eucarist{a. Significaba la contribucién del pue-
blo a las celebraciones litdrgicas, sin llegar a constituirse como forma directa de culto,
aunque corriera paralela al culto oficial eclesiastico (1).

Su funcién primordial era catequética. No trataba puntos dogmaéticos ni meditacio-
nes profundas, tan sélo buscaba recordar al publico, si bien divirtiéndolo, o que ya le
resultaba conocido.

Calderdn, aprovechando la tematica del auto y la aceptacion y las posibilidades de
la alegoria (2), concedié a aquél una entidad més compleja y lo convirtié en su arma de-
lucha o, como minimo, en la manifestacién de sus creencias.
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El dogma de la presencia real de Cristo en la Hostia Sagrada, declarado de fe en el
Concilio de Trento, era uno de los puntos candentes de la pugna entre catélicos y protes-
tantes, y las fiestas del Corpus'y las grandiosas alegorias de los autos de Calderon supusie-
ron el triunfo del Sacramento y, por consiguiente, el de la Iglesia Romana.

Pero no fue éste el inico tema que nuestro dramaturgo desarrolld en sus autos. En
ellos plasmo la filosofia tomista que habia recibido de los jesuitas, por lo que concedié
una gran importancia a los dogmas que la revolucidn luterana habia cuestionado.

El gran teatro del mundo, que es uno de sus primeros autos, recoge, aunque de
forma esquematica, buena parte de los temas teolégicos del momento. Es, pues, un inme-
jorable ejemplo para dilucidar la actitud teoldgico-filosofica calderoniana.

II

Los dogmas mis desarrollados en El gran teatro del mundo son: el problema de la
predestinacidn y el libre albedrio, la reafirmacion del sacramento eucaristico y la cues-
tién de la existencia de la gracia divina.

El primero de todos ellos es el mas complejo. Era un problema teolégico que arran-
caba ya de los primeros estudiosos del cristianismo y que en el siglo X VI se actualizé a raiz
de la reforma luterana.

Lutero estaba obsesionado por la consecucién de la salvacion eterna. En el estudio
de los salmos y de las epistolas de San Pablo, lleg a la conclusion de que la voluntad
humana era inicapaz, por sisola, de superar el estado de pecado. Y a partir de la frase pau-
lina: «el justo se salvard por la fe» (Rom. 1, 17), predicara que la justificacion del hombre
no depende e sus obras, de su voluntad, sino unicamente de la fe que tenga en Dios y
de la misericordia divina. Esta af1rmac1on conduce fatalmente al concepto de predestina-
cién y a la negacidn del libre albedrio y de la grac1a

Estas conclusiones, producto de una interpretacion personal de San Pablo, se refor-
zaron en Lutero por la lectura de algunas obras agustinianas, concretamente Ad Simpli-
cianum, en la que el tedlogo africano resaltaba la significacion salvadora de la vida y
pasién de Cristo y la oferta espontanea de la gracia divina a ciertos mortales, lo que impli-
caba su predestinacion a la gloria.

Ante esta version luterana, el Concilio de Trento prefiri6 la solucién tomista, mucho
mds acorde con la tradicién. Sto. Tomads afirma que el hombre es libre por naturaleza y
que él es el autor de su porvenir; no obstante, Dios conoce el desarrollo integral de nues-
tra vida y cada vez que decidimos, obra en el centro mismo de nuestro querer de manera
que se ejecute de forma infalible el plan que ha concebido.

{Como puede conciliarse ambas certezas, que en si parecen contradictorias? Dios
conoce nuestros actos porque vive en la eternidad, ante él todos los momentos del tiempo
son igualmente presentes. Sin embargo, el hecho de que conozca las decisiones del hom-
bre no impide en modo alguno que éste las tome libremente.

En cuanto al problema de la predestinacion planteado por San Agustin, el Concilio
trentino mantuvo la distincion elaborada por la teologia escoldstica, segun la cual, todos
los hombres reciben gracia suficiente para salvarse (gratia sufficiens), pero s6lo algunos
reciben la gracia que les conduce directamente a la salvacion (gratia efﬁcax) De esta
manera, la condenacién se presenta como resultado de la culpa humana.

Indudablemente todo esto conduce a la negacién de la «fe sin obras» de Lutero. El
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hombre es libre de escoger entre el bien y el mal, y la salvacion vendra justificada no s6lo
por la fe, sino también por las obras.

Estas teorias trentinas de la presciencia y el concurso divinos, del libre albedrio y de
la gracia santificadora, quedan perfectamente ejemplificadas en la obra que nos ocupa.

El gran teatro del mundo es una gran alegoria de la existencia humana como crea-
cion divina. El Autor, que es el personaje que ha escrito la comedia que se representa
dentro de la obra, es la imagen de Dios. El es el primero que sale a escena, dando a enten-
der asf su existencia previa. Llama luego al Mundo —que s6lo aparece cuando tiene nom-
bre—, en el que desea representar una fiesta a su poder y grandeza, y sale éste por otra
puerta para indicar que su existencia es de naturaleza distinta a la divina.

Decidido comienza a gestar su comedia, que ni el Mundo ni el pablico que lo presen-
cia conocen. Asi ocurre con el plan divino que el hombre nunca puede llegar a adivinar.

Llama entonces a las almas de los personajes que en ese momento sélo existen en la
mente del Autor, de ahi que salgan por la puerta de Dios y no por la del Mundo.

Los personajes, desnudos ante el creador, son todos iguales; y, sin embargo, los
papeles que reciben son distintos. El Autor se reserva el derecho a repartir los roles -
como Dios concede a cada hombre su circunstancia sin que ¢l pueda decidir sobre ella—,
y lo hace en funcién de las aptitudes de cada uno.

«Pero yo, Autor soberano,
sé bien qué papel hara
mejor cada uno». (vv. 328-330)*

“Todas las citas corresponden a la edicién preparada por Amando Isasi Angulo: Barcelona,
Bruguera, 1979°.

De la misma manera que Dios escoge a determinados hombres y los predestina a la
gloria eterna, asi en El gran teatro del mundo el Autor concede deliberadamente el papel
ala Discrecion y al Pobre que parecen ya destinados al triunfo. Y siladivinidad da la posi-
bilidad a todos de salvarse siguiendo sus preceptos, la Ley de la Gracia, constituida como
personaje, hace las veces de apuntador que guia a todos los personajes de la comedia de
la vida humana en los pasos dificiles.

Autor. «Paraeso, comun grey,
tendré desde el pobre al rey,
paraenmendar al que errare
yensenar al que ignorare.
Coné€lapunto ami Ley;
ella atodos os dird
lo que habéis de hacer, y asi
nunca os quejaréis de mi». (vv. 474-480)

Esto no quita que algunos personajes protesten por el papel recibido. El Labrador,
que aqui hace la funcién del «gracioso» de la comedia, lo hace con socarroneria, el Nifio
con resignacion y el Pobre con una honda amargura. Este dltimo personaje plantea en la
obra el problema de la desigualdad social,
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«pEero parece rigor,

perdona decir cruel,

el ser mejor su papel

no siendo su ser mejor». (vv. 404-407)

¢por qué existe en el Mundo tal diferencia de roles, de clases sociales, si todos responde-
mos a una misma naturaleza, si somos iguales en nuestra esencia?

Calderon Io resuelve tinicamente desde el punto de vista teoldgico. Lo importante en
realidad es la representacion del papel, si ésta es buena el premio serd el mismo para cual-
quier comediante. Si el hombre cumple con su cometido, sea cual fuere, se salvara sin
tener en cuenta lo que fue en la vida terrena, si rey o siibdito, si rico o pobre, si caballero
o labrador...

En el fondo, encontramos aqui una propaganda politica en pro del orden estableci-
do. Calderén asegura el mantenimiento de la pirdmide social y del sistema politico, y lo
hace por medio de dos elementos. Por un lado, est4 reafirmando la licitud de la monar-
quia al mantener que Dios otorga a cada uno el papel que mejor representard, de manera
que el Rey es rey porque es el inico apto para serlo y por decisién divina. Por otro lado,
esta fortaleciendo el inmovilismo de las clases sociales, porque cada uno est4 alli donde
Dios lo quiere, lo que hace imposible la conversion social; ademas todas las clases son
iguales ante ¢l premio o castigo final.

Sin embargo, esta solucién supraterrena no resuelve el estado de sufrimiento de
algunos hombres en el mundo. Calderén propone entonces el precepto tomista de la obli-
gacion de los ricos y felices a atender a los desdichados y miseros, como veremos.

Una vez repartidos los papeles, el Mundo engalana a cada personaje de acuerdo con
su papel, recibiendo cada uno un atributo que le definira: el Rey, pirpura y laurel (poder
y gloria); la Hermosura, un ramillete de flores (fugacidad); el Rico, joyas (riqueza); la
Discrecién, «cilicio y disciplina» (austeridad); el Labrador, un azadén (trabajo); el Nifio,
nada pues no ha de actuar en escena; y el Pobre, permanece desnudo (3). Quedan asi los
personajes a punto para estrenar la comedia y es entonces cuando entramos en el mundo
de la experiencia, hasta ahora s6lo se hab{a presenciado hechos de fe, escenas de las que
sabemos por lo que dicen las Escrituras y los profetas.

El Autor, conocedor de la historia dramatizada, porque él la ha concebido, pasa
entonces a ser un espectador de la comedia humana (4), con el fin de juzgar més tarde la
actuacion de los comediantes.

«Hombres que salis al suelo

por una cuna de yelo

y por un sepulicro entrdis,

ved cémo representdis,

que os ve el Autor desde el cielo». (vv. 632-636)

Es ¢l observador omnipresente que se sirve de la Ley de la Gracia para apuntar a los
personajes que se olvidan de su papel, de la obra que €l ha ideado.
A partir del momento en que los actores ficticios salen al escenario a representar su
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papel, a partir del momento en que el hombre aparece en el mundo, entra en juego la
libertad.

«Albedrio tenéis ya,

y pues prevenido estd

el teatro, vos y vos
medid las distancias dos
de Ia vida». (vv. 481-484)

Los personajes son libres de representar bien o mal, de elegir hacer obras buenas o
malas (5). Sin embargo, la Ginica eleccion que se plantea aqui es entre dar o negar limosna
al Pobre, y es en funcién de las posturas que los personajes hayan adoptado frente a esto
que Dios emitira su veredicto final en el Juicio.

Lo que no hay aqui es la presencia del mal. En otro auto bastante similar en su con-
tenido, No hay mds fortuna que Dios, ¢l Bien y el Mal aparecen personificados y llegan
incluso a materializar su constante pugna por medio de un duelo a espada. En cambio, en
El gran teatro del mundo no hay apenas accién, los personajes bailan al son de la «Danza
de la Muerte» que preside, en este caso, el Mundo; por ello, el mal esta ausente.

La comedia humana acaba y el Mundo exige a los actores los atuendos y adornos que
les entreg6 para representar, figurandose asi que las galas son terrenales y, por ende,
perecederas. Quedan, pues, tal y como entraron al mundo: iguales,

«Ya acabado tu papel,

en el vestuario ahora

del sepulcro iguales somos.

Lo que fuiste poco importa». (vv. 1405-1408)

de manera que s6lo quedan las obras porque, como dira el Mundo, «Estas solas del
mundo se han sacado» (v. 1372).

Asi es como se presentan de nuevo ante su Autor, revestido ahora de su papel de
Juez. Uno a uno van recibiendo su premio o castigo en funcién de su actuacion. En cierta
manera nos recuerda la pardbola evangélica de los talentos, en la que el amo premia a los
criados por los beneficios obtenidos en relacién al dinero que les confi6, y despide a aquél
que lo enterrd para no perderlo.

En El gran teatro del mundo, el Autor expulsa de la compaiiia a los malos actores,
a aquéllos que no han representado bien. Asi, el Rico es condenado al fuego eterno por
no haber ayudado al Pobre, lo cual deberia haber hecho porque formaba parte de su
papel, ya que, segin Sto. Tomds, es obligacién de los ricos auxiliar en la tierra a los
po)bres -idea que también encontramos en la Biblia (Dt. 15, 11; Is. 58, 7-14; Eclo. 29, 11-
12)-.

A través del Juicio, Calderdn expone otros dos dogmas catdlicos que la reforma lute-
rana habia negado: el sacramento de la Eucaristia y la existencia del Purgatorio.

Sabemos que Lutero no admitié la mayor parte de los sacramentos ni el caracter de
sacrificio de la misa. Sin embargo, el Concilio reafirmd la existencia de los siete sacra-
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mentos, como medios reales de la gracia divina y asegurd la presencia real de Cristo en
la Eucaristia (transustanciacion).

El gran teatro del mundo, en lo que tiene de auto sacramental, introduce el motivo
eucaristico y, aunque éste no sea su tema central, coordina toda la alegoria teoldgica para
desembocar en la dltima escena con la apoteosis del Santisimo Sacramento. El Autor se
halla sentado ante una mesa donde esta el

«pan que los cielos adoran
y los infiernos veneran» (vv. 1435-1436)

y s6lo le acompafiaran como comensales aquéllos que han conseguido la salvacién por sus
obras o por la predestinacién divina.

Y aiin aquéllos que no hayan conseguido ser invitados a la celebracién pascual,
deben tambiéri adorar la Hostia Sagrada por ser ésta objeto de gloria; Calderdn esté desa-
rrollando la doctrina «de Nocissimi».

La cena, la Eucaristia, se convierte en un simbolo de redencién, pues sélo la consi-
guen los redimidos por sus obras o por los méritos de Cristo. No obstante, siempre habia
sido concebida como tal, como la reproduccién del sacrificio de la Cruz. Es ademas el
«misterio de los misterios» porque en ella Cristo se hace presente para que los creyentes
participen de €l.

(Autor). «suba la Hermosura ahora
con el Labrador, alegres,
a esta mesa misteriosa». (vv. 1547-1549)

Por otro lado, este juicio final sirve a Calderdn para asegurar la existencia del Purga-
torio. Los luteranos afirmaron que sélo habia cielo e infierno a los cuales accedian los
hombres en funcién de su fe: los creyentes se salvaban y los no creyentes sucumbian en
el eterno sufrimiento. Frente a esta teoria, la tradicién catdlica, de acuerdo con las Escri-
turas (Libro de los Macabeos y fragmentos del Nuevo Testamento), habia mantenido la
existencia de un paso previo hacia la eternidad, en donde se purifican las almas de los que
mueren en gracia de Dios pero sin estar libres de pecados veniales o sin haberlos pagado
completamente. Las almas condenadas a este lugar de castigo temporal sufren por sus
pecados antes de entrar en el cielo, y su sufrimiento consiste en reconocer que por sus fal-
tas no pueden ver a Dios, aunque lo deseen con toda ansiedad.

En El gran teatro del mundo, el Autor convida a la cena al Pobre y a la Discrecién
ya que

«... penas por Dios pasadas
cuando son penas son glorias». (vv. 1454-1455)

Son estos dos personajes los dnicos que reciben directamente la salvacién, porque su vida
ha sido un constante sufrimiento, voluntario o involuntario.

La Discrecion, que se autodefine como un miembro que la Religién eligié para mani-
festarse, supone el triunfo de la vida ascética, «pues en vida me sepulté», dird. El hecho
de que sea el Gnico personaje que no es llamado por la voz de la tumba y que no tenga
necesidad de arrepentirse, sirve para mostrar que pertenece a otro plano distinto.
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La remision del Pobre responde a la consabida afirmacién evangélica: «bienaventu-
rados los pobres porque de ellos serd el reino de los cielos», por ello no parece tener nece-
sidad de arrepentirse. Sin duda, éste ha sido, a lo largo de la historia, el argumento del
que se ha servido el poder para someter a los pueblos. Una vez mas Calderdn, al servicio
de la monarquia, est4 asegurando la sumision y estd fomentando incluso la aceptacién
resignada de la opresién politica y social: porque el sufrimiento redime.

El personaje que «se» condena, pues son sus obras las que le condenan y no Dios,
es el Rico. Muere sin arrepentirse de sus pecados por lo que no recibe el perdén divino.

El resto de los personajes no han representado bien su papel, pero se arrepintieron
de los yerros cometidos en un acto de contricién final. El Autor, que es justo y misericor-
dioso, se apiada de ellos y les concede su perdén. Su situacién es diferente a la de los per-
sonajes ya citados, no pueden, pues, seguir la misma suerte, sino otra.

«Por eso os lo premio ahora,
y porque llorando culpas
pedisteis misericordia,

los tres en el Purgartorio

en su dilacion penosa
estaréis». (vv. 1477-1482)

Son condenados, en fin, a purgar sus pecados y han de hacerlo en un lugar donde no
haya dicha, pero donde el dolor no sea eterno.

El primero que consigue pagar su culpa y sentarse en la mesa celestial es el Rey (6),
al interceder por él la Discrecion, ya que

«Autor divino

en medio de mis congojas,

el Rey me ofrecié su mano

yyo he de dirsela ahora». (vv. 1482-1485)

Aparece aqui la alusién a la obligacién que tienen los monarcas de defender la reli-
gién; una obligacién que se convierte en si misma en un factor redentor. Sélo en este sen-
tido puede establecerse la relacion entre Iglesia y Estado,

«Va a caer la Religion, y le da el Rey la mano
Rey. Llegaréatenerlayo.
Disc. Esfuerza; que nadie puede
sostenerla como vos». (vv. 923-925)

y no tal como lo proponia Lutero. Segiin los principios luteranos, la autoridad eclesidstica
seria sustituida por el Estado, de manera que el principe —ahora suprema autoridad de la
Iglesia— nombraria a los sacerdotes y controlaria el patrimonio eclesiéstico, la liturgia y
la ensenanza. Es evidente que ni la Iglesia ni el Imperio podian admitir esta reforma si
deseaban salvaguardar su poder. Su aceptacién mermariala actividad eclesiastica y refor-
zaria el poder de los principes frente al emperador Carlos V.
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El Labrador y la Hermosura tienen que esperar y sufrir durante més tiempo para
conseguir la gloria. No tienen ningin atenuante, como el Rey, y deben cumplir el fallo
divino. Sin embargo, no sélo los sufrimientos del alma son los que redimen: las oraciones
de los mortales pueden reducir el tiempo de estancia en el Purgatorio, de ahi que se hicie-
ran frecuentes Jas misas y oraciones por difuntos, para aliviar su carga. Otro sistema que
aseguraba la salvacion eran las bulas, elemento tan crucial en la historia del cristianismo
(7). Calderon, haciéndose eco de la decision trentina, legitima las indulgencias en boca del
Labrador.

«Bulas de difuntos lluevan

sobre mis penas ahora,

tantas que por llegar antes

se encuentren unas a otras;

pues son estas letras santas

del Pontifice de Roma

mandamientos de soltura

de esta cdrcel tenebrosa». (vv. 1490-1497)

Queda atn un personaje mas de esta comedia humana, el Nifio. En realidad parece
un personaje superfluo, puesto que no llega a salir a escena. Si Calderdn lo introduce es
nica y exclusivamente para glosar un problema teoldgico candente, que queda resuelto
en el desarrollo del drama segtin el dogmatismo catélico.

El papel que le concede el Autor es morir antes de nacer, entendiendo por nacer
tanto la apertura a la vida como la liberacién del pecado original. No recibe del Mundo
ningun atributo, al contrario que todos los demas personajes, porque si no llegé a existir
no necesito nunca un disfraz.

«Sin nacer he de morir,

en ti no tengo de estar

mds tiempo que el de pasar

de una cdrcel a otra oscura,

y para una sepultura

por fuerza me la has de dar». (vv. 542-547)

Fue concebido en la mente divina pero no llegd a la vida. El Autor lo incluy6 en su
comedia pero nunca salié al escenario.

Mundo. «Tii que al teatro a recitar entraste
;como, di, en la comedia no saliste?
Nino. Lavida enunsepulcro me quitaste.
Allite dejo lo que ti me diste». (vv. 1356-1359)

Es en el Juicio Final donde aparecera como elemento esencial en la parafrasis de un
problema teoldgico.-El no equivoca su papel, porque no era otro que no aparecer en la
comedia; sin embargo, el Autor no le galardona. Y si no lo hace es porque lleva la marca
del pecado original que nuestros primeros padres legaron a la humanidad. Tampoco
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puede ser condenado porque no habiéndosele concedido la posibilidad de hacer el mal,
no la tuvo siquiera de hacer el bien.

Autor. «...yasf, ahora,
ni te premio ni te castigo.
Ciego, niuno ni otro goza,
que en fin naces del pecado». (vv. 1501-1504)

Si no va al cielo ni al infierno, tampoco comparte el Purgatorio con los pecadores
arrepentidos, porque él no ha pecado, inicamente ha heredado una lacra moral producto
de los errores de otros hombres; no puede purgar ninguna culpa pues no las tuvo. Perma-
nece asi en el Limbo, que segin la tradici6n cristiana es el lugar a donde fueron las almas
de los justos antes de la Redencion. Y como él tampoco ha sido redimido por el Bautis-
mo, no tiene otro lugar que ése.

«Ahora, noche medrosa
como en un suefio me tiene,
ciego sin pena ni gloria». (vv. 1505-1507)

Este devenir final de los nifios que mueren antes de ser bautizados contrasta con la
solucién de los reformistas luteranos, por otra parte cruel, segin la cual éstos van directa-
mente al infierno por no haberse liberado del pecado original.

III
Concluyendo podemos afirmar que El gran teatro del mundo supone el triunfo de la
libertad sobre la predestinacion, de la Eucaristia como materializacion del Cuerpo y la
Sangre de Cristo, y del papel de 1a Gracia. Resuelve ademads algunos problemas teologi-
cos como el del destino del alma de los nifios muertos sin haber recibido el Bautismo o la
exigencia de ayudar a los pobres o la validez de las indulgencias. Calderén asume en esta
pieza dramatica el papel de profeta de la Contrarreforma.
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NOTAS

(1) El auto sacramental se representaba una vez acabada la apotedsica procesion que habia salido
de la Iglesia portando la custodia.

(2) De forma similar a la parabola judia, el teatro religioso se sirvié de la alegoria con la que el
orden conceptual adquiria la expresion concreta que lo hacia més asequible a la experiencia
humana. La alegoria permitfa vincular diferentes planos de «realidad»: por un lado, larealidad
visible de la escena, por otro la realidad invisible del dogma del que la accién representada no
era mas que un palido reflejo.

(3) Calderén apunta aqui la idea de que a determinados grupos sociales el mundo, la sociedad, les
quita todo, incluso lo que por derecho les pertenece. El Pobre, por ser hijo del Autor, igual en
su naturaleza a los demds, mereceria mejor suerte, pero el Mundo le niega hasta su propia esen-
cia.

Mundo. «A tinada te he de dar,
que el que haciendo el pobre vive
nada del mundo recibe,
antes te pienso quitar
estas ropas, que has de andar
desnudo, para que acuda (Desmidale. )
yo amicargo, no se duda.
Pobre. Enfin, eneste mundo triste
al que est4 vestido viste
yaldesnudo le desnudax. (vv. 597-6006)
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(4) Esto es algo infrecuente en la época, ya que los autores de comedias solian representar algiin
papel en sus obras. Siocurre asf en esta pieza es porque responde a las necesidades de Calderén:
el personaje que lleva el nombre de Autor debe ser ajeno ala comedia que se desarrolla dentro
del drama, sélo de esta manera se le podrd asociar con la figura de Dios.

(5) Es evidente la postura teolGgica que adopta Calderén. Aunque en su obra coexisten los temas
de la predestinacién y del libre albedrio, €l se decantara siempre por el segundo, con una clara
simpatia por el molinismo.

(6) Enrealidad, el Rey encabeza todas las escenas de la gestacién y ejecucion de la comedia huma-
na: es el primero al que le asigna papel, el primero que recibe los atuendos, el primero que baila
en la Danza de la Muerte y es llamado por la Voz, el primero de los arrepentidos que se salva.
Es, en el fondo, esa voluntad propagandistica de la figura del monarca, que por naturaleza esta
a la cabeza de todos y cada uno de los pueblos.

(7) La renovacién de las indulgencias especiales para reconstruir la basilica de San Pedro, hecha
por Leon X en 1514, provocé la protesta enérgica de Lutero, quien publicé sus famosas 95 tesis
en la catedral de Wittemberg. Esta circunstancia permitio la divulgacién de las teorias que fue-
ron la base de la futura Iglesia protestante.
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