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La madre marchita de Josefina Pla

Milagros Ezquerro

Josefina Pl4 ha sido durante medio siglo una de las figuras mas importantes de
la cultura paraguaya. Nacida en las Islas Canarias en 1903, emigro en 1927 y vivid
en Paraguay hasta su muerte en 1997. Su obra es considerable y abarca modali-
dades multiples: poesia, cuento, novela, ensayo, teatro y escultura; ha contribuido
poderosamente al fomento de la cultura en general y del teatro en particular, desa-
rrollando una actividad critica y educativa tan incansable como valiente dentro de
la circunstancia de un pais azotado por la historia.

Las dos obras teatrales de las que voy a hablar no han sido representadas y
permanecieron largamente inéditas hasta ser publicadas en 1984 en el volumen de
Teatro paraguayo inédito bajo la direccion de Francisco Pérez-Maricevich. Ambas
tienen una unidad cronologica, ya que fueron escritas en 1940 y 1948 respectiva-
mente, y una unidad tematica ya que ponen en escena una de las caracteristicas fun-
damentales de la sociedad paraguaya que podriamos llamar la poligamia velada.

La primera ;A4 donde irds fia Romualda? pone en escena una familia compuesta
de la madre, fia Romualda, campesina de 65 afios, sus cuatro hijos de entre 40 y 22
afios, y el padre don Martin de 65 afios, duefio de un obraje, tan rico como bruto. La
situacion de la familia se presenta en la didascalia que abre la obra:

Don Martin y dofia Romualda son un casi matrimonio: es decir
que don Martin pone la casa y los muebles, y dofia Romualda
pone los hijos.!

! Josefina Pla — Mario Halley Mora, Teatro paraguayo inédito, introduccion de Francisco. Pérez-
Maricevich, Asuncion, Ediciones Mediterraneo, Serie Teatro 2, 1984, p. 16. En adelante, todas las
citas remiten a esta edicion.
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Enseguida, la conversacion entre los hijos completa la informacion: su padre y
su madre viven juntos desde hace 40 afios, sin casarse, y sin que don Martin haya
reconocido a los hijos. Después de nacer el tercer hijo, don Martin se cas6 con
otra mujer con la que tuvo 10 hijos, de los cuales viven so6lo dos; la esposa murid
diez anos atras y don Martin volvio a vivir con Romualda, sin casarse. El ultimo
hijo de ambos, Cachito, naci6 en la €poca en la que su padre estaba casado, lo cual
le confiere un estatuto juridico diferente del de sus hermanos, el estatuto de hijo
adulterino que, segun el Cdodigo Civil, no tiene ni padre, ni madre, ni hermanos.
Ademas, don Martin se jacta de haber tenido “como una docena” de hijos con
otras mujeres, y de sentirse con animos, con su edad y a pesar de haber tenido ya
problemas cardiacos, “para hacer tres familias”.

Es domingo, la familia esta reunida, y los hijos comentan, aparte, su situacion
legal con la perspectiva del estado de salud del padre que puede morir del corazon
de un dia para otro, segin ha dicho el médico. Como el padre tiene dos hijos legi-
timos, éstos heredaran su fortuna y los hijos de fia Romualda se quedaran sin nada.
La unica solucion es convencer a don Martin de que se case con fia Romualda
para que los hijos de ambos se vuelvan legitimos y puedan heredar. Pero ;cémo
convencer al tirano doméstico para que haga, después de 40 afios, lo que no hizo
ni durante los diez primeros afios, ni después de enviudar ? Los hijos presentes
no se sienten con el valor de enfrentar al padre y piensan que sélo la madre podra
convencerlo. Van a buscarla a la cocina, de donde no sale casi nunca, y sigue una
escena muy reveladora, a la vez comica y tragica por los rasgos que caracterizan
por una parte a los hijos y por otra a la madre.

Na Romualda se presenta, en la lista de personajes, como una figura topica de
la sociedad paraguaya:

Madre: 65 afios. Tipo clavado de madre campesina. Rodete,
chanclas. Aros de oro y crisolito. Cigarro “poguazi” en la
boca, cuando no, en la mano. (15)

Soélo habla el yopard, o sea el guarani hispanizado que es la lengua hablada por
la gran mayoria de los paraguayos, la inica que hablan los campesinos y la gente
humilde de la ciudad. La comicidad de la escena es fundamentalmente verbal ya
que el didlogo opone los cuatro personajes “urbanos” (el hijo mayor, la hija y sus
respectivas parejas), mas o menos cultos pero que hablan un castellano correcto,
incluso pedante en el caso del novio abogado, a la campesina analfabeta, con su
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cigarro tradicional y su “batén que cruje como si fuera de papel madera” y que
huele a humo, que habla esa lengua que lleva el nombre de la sopa substancial y
sabrosa heredada de los indios guaranies. Por una parte un discurso hipécrita, lle-
no de rodeos retoricos, de giros ampulosos y huecos, de consideraciones inttiles,
y por otra parte un lenguaje sencillo, directo, lleno de sabiduria y de generosidad.
La pobre mujer nada entiende del discurso alambicado de sus cuatro interlocu-
tores hasta que por fin su hijo le diga claramente lo que esperan de ella: “Hablar
con papa. Para que se case contigo”. La madre entonces lo entiende todo: que sus
hijos, al contrario de ella que nunca le pidio nada al padre, no piensan mas que en
el dinero y esperan con ansia la herencia. Se niega rotundamente a prestarse a la
maniobra que ella considera indigna. El caracter tragico de la escena, que anticipa
el final melodramatico, se debe a la oposicion entre el personaje de la campesina
que ha trabajado, aguantado y sufrido toda su vida sin reclamarle nada al padre de
sus hijos, curandole con sus yuyos y ayudandole incluso cuando lo ha necesitado,
y los hijos que se lo han encontrado todo hecho y que reclaman lo que consideran
que les debe el padre.

Una vez descartada la mediacion de la madre, los hijos se vuelven hacia el
novio abogado que, por serlo y por no estar directamente implicado, sabra encon-
trar los argumentos contundentes para convencer a don Martin. La escena entre
don Martin e Ismael, su futuro yerno, es paralela a la escena que acabamos de
comentar entre la madre y sus hijos. El abogado sigue con su manera de expresar-
se pedante y llena de circunlocuciones, mientras que don Martin le contesta con
su habla directa y brutal, diciendo sin rodeos lo que piensa de Romualda, de sus
hijos, de su matrimonio y de un porvenir que encara con gran optimismo. Habla
con franco cinismo de sus relaciones con las mujeres y con los muchos hijos que
ha desparramado y entre los cuales los de Romualda son los mas privilegiados ya
que les ha costeado mantenimiento y estudios. Todo esto le parece completamente
normal ya que ¢l detiene el poder sexual y econdmico, ademas, ¢l mismo es un
hijo natural que ha triunfado. Cuando por fin entiende que Ismael “sirve de alca-
huete” a sus hijos, se pone furioso, tachandoles de ingratos, cupidos e inutiles, y
asegurando que nunca se casara. Se pone tan furioso que termina ahogandose y
llevandose la mano al pecho cuando cae el telon del primer acto.

El acto segundo se abre unos meses mas tarde: los hijos de ia Romualda van
de luto y estan vaciando la casa, se reparten muebles y objetos, no sin discutir

por la menor cosa. Cuando han terminado de llevarse todo, les queda un pequeiio
detalle por resolver: ja donde ira fia Romualda? Hipdcritamente hacen como si la
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consultaran, pero en realidad no hay mas que una posibilidad, la madre, a quien
no queda ni un mueble ni un peso, ha de ir a vivir con la familia del hijo mayor,
asi podra cuidar del nifio, dejandole libertad a la nuera. Pero entre tanto, Cachito,
el hijo menor, que ademas de ser hijo adulterino y de no tener derecho a nada, esta
tuberculoso, le ha mandado un recado a su madre pidiéndole dinero para comprar
una medicina urgente que le ha recetado el médico. La madre les pide a los hijos
los doscientos pesos necesarios, y, ante su evidente mala voluntad, va inmediata-
mente a empeiar el Uinico objeto de valor que posee: los aros de oro y crisolito,
regalo del padre. Cuando vuelve con el dinero, los hijos le anuncian que ira a vivir
con la familia del hijo mayor. Inesperadamente, la madre se niega a hacerlo, si no
es con la condicion que la familia acepte que Cachito vaya también a vivir con
ellos para que ella pueda cuidarlo. Con el tema del posible contagio, el hijo y la
nuera se niegan, y ia Romualda, muy tranquila, recoge su manto negro y se va a
cuidar a Cachito en casa ajena, diciendo al despedirse: “Cachito katu no tiene a
nadie. No tiene nada, como yo también. Adié manté. (Sale)”(57)

Esta “comedia de ambiente”, seglin reza el subtitulo genérico, empieza efec-
tivamente como una comedia donde los elementos disforicos, presentes desde el
comienzo, vienen velados por el tratamiento satirico de las situaciones y los per-
sonajes: sin embargo se termina como melodrama con la marginacion brutal de
los dos personajes mas desinteresados y desafortunados. Se trata de una obra de
factura tradicional, que va dirigida a un publico amplio gracias a la mediacion de
situaciones y personajes topicos para los paraguayos de 1940, sin embargo, si tra-
tamos de interpretarla dentro de nuestro contexto de recepcion y desde su contexto
de produccion, puede adquirir otra dimension.

En 1940, la Guerra del Chaco (1932-1935) se ha terminado cinco afios atras,
ha dejado miles de muertos, miles de invalidos, miles de viudas y de huérfanos,
ha dejado un pais victorioso pero arruinado, desvastado, exanime. En la obra no
hay la menor alusion a este desastre historico. El tnico aspecto de la situacion
socioeconomica que aparece en la obra es la dificultad para encontrar trabajo en la
capital del departamento donde se desarrolla la accion: asi, el segundo hijo, que ha
estudiado para ingeniero, se radica en Buenos Aires, y el abogado Ismael también
piensa ir a instalarse en Asuncion. El hijo mayor, no se sabe de qué vive y su padre
declara que vive “a sus costillas con su mujer y su hijo”. El tinico que gana dine-
ro es don Martin trabajando duro en su obraje: representa una de las actividades
economicas tradicionales en Paraguay, mientras que la generacion siguiente esta
mas urbanizada y mas instruida, pero tiene menos dinero. La misma diferencia,

194 Scriptura 21/22 (2010): 191-200. ISSN 1130-961X

Scriptura21_22.indd 194 @ 13/12/2010 11:51:52



1 [ EEEEm ® [N [T

todavia mas acusada, existe entre la madre, y la hija y la nuera. El eje tematico e
ideologico de la obra es pues esta estructura familial, tan particular, que confiere al
sexo masculino una posicion de poder absoluto, que no carece de relaciones ideo-
logicas profundas con el ejercicio del poder politico, como lo veremos a las claras
en la segunda pieza teatral. Hay que subrayar que don Martin no se jacta de poder,
a su edad, acostarse con varias mujeres y procrear mas hijos de los casi treinta que
se atribuye, sino que dice: “Y todavia me sobran d&nimos para hacer tres familias”,
lo cual es muy diferente. Es evidente que la capacidad de hacer varias “familias”
es un signo complejo de poder: potencia sexual, poder economico y poder social,
que confieren al varon un estatus privilegiado que no confiere el simple hecho de
tener mas o menos aventuras sexuales. Tendremos que volver sobre las relaciones
entre esta estructura social y la estructura del poder politico en Paraguay después
de examinar la segunda obra donde aparecen explicitamente.

jHa che memby cuera!, escrita en 1948, es una obra mucho mas compleja,
tanto estructural como tematicamente. Se divide en cuatro actos, el ultimo dividi-
do en tres cuadros, y estas unidades vienen separadas por rupturas cronologicas
ya que la historia representada abarca desde 1941 hasta 1947, dos meses después
de los tragicos acontecimientos de rebelion y represion de Concepcioén (marzo
de 1947). Tal estructura esta relacionada con el punto de vista privilegiado por la
dramaturga: se trata de mostrar la evolucion de la familia cuya situacion se expone
en el primer acto. Esta es comparable a la de la primera obra, pero los personajes
pertenecen a otro nivel social. La madre, Juana Sosa, viene caracterizada en la
didascalia que anuncia su entrada:

Es una mujer de 36 afos, regordeta, con marchitos rastros de
una gran belleza y cierta distincion; en el lenguaje y modales
conserva algo de su antigua posicion social. Los hijos hablan
ya un castellano de giros mas populares. Va, si no desalifia-
da, con todas las muestras de quien, llena de trabajo, no tiene
tiempo que dedicar a si misma. (62-63)

Luego nos enteramos de que, a los 17 afios, se fue a vivir con Saturnino Bas-
tian, del cual estaba enamorada, para obligar a su madre a consentir a un matrimo-
nio que ella consideraba como deshonroso por ser ¢l mulato. Pero su madre, lejos
de ceder, la desheredo, y Saturnino no se casé con ella, ni reconoci6 a los cinco
hijos que tuvieron en dieciocho afios. Juana vive con sus hijos en una casa modes-
ta de Asuncion, el padre no vive con ellos pero paga el alquiler y el mantenimiento
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de la familia. A medida que van a deteriorarse las relaciones, ya no pagara mas que
el alquiler, y luego nada. Saturnino Bastian tiene nueve aflos mas que Juana, es
abogado y politico; cuando empieza la obra acaba de conseguir un puesto minis-
terial importante y va a realizar un matrimonio de interés social, sin decirle nada
a Juana. Al contrario la engafia, cuando Juana le anuncia que estd embarazada,
prometiéndole que reconocera a sus hijos si ella consiente en abortar, lo que ella
no quiere hacer por su fe religiosa. Desde entonces, Saturnino no aparecera casi, y
sus relaciones con sus hijos, no muy buenas desde el principio, van a deteriorarse
hasta llegar a ser un odio compartido.

Durante los seis afios y medio que abarca el tiempo dramatico, los hijos de
Juana van a experimentar cambios importantes, consecuencias de la situacion
familial. El mas pequefio, Buby (4-8 afios), niflo de salud fragil, muere a los 8
afios de enfermedad. Jos¢ Luis (10-16 afios) aficionado a la mecanica, es un niflo
estudioso y muy preocupado del bienestar de su madre, a los 15 afios empieza a
trabajar, sin dejar de estudiar, para pagar los gastos de la casa. Perla (14-20 afios)
es una chica seria que sabra sacar provecho de la triste experiencia de su madre:
cortejada, a los 18 afios, por un “Doctor” doce afios mayor que ella, y que, a pesar
de sus amorosos discursos, no le propone matrimonio, se da cuenta un buen dia
que su pretendiente corteja a otra chica con una situacion mucho mejor que la
suya; cuando ella se lo echa en cara, ¢l le propone relaciones sexuales para conse-
guir el consentimiento de su madre que se opone al matrimonio. Esta propuesta le
abre definitivamente los ojos acerca de las verdaderas intenciones del personaje,
rompe con ¢l y contraera matrimonio con Pancho, pretendiente mas modesto pero
mucho mas limpio. Nené (18-22 afios) es muy diferente, es muy guapa y siempre
tuvo ambiciones muy superiores a lo que le permite su condicion social, siempre
le avergonzo6 su pobreza. También ella sacara provecho del ejemplo de su madre,
pero a su modo, rehusando la sumision y los sacrificios: cortejada por un hombre
rico y politicamente influyente, va a aceptar ser su amante, pero con ciertas condi-
ciones, como se lo explica a su madre cuando se va de casa:

Nené: [...]. Yo no soy ya como en su tiempo. No creo en nada
de eso que ustedes creian. Fidelidad, sacrificio. Toto tiene pla-
ta. Me ha hecho poner una casa a mi nombre y una cuentita
en el banco. Yo no soy como usted mama que lo dio todo y no
tuvo nada. [...] Mire: usted se cargd de hijos. Yo ya sé como
tengo que hacer para no tenerlos. Y cuando Toto se mande mu-
dar, porque yo sé que se mandara mudar un dia, no habra nada
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de por medio para hipotecar mi libertad. Y le aseguro que me
arreglaré para no quedar en la calle, ya se lo dije. Y para dar la
patada yo primero. (120-121)

Vemos la distancia que separa ambas generaciones. Para colmo, su amante es
enemigo politico de su padre, lo cual, lejos de desagradarle, le permite vislumbrar
la posibilidad de vengarse del mal que el padre les ha hecho a todos. Entonces
Juana se da cuenta del odio que Nené¢ siente por su padre:

Juana: ;Por qué lo odias asi Nené?

Nené: {El no nos dejé otra cosa que el odio, mama!... Escu-
cha... Si ¢l hubiese sido buen padre... hoy yo estaria en otra
situacion muy distinta... seria médica... sabes que me gusta la
medicina... (122)

Este mismo odio por el padre lo comparte el hermano mayor, Coco (17-23 afios).
Desde el principio esta en condiciones de comprender la crueldad y la hipocresia
del padre, a quien manifiesta poco carino. Pero las cosas se envenenan cuando,
después de casarse, Saturnino Bastian abandona a la familia y s6lo vuelve a la casa
para mal de todos. Un dia, José Luis, furioso al ver que Bastian le falta el respeto a
su madre, se venga tajando la tapiceria de su coche: el abogado, rabioso, promete
mandarle al reformatorio; entonces Coco interviene diciendo que es él el culpable:

Saturnino: (reconcentrado) Yo sabia que eras un rebelde, pero
no crei que tanto. Te mandaré al Chaco.

Coco: (sereno) No puede hacer eso. Tengo mi exoneracion.
Saturnino: Me importa un pepino que tengas tu exoneracion o
no. Ya he dicho que puedo hacer lo que quiero. Te vas a arre-
pentir cien veces de lo que hiciste. (103)

Entonces Coco decide marcharse de casa y desaparecer para evitar la vengan-
za de Bastian. Durante los dos afios siguientes, Coco no volvera a aparecer, su
madre y su hermano lo veran de tanto en tanto, sin saber ni donde ni como vive,
hasta el dia en que, durante la insurreccion de 1947, un compaiero les anuncia
que Coco ha amanecido muerto en la calle. Juana entiende las causas profundas
del compromiso de su hijo en un movimiento insurreccional contra el gobierno al
cual pertenece Bastian:
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Juana: Pensar que todo eso le viene del odio a su padre. Todo
empez0 el dia que escapd de casa porque Saturnino habia ame-
nazado con enviarlo al Chaco. (118)

Asi pues el discurso dramatico va tejiendo los lazos profundos que unen la
situacion social y economica de la familia de Juana con el funcionamiento co-
rrupto y perverso del poder politico. Pone al descubierto la inmoralidad radical
del personaje del abogado politico que actiia de manera idéntica en el ambito de
la familia y en el del poder. También pone de manifiesto, con los personajes de
Nené y Coco, la toma de conciencia y la rebelion de la joven generacion que se
ve obligada a pactar con la corrupcion (Nené) o a morir a manos de los esbirros
del poder (Coco).

Podemos comprobar la diferencia entre las dos obras, tanto en la complejidad
dramatica como en el alcance ideologico. Si, en la primera, los acontecimientos
tragicos todavia recientes (Guerra del Chaco) no tienen eco, en la segunda, la
insurreccion de 1947 se pone en escena casi en vivo, y la obra se cierra con la
muerte de Coco, simbolo de la exterminacion de toda una generacion. Cabe recor-
dar que la sangrienta represion gubernamental hizo muchas victimas y dio lugar al
éxodo masivo de las fuerzas vivas del pais: evocaremos la muerte del poeta Herib
Campos Cervera y el exilio, entre otros muchos, de Augusto Roa Bastos, ambos
compaiieros de Josefina Pla. Comprendemos facilmente por qué esta obra no se
representd ni se publicd en 1948, y tuvo que esperar hasta 1977 para ser presen-
tada en un concurso donde tuvo un premio. Después de la guerra civil de 1947
se abre un periodo de gran inestabilidad politica que se termina con la subida al
poder del general Stroessner que establece la mas larga y una de las mas sombrias
dictaduras de América Latina.

La evolucion ideoldgica entre las dos obras debe evidentemente leerse a partir
del contexto de la produccion. La radicalizacion visible en la segunda es una res-
puesta de la dramaturga a los acontecimientos insurreccionales de 1947 que son
la Gltima rebelion —consecutiva al gran trauma de la Guerra del Chaco— de las
fuerzas que querian luchar contra la dominacion de los explotadores cinicos y co-
rruptos antes de que el pais se viera sumido por medio siglo en la pesadilla sin fon-
do del poder absoluto, macabro y nauseabundo de aquel que Augusto Roa Bastos,
en El Fiscal, llama el “tiranosaurio”. Por supuesto no es fortuito que Josefina Pla
sea forastera y mujer: ha podido observar con mirada critica unas practicas socio
sexuales que no asimilé como las paraguayas, y por otra parte ha podido sentir-
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se solidaria de esa condicion que hace de la mujer un objeto sexual deleznable,
una sirvienta esclava y un rehén. Lejos de considerar tales practicas, como suele
hacerse, consecutivas al desequilibrio demografico causado por las sucesivas ma-
sacres de varones durante las guerras (Triple Alianza 1865-1870 y Chaco 1932-
1935), la dramaturga pone en escena, con un discurso dramatico de gran fuerza,
la colusion mortifera del poder sexual, del poder econdmico y del poder politico.

El género dramatico confiere a esta relacion ideologica una evidencia, una visi-
bilidad que no tiene de por si. Es muy frecuente que este habito social, que llamo
ironicamente “matrimonio a la paraguaya”, reciba explicaciones socio historicas
que lo banalizan cuando no lo justifican. En la narrativa aparece a menudo como
un rasgo costumbrista tratado a veces con ligereza risuefia o libertina, a veces en
clave de melodrama. El género dramatico muestra, o sea descubre lo que estaba
encubierto, y confiere a una situacion que pasaba por individual y anecdotica, un
caracter colectivo y tragico. Ya no se trata de un rasgo social anodino, sino de una
estructura ideoldgica que pervierte de raiz la relacion entre ambos sexos y corrom-
pe la familia, institucion basica de nuestras sociedades. La fuerza de la obra reside
en la combinacion de varios elementos que se potencian mutuamente:

1) una circunstancia historica: la insurreccion popular de 1947 y su sangrienta
represion, preludio a medio siglo de régimen dictatorial;

2) una situacion socio sexual representativa de la estructura del poder politico
y economico: dominador, explotador, represivo, corrupto, capaz de todas las vile-
zas para mantenerse y medrar;

3) la co-presencia en los personajes de varias dimensiones complementarias:
afectiva, ética, cultural, politica.

Ahora bien, es evidente que la mujer es, en esta estructura, la victima primera
y principal, pero no es la unica: sus hijos también lo son. Esto significa que se crea
una sociedad llena de resentimiento, de odio, de deseo de venganza, donde se van
a reproducir los mecanismos de dominacion, explotacion, represion y violencias
de toda indole. Estos mecanismos sabemos que siempre han existido y que siguen
existiendo, aun en las sociedades mas ricas y de mas alto nivel de educacion. En-
tonces se plantea una pregunta: “la dominacion masculina” (uso la expresion en
homenaje a Pierre Bourdieu) que sufren las mujeres desde que hay conciencia his-
torica ;es equiparable a las otras formas de dominacion, explotacion, marginacion,
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exclusion que sufren ciertos individuos o grupos en todas las sociedades a causa de
su condicion sociocultural, de su religion, de su raza, de su forma de sexualidad o
de alguna particularidad fisica? En otros términos, “la dominacion masculina” jes
una de las formas de dominacion que ejerce un individuo contra otro, o un sector de
la sociedad en detrimento de otro en funcion de una superioridad supuesta o real?

Me parece una evidencia, pero de esas evidencias invisibles, que la domina-
cioén masculina es de una indole radicalmente diferente y radicalmente fundadora
y “modelizante” con relacion a todas las otras formas de dominacioén. Hay argu-
mentos obvios: las mujeres no son una minoria, sino una mayoria dominada; den-
tro de un grupo dominado, las mujeres padecen una doble dominacion y dentro de
un grupo dominante las mujeres siguen dominadas. Pero hay mas: la dominacion
masculina, impuesta por motivos que siguen siendo hipotesis antropoldgicas y que
es imposible exponer aqui, tuvo que ser dificil de mantener y debid de exigir la
construccion de una estructura ideologica global, capaz de producir efectos mul-
tiples y encadenados que aseguran la credibilidad de esa estructura. Es decir que
la existencia de multiples modalidades de dominacion, individuales y colectivas,
justifica la dominacidon masculina, haciéndola pasar por una modalidad entre otras
muchas, ni mas ni menos escandalosa e insoportable que las demas. En cierta me-
dida la “naturaliza”, le confiere justificaciones obvias: bioldgicas, intelectuales,
culturales, juridicas. Esta estructura ideologica global es productora del binomio
dominacién / sumision, el cual, a su vez es productor del binomio rebelion / repre-
sion, y asi sucesivamente como lo describe la obra teatral de Josefina PIa.

Después de varios milenios de dominacion masculina, la estructura ideologica
global generada ha producido tantas modalidades de dominacion que resulta im-
posible desenmaraiiar el tupido sistema para encontrar el origen, lo cual es muy
interesante para los beneficiarios del sistema. Mi hipoétesis, ya que no se puede
realmente demostrar, es que una sociedad desarrolla tanto mas dominacion de
toda indole cuanto mejor acepta la dominacion masculina, lo cual supone que, al
contrario, toda atenuacion de la dominacion masculina acarrea una disminucion
de todas las formas de dominacion. La productividad de la estructura ideologica
global es tan extraordinaria, que me temo que nos quede mucho tiempo por delan-
te para seguir sofiando.
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