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Com a oftalmoleg he estudiat, en altres 
ocasions, els ulls dels artistes. Ara, en canvi, 
voldria parlar dels ulls que es veuen en les 
seves obres d'art. 

En visitar els grans museus trobern que les 
imatges de la figura humana tenen una ex- 
pressió més aviat immobil, muda. Tanma- 
teix ens sorpren, adesiara, una espurna de 
vida que sorgeix dels seus ulls. La nostra 
atenció, aleshores, s'hi decanta i com a met- 
ges podem trobar-hi reflectida una determi- 
nada psicologia o una especial patologia. 
Els artistes aconseguiren que, rnalgrat el pas 
del temps, els ulls de llurs obres "ens par- 
lino. 

Podem, doncs, referir-nos a I'Escultura i 
després, més extensament, a la pintura. 

Paul Valéry digué que en Poesia allo que 
cal dir arnb tota veritat és impossible de dir- 
ho. En Escultura, encara és rnés difícil. Que 
ens diuen els ulls grans? Homer havia cantat 
d'Hera, la deesa dels Cels, I'encís dels seus 
ulls grans. Potser va ésser per aixo que els 
escultors hel.lenics feren uns ulls molt grans 
a les imatges dels déus de I'Olirnp. Els antics 
romans, en esculpir les testes d'alguns dels 
seus ernperadors, els feren tarnbé els ulls de 
grandaria superior a la normal, segurament 
per atorgar-los un aire de divinitat. 

En I'art rornanic hi ha imatges arnb ulls 
molt grans, ulls de rnajestat, i així mateix hi 
ha ulls molt grans,,impressionants, en I'art 
de I'antiguitat de I'lndia i del Japó. 

De tant en tant, ens crida I'atenció com 
els artistes rnaldaren perdonar als ulls de les 
seves obres un aspecte de normalitat, de 
vida, picant-los-hi una depressió, centrada 
en la cornia, pero sense reeixir en el seu pro- 
jece. Per aixo el nostre Letamendi els blas- 
rna durament anomenant-los, en els seus 
escrits "escultores cuervos". 

Reflectir la vida dels ulls en les escultures 
ha estat sernpre una tasca ardua per als artis- 
tes. Una temptativa, en aquest sentit, fou la 
de rnolts escultors de I'antiga Grecia i la 
d'alguns romans. Encastaren, en el lloc dels 

ulls, unes closques d'esmalt que volien imi- 
tar I'esclorotica. Al mig hi fixaren una pedra 
de color arnb la qual volgueren simular I'iris 
i la cornia. Així, ens sorpren molt la "vida" 
dels ulls de 1"'Auriga" del museu de Delfos. 
En el Museu Arqueologic de Barcelona, per 
cert, hi ha una testa de dona, trobada a Em- 
púries, en la qual I'artifici encastat en la pe- 
dra es va perdre en un dels ulls. Un fet igual 
va ocórrer en una magnífica escultura de 
guerrer, atribu'ida a Fidias, que ha estat tro- 
bada recentment en el fons del mar, a Riace, 
i es mostra al museu de Reggio Calabria. 
Aquestes, diguem-ne, "amputacions de 
segment anterior", es troben també en al- 
tres escultures antigues. En moltes, desa- 
prensius devots varen arrencar les "protesis 
d'artista" per polvoritzar-les i fer-ne "pólvo- 
res d'ulls de Déus", arnb la malaguanyada 
intenció de guarir arnb elles certes malalties 
oculars. 

Deixem de banda ara, ja, els ulls de les 
obres dels escultors i ens atindrem, en enda- 
vant, als que trobarern en la Pintura, que és 
un Art arnb més possibilitats per mostrar- 
nos en els ulls totes llurs varietats en relació 
arnb el color, la grandaria, I'edat o les malal- 
ties. 

Evidentment, en mirar retrats famosos, 
podríem sospitar, pel color dels ulls, una 
mica el temperament del model. Ens vénen 
a la memoria uns versets de Friedrich von 
Bodenstedt, citats per Lange: 

Els ulls grisos sovint astúcia amaguen. 
Ens poden enganyar els ulls castanys. 
Lleialtat ens revelen els ulls blaus. 
Els ulls negres ens rnostren caminsfoscos, 
mes poden ser camins vers el Senyor. 
Aquests versos no reflecteixen sempre la 

veritat. Així, per bé que,els retrats de I'Em- 
peradriu Maria Llu'isa dlAustria ens rnostren 
el bell color dels seus ulls blaus, ella sembla 
que no correspongué I'amor de Napoleó 
arnb afecte sincer. 

La mirada dels infants té sempre quelcom 
d'irnpressionant, de misteriós. Es que els 



seus ulls són, relativarnent, més grans. El 
diametre cornial de I'adult té onze rnil.líme- 
tres, pero el del nadó ja en té de nou a deu. 

Els grans ulls dels infants es veuen bé en 
alguns dels retrats pintats per Velázquez, 
com en el de I'lnfant Felip-Prbsper, fill de Fe- 
lip IV. Avui el podern admirar en el "Kunst- 
historisches Museum" de Viena. El  Príncep 
hi és representat abans de complir tres anys, 
poc abans de morir. Del seu cinyell pengen 
un xuclador, una sonalla i una campaneta, 
estris molt escaients per la seva primera 
edat. Les seves cornies són tan grans que 
gairebé no ens deixen veure I'espai escle- 
ral. 

Els ulls dels vells, en caniv, són proporcio- 
nalment petits i encara ho sernblen més per 
certes condicions anatbrniques de I'orbita i 
de les parpelles. Arnb els anys, el greix de la 
pirarnide orbitaria es va reduint i, per tant, 
es va fent més estreta I'escletxa palpebral 
que, així, deixa veure rnenys el globus ocu- 
lar. 

Els ulls enfonsats, la flacciditat i les arru- 
gues de les parpelles, així corn I'arc senil o 
"gerontoxon" permeten parlar figurada- 
ment, per bé que no anatornicament, dels 
ulls ''petits1' dels vells. 

Solament alguns vells s'ha escapat, o s'es- 
capen, d'aquesta involució. Un exemple, 
ineludible d'aquells casos, és el de Goethe. 
El seu retrat, pintat per Scherdgeburth poc 
temps abans que I'autor de "Faust" rnorís, 
als vuitanta-tres anys, ens rnostra els seus 
ulls grans, uns ulls que més que la senectut 
evoquen la joventut. Mes tots aquests són 
fenbrnens excepcionals de la Naturalesa. 

Ens voldríem fixar, també, en aquells ulls 
grans que per I'intent de I'artista, trobem en 
les obres dels pintors. Ens causen una irn- 
pressió de poder, de rnajestat o de santedat. 
Tal ocorre en els murals del pintor de Taüll i 
d'altres pintors anonirns del Romanic. 

Més a la vora de nosaltres trobem ulls 
grans en les Immaculades de Murillo, espe- 
cialrnent la lmrnaculada dita de Soult i la 
diAranjuez. Reflecteixen una bellesa i una 
puresa divinals. Alguns oftalmolegs preten- 
gueren donar-nos una explicació profana 
d'aquells ulls meravellosos. Segons ells, les 
models del pintor de Sevilla haurien tingut 
miopies fortes. En tal cas, I'augment de I'eix 
ocular antero-posterior, en obrir més I'es- 

cletxa palpebral, Caria sernblar rnés grans els 
ulls. Certarnent, cal refusar aital supbsit que 
oblidava I'enlairada inspiració de I'art de 
Murillo, tal palesa en tantes de les seves 
obres. 

Després de mirar els ulls que ens han des- 
vetllat pensarnents agrados~~,  ara haurem 
de penetrar en un carnp rnenys falaguer, ja 
que voreja temes de la patologia. 

Desitjaríem anar comentant la correcció 
optica, I'estrabisme, alguna altra rnalaltia i, 
finalment, la ceguesa. 

La primera representació pictbrica de la 
correcció optica aparegué, segons S. Duke 
Elder, en 1352, en un retrat del cardenal 
Hug de Treviso. Ben conegut és el retrat de 
Francisco de Quevedo, degut a Velázquez. 
Porta unes ulleres "pince nez", sense cordó 
ni tiges, que han motivat I'habitual denomi- 
nació espanyola de "quevedos". Els seus vi- 
dres tenen un lleuger color que ens indica 
que, a rnés del defecte bptic, Quevedo pa- 
tia tarnbé un cert grau de fotofbbia. 

Molt sovint horn veu que les ulleres cer- 
veixen per corregir la presbiopia. En el Mu- 
seu d1Art de Catalunya tenim una obra del 
rnestre García de Benabarre (Segle XV) que 
ens presenta Zacarias escrivint el norn que 
ha de portar el seu fill Joan, el Precursor. Les 
ulleres que porta escauen rnolt bé a la seva 
avancada edat, pero són un anaeronisme, 
car no corresponen a I'epoca, molt poste- 
rior, en que hom cornenca a utilitzar ulleres. 

Ara, ja prop dels nostres dies, hem co- 
rnencat a veure pintors que necessitaren 
ulleres i no els va pas saber greu d'apareixer 
amb elles en els seus autoretrats. Tal ocorre 
en el de Sir Joshua Reynolds, rniop, que es 
troba en la col~leccióThysen, de Lugano. En 
canvi, tant Gaudícom Goethe, que moriren 
en avanqada edat, tingueren sempre ani- 
madversió per les ulleres. Gaudí, certa- 
ment, no les va portar rnai. Segons sembla 
tarnpoc en fou gaire amic Goethe qui, alrne- 
nys, no hi apareix mai en els seus tan nom- 
brosos retrats. 

Voldríem, ara, referir-nos a processos pa- 
tologics que trobern en visitar museus del 
nostre país. N'hi ha exemples nornbrosos 
en I'obra de Velázquez, inigualable per in- 
terpretar les grandeses i les miseries de I'Es- 
panya del Segle d'Or. En una de les sales de- 
dicades a ell, al museu del Prado, trobem 



els coneguts quadres de bufons i de nans de 
la Cort, amb diverses tares orgafliques. Un  
d'ells correspon al "Niño de Vallecas", oli- 
gofrenic, hidrocefal i amb una parilisi facial 
causant de blefaroptosi dreta. Un  altre dels 
bufons, I'anomenat "Bobo de Coria", pre- 
senta una enoftalmia unilateral. Una exoftal- 
mia esquerra és ben palesa en una altra 
obra de Velázquez: "Baccus i els em- 
briacs". 

Per una dramitica fantasia se'ns presenta 
una extremada exoftalmia en la coneguda 
obra de Goya titulada "Saturn devorant un 
dels seus fills". Goya hi pinta un Saturn que 
no és ni un dels déus ni un dels homes: és 
un monstre gegantí d'uns ulls immensos, 
exorbitats per la descirrega d'una ira to- 
rrencial que arriba fins a fer-li engolir un dels 
seus fills. 

Més interes té, potser, fixar-nos en els es- 
trabismes. En les obres del Greco hi veiem 
sovint una mena o altra d'estrabisme. Aixo 
no obstant, en gairebé totes, no és sinó I'ex- 
pressió d'un extasi místic, ben diferent de 
I1"estrabisme malaltia". 

L'estrabisme divergent, propi d'una fase 
de I'embriaguesa, apareix en la segona figu- 
ra a I'esquerra de Baccus en el quadre, que 
ja hem mencionat, de Velázquez. 

Un  estrabisme convergent i survergent es 
fa notar en,llull dret del bufó "Calabacillas", 
un altre dels bufons develázquez. És un de- 
fecte que accentua una personalitat inquie- 
tant, patent en el seu estrany somriure i en 
els seus dits crispats. 

Cestrabisme que anomenem "concomi- 
tant" és tan freqüent que I'hem trobat en au- 
torretrats d'alguns pintors als quals llur de- 
fecte no els va impedir de realitzar ex- 
cel.lents obres pictoriques. 

Alguns oftalmolegs han estudiat el cas 
Dürer. Heimeran, en visitar una exposició 
commemorativa del quart centenari de la 
mort de Dürer sentí que, mirant un autore- 
trat d'aquest, un infant digué: "Mare, aquest 
home era guenyo". Des d'aleshores Heime- 
ran va aprofundir en I'estudi de I'estrabisme 
de Dürer i va publicar un article seguit per 
altres de Strebel i de diversos autors que 
han estudiat la mirada de Dürer, "Der Dü- 
rerblick", en les revistes alemanyes. 

En el museu del Prado hom pot trobar un 
lleuger estrabisme divergent en el magnífic 

autoretrat de Dürer jove. 
Segons Schlapfer no és sempre el mateix 

ull que es manifesta estrabic en els retrats de 
Dürer. Aquesta discrepancia pot prevenir 
de la diferencia tecnica entre un retrata I'oli 
i un gravat a la "punta seca". 

Un dels ulls dels models dels pintors, de 
vegades, ja havia perdut totalment la seva 
funció o ja no existia. Un dels ulls va per- 
dre's, algun dia, per un procés patologic, 
per una enucleació traumitica o quirúrgica. 
Afortunadarnent, I'altre ull solia oferir una 
estimable suplencia. "La Celestina", cone- 
guda obra de Picasso (1903), és una pobra 
dona que té I'ull esquerre cec, hipertrofiat. 
En aquel1 cas, la cornia va ser totalment 
substitu'ida per un estafiloma. Possiblement 
hauria sofert una extensa perforació cor- 
nial, consecutiva a I'oftalmia gonocbccica 
que en aquella epoca era de gravíssim pro- 
nostic. 

Més amablement, en una de les sales del 
Louvre em va sorprendre una bella pintura 
de Marc Duval (Segle XVI). El model fou un 
flautista monoftilmic. Té una mirada agra- 
dosa, serena. La seva dissort era menor, 
comparada amb la pitjor de les dissorts: la 
ceguesa. 

Hem anat ja mirant molts ulls en les obres 
dtArt. Ulls sans, Iímpids miralls de I'inima. 
Ulls malalts que sovint ens parlaven d'una 
anima sofrent. Ara, finalment, mirarem els 
ulls queja no hi poden veure. Laceguesa bi- 
lateral, una dura Ilicó d'humilitat per als of- 
talmolegs i un motiu de fonda compassió 
per als esperits sensibles. 

Del Picasso de Irepoca blava tenim molts 
exemples de ceguesa: el "guitarrista", "el 
menjar del cec" i d'altres. En ells I'expressió 
no sorgeix de I'aspecte dels ulls, que estan 
amagats en unes orbites enfonsades, en 
unes parpelles en entropi. És causada pel 
conjunt de I'actitud dels infortunats models. 

No ens hi deturarem. Ens fixarem, en can- 
vi, com en I'obscuritat dels invidents pot sor- 
gir el prodigi d'una visió interior que asso- 
leix cimals d'inspirada bellesa. Sigui'm per- 
mes de donar-ne tres exemples: Homer, 
Milton i Salinas. 

Puvis de Chavannes va deixar, en la Bi- 
blioteca de Boston, una expressiva visió pic- 
torica dlHomer. El veiem amb un bastó que 
el degué ajudar, malgrat la seva ceguesa, a 



recórrer els camins de Grecia difonent 
arreu les perdurables estrofes de La Ilíada. 

A desgrat d'antigues opinions, el Profes- 
sor Lluís Segali i d'altres moderns hel.lenis- 
tes han acceptat I'existencia real d'Homer. 
La Ilíada, originiriament, hauria estat I'obra 
del ra~soda ambulant com~letada més tard 
per alguns deixebles. 

Homer, segons la constant tradició, sofrí 
ceguesa. Aquesta tradició sembla que es re- 
colza en I'etimologia grega per la qual "o- 
me-oron" vindria a dir "el que no hi veu". 

La grandiositat de I'obra del poeta, mal- 
grat la seva ceguesa, no ha estat superada 
per les altres famoses epopeies universals. 

John Milton no va escriure, sinó que va 
dictar "El Paradís perdut". Milton va quedar 
cec a I'edat de quaranta-quatre anys. Quan 
ja tenia cinquanta-cinc va casar-se amb Isa- 
bel Minshull, de vint-i-cinc. Tot i la seva ce- 
guesa, va poder crear el seu immortal poe- 
ma. Isabel, d'extraordiniria bellesa i d'ad- 
mirable ~aciencia. va anar escrivint les es- 
trofes qu'e Milton li dictava, ja que les seves 
filles, tingudes en un anterior matrimoni, 
I'havien abandonat. Orlai Petrics Soma crea 
el famós auadre, del Museu de Budapest, 

en el qual es veu Milton dictant la seva obra 
voltat per la seva muller i per dues filles. Es 
una inexactitud histbrica de la qual surt gua- 
nyant la bellesa de la pintura. 

Pantoja de la Cruz, pintor de Cambra de 
Felip III, ens va deixar un bell retrat del cec 
Francisco de Salinas. A Salamanca he vist 
I'orgue que polsaren les seves mans. Fray 
Luis de León, que també fou professor en 
una aula ve'ina de la de Salinas, va dedicar al 
músic els coneguts versos de perfecció in- 
tradu'ible: "El aire se serena 

y viste de hermosura y luz no usada, 
Salinas, cuando suena 
la música extremada 
por vuestra sabia mano gobernada". 
Homer, el creador de la Ilíada, Milton 

I'autor de I'obra cabdal de la poesia anglesa 
i el "diví" Salinas no tingueren en llur cegue- 
sa cap obstacle per realitzar les seves obres 
meravelloses. 

Qui cap si, sense la fosca en els seus ulls, 
haurien tingut la forqa, la sensibilitat, que 
mereixeren tan admirat record i que feren 
que d'altres artistes, amb llurs pinzells, ens 
hagin fet arribar guspires d'aquella tan clara 
llum interior. 


