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A Barcelona, es conserven inventaris
notarials post mortem del segle x1v que
documenten l'existencia d’artesans que
construien instruments de corda i que
gaudien d’una certa posicié acomoda-
da. Pero és a partir del Renaixement,
quan l'ofici de I'artesa constructor co-
menga a guanyar importancia, ja que
la funcié6 primordial de la musica ins-
trumental fins llavors era la del mer
acompanyament del cant. A partir
d’aquells moments, els constructors
d’instruments que sempre havien estat
vinculats a oficis com el de la fusteria o
I'ebenisteria, van comengar a guanyar
mestratge, i'ofici es va convertir en un
art que adquirf un estudi formal.

Lofici va arribar a la seva esplendor en
els segles xv1r i xv111, quan paisos com
Alemanya, Franca, Espanya i Italiavan
produir innombrables escoles i talents.
Cap com el de la dinastia dels Amadi,
Guarnieri i Stradivarius; els fins avui in-
superables cremonenses les mans dels
quals van construir els millors instru-
ments de corda del mén.

Pero Catalunya i, més concretament la
ciutat comtal, sempre han tingut una
llarga tradicié amb els instruments de
corda premuda. Aixi com Cremona
va ser la ciutat dels grans constructors
de violins, violes i d’altres instruments
de corda, des del segle xv1; Barcelona, a
partir del segle xv11, va ser centre mun-
dial constructor de 'instrument de la

guitarra, i els seus guitarrers, guardo-
nats amb les més altes distincions en
exposicions internacional.

Al final del segle xv1 i principi del xvi,
Barcelona era una ciutat de serveis, es
trobava en constant moviment fes-
tiu popular, i la masica i la dansa eren
aquells transmissors d’espais d’oci, de
joc i de taverna. No solament existia
aquest moviment als extractes més po-
pulars dela poblacié, siné que altres ni-
vells socials compartien aquesta festivi-
tat. Linstrument de la guitarra va ser el
més habitual ales festes i el que acompa-
nyava les danses en les seves manifesta-
cions artistiques populars als barris.

Els guitarrers, considerats dins del gre-
mi dels fusters, gaudien d’una posicié
privilegiada. La formaci6 dels guitar-
rers es realitzava de la mateixa mane-
ra que la resta d’oficis: es requerien de
quatre anys minims per passar a ser
oficial i un any més amb un mestre
examinador que donava el vist-i-plau
com a mestre guitarrer. Remarquem
que l'ofici de guitarrer es podia tenir
de manera independent, sense obligar
a realitzar els estudis de fuster.

El prototip de guitarra que avui dia co-
neixem va apareixer al segle xtv. Estara
en constant modificacié fins a mitjan
delx1x, en qué Antonio Torres Jurado,
un guitarrer d’Almeria, aportara noves
regles de construccié convertint el seu
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= Enrique Garcia (Madrid, 1868-
Barcelona, 1922). AUTOR DESCONEGUT

model en el que avui coneixem com «la
guitarra classica contemporania».

Els mestres guitarrers

No es troba gaire informacié personal
dels mestres guitarrers del segle xvir i
XV, coneixem les seves dades a partir
dels seus instruments i dels documents
oficials que es conserven, com Marcus
Rivera, que segons les dades extretes del
llibre dels gremis de fusters, va estar ac-
tiu el 1756 fins al segon ter¢ del segle
xviL Es conserva, al Haags Gemeen-
temuseum d’Holanda, una guitarra
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m Guitarra barroca de Francisco Cassas
sota els raigs X. MUSEE DES INSTRUMENTS DE
MUSIQUE DE BRUXELLES

barroca de cinc ordres i doble encor-
dament construida al 1756.

Josep Massagué, nascut a Barcelona el

1690, sestablial carrer d'Escudellers. Fou
prohom i mestre examinador del Gremi
d’Ebenistes d’Artde Barcelona. Amb ins-
truments conservats i repartits per dife-
rents museus del mon, a la col-leccié del
Museu Metropolita d’Art de Nova Yo-
1k, trobem la guitarrabarrocadel 1750 0
1755. Unaaltraguitarrabarrocade 1758
deMassagué es trobaa Berlin, al'Institut
Nacional de Recerca Musical.

També hi ha Francisco Cassas Terrassa,
actiu a la segona meitat del segle xv,
al carrer Escudellers nim. 5. Al Museu
d’Instruments Musicals del Brussel-les
es conserva unaguitarra barroca de cinc
ordres de doble (imatge 1), considerada
com una obra d’art en la construccié
d’instruments.

Durantla primera meitat del segle x1x,
en el periode preromantic, la guitar-
ra aconseguira per f1 la seva accepta-
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m Guitarra barroca de Josep Massagué.
THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART

ci6 com a instrument de concert a tot
Europa. Van sobresortir, a principi de
segle, dos guitarristes fonamentals en
la historia de l'instrument: Fernando
Sor i Dionisio Aguado.

Pel que fa als guitarrers barcelonins va
ser una época complexa, encara que els
nous canons implementats per Torres
van revolucionar la construccié de la
guitarra, I'aparicié i el desenvolupa-
ment del piano va crear una crisi iden-
titaria en I'intrument de corda polsa-
da i, en conseqii¢ncia, una reducci6
de la seva demanda. Per aixo, alguns
artesans per demanda es van dedicar
ala construccié d’altres instruments.
Dos dels més destacats empresaris que
van incorporar aquest nou format em-
presarial van ser Francisco Espana i
Agustin Altamira. Van disputar una
forta rivalitat, en un punt competitiu,
realitzant instruments d’alta qualitat
i fent-se adquirir importants encar-
recs per part de la burgesia europea.

m Guitarra Agustin Altimira. vicToria &
ALBERT MUSEUM

Altres artesans van sobreviure fusio-
nant-se, com va passar amb Jaime Ri-

boti Bautista Alcdfiz que van formar
Ribot i Alcaiz.

També fou destacat guitarrer Joan
Matabosch, establert a Barcelona a
les acaballes del segle xvir. Fernan-
do Sor va iniciar la seva carrera com
a concertista amb una Matabosch.
Nexisteixen molts pocs exemplars.
Un al Museu de la Msica de Barcelo-
na, una guitarra de sis ordres de 'any
1815. T unaaltra guitarra de sis ordres,
entre el 1815 i el 1830, recentment
descoberta al Museu Romantic Can

Llopis de Sitges.

El mencionat empresari Francisco Es-
pafa va construir una guitarra, amb
una excel-lent ornamentacié al Mu-
seu Historic Nacional de Buenos Ai-
res. Altres guitarres de Francisco Es-
pana es troben al Museu de la Musica
de Barcelona, en concret n’hi ha dues;
una que va pertanyer a Miquel Llobet,
i una curiosa guitarra anomenada la
«Pascuala», de 1805, a causa de la seva

propietaria: Pasquala Rodriguez.
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== Taller de Francisco i Gabriel Fleta. A la imatge, Gabriel Fleta pare i fill (s/d). BIBLIOTECA NACIONAL DE CATALUNYA

Mentrestant, Agustin Altimira, la se-
va competencia directa, va obtenir la
medalla d’argent per una guitarra ex-
posada a’Exposicié Universal de Paris
el 1878. Una guitarra forca decorada.
Hi ha guitarres al Museu de la Msica
de Barcelona, gracies al llegat instru-
mental conservat del mestre guitarrista
Miquel Llobet, i que avui formen part
d’una de les col-leccions de guitarres
més importants del mén. Una guitar-
ra d’Altimira (c. 1865) ben decorada
forma part d’aquest llegat. Una altra
guitarra molt pesada i ornamentada es
trobaal Victoria & Albert Museum i és
tractada com la guitarra més decorada
que es coneix.

Per laseva part, 'establiment de Ribot-
Alcaniz va ser conegut com «Cals gui-
tarrers», on es realitzaven habituals xer-
rades i alguns improvisats concerts en
petit comite. Aqui, una tarda del mes
d’octubre de 1892, un talentds jove
anomenat Miquel Llobet va coneixer
el seu futur mestre Francesc Tarrega.

En general, les seves guitarres no han
passat mai la categoria d’instruments
d’estudi. Pero pels seus preus assequi-
bles, van fer que noms com Miquel
Llobet 0o Domingo Prat haguessin po-
gut comengar la seva carrera.

La clau del gran desenvolupament de
Part guitarristic, al final del segle x1x
i principi del xx, a la ciutat, rau en la
decisié del mestre Francesc Tarrega a
instal-lar-se definitivament a Barce-
lona, després d’haver viscut un any a
Madrid. Les raons de la seva decisié fo-

m= Taller de Francisco Simplicio
(Barcelona, 1874-1932) i Miguel Simplicio
(Barcelona, 1899-1938). AUTOR DESCONEGUT

ren clares; a Madrid, Tarrega no havia
trobat 'ambient que desitjava envers
laguitarra, en canvi, a Barcelona bullia
una revolucid artistica.

També els guitarrers d’altres indrets
d’Espanya i d’Europavan decidir el seu
trasllat a la Meca de la guitarra, com
I'italid Yacopi, el madrileny Enrique
Garcia, els germans Fleta de Terol, els
valencians José Marchuet, Juan Mateu
o Enrique Sanfeliu.

El 1893, les guitarres del destacat i
excel-lent guitarrer Enrique Garcia
guanyen fama mundial i obtenen el
primer premi a la Fira Mundial de Chi-
cago. E11895 vainiciar lasevaaventura
a Barcelona, foren bons moments per
a la ciutar. Es considerat el fundador
de «escola de Barcelona» o de I'estil
«catald» de la fabricacié de la guitarra.
Va influenciar les generacions subse-
giients de fabricants com foren els seus
deixebles Francisco i Miguel Simplicio
o Ignacio Fleta.
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Existeixen moltes guitarres Garcia, so-
bretot en mans particulars, algunes en-
cara en actiu. Una guitarra Garcia de
Pany 1901 es troba a I'exposicié que
tenen ala tenda de Manuel Ramirez de
Madrid. Dues guitarres Garcia, una del
1901 ilaltradel 1920, estan exposades
al Salé Internacional de la Guitarra de
Santa Monica, a California. Una altra
Garcia del 1904 esta exposada al Mu-
seu d’Instruments Musicals de Santa
Cruz, també a l'estat de California.

El seu deixeble més apreciat, Francisco
Simplicio, va continuar amb el taller del
passeig Sant Joan ntim. 110. E11929 ex-
hibi algunes de les seves guitarres a 'Ex-
posici6 Internacional de Barcelonaigua-
nyauna medalla d’or. Desgraciadament
la continuitat de la familia Simplicio va
durar poc, jaqueel seu fill Miguel va mo-
rirsetanys més tard que el seu pare. Com
adada curiosa, Emili Pujol vademanara
Miguel Simplicio, amb el permis del di-
rector del museu de Jacquemart-André a
Paris, una reproduccié d'unaviolade ma
similar a la que ell va observar al mateix
museuiqueestariacondicionata realitzar
un concertal museu. Avui dia es troba al
Museu de la Musica de Barcelona.

Com succeeix amb les guitarres d Enri-
que Garcia, els seus instruments encara
no estan a disposici6 de la seva jubilacié
alesvitrines de qualsevol museu. Igna-
cio Fletavaser un dels més prestigiosos
constructors del segle xx. Ignacio va
moriral 1977, pero la seva descenden-
cia dona fruit en els seus dos fills: Fran-
cisco i Gabriel. Els germans Fletaes van
fer carrec del taller del seu pare, i con-
tinuen fent els mateixos instruments
d’alta qualitat. Les guitarres d’Ignacio
Fleta també es troben en mansdels pro-
fessionals, signe de bona salut.

Lestat i la situacié actual de la profes-
si6 de guitarrer no es facil de valorar. La
dedicaci6 en alguns casos no és plena i
els privilegiats sén els reconeguts per la
seva trajectoria o per ladela seva herén-
cia familiar. m
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Nilde Muraro Giraud i Bernat Fabregas Oliveras

questarticle permet
comprendre els fo-
naments del con-
flicte existent entre
elsveinsdel barridel
Fort Piencde Barce-

lona (districte de 'Eixample) i els ve-
. nedors il-legals que s'ubiquen al vol-
- tant del mercat dels Encants (plagade
 les Glories Catalanes) per aprofitar el
flux de vianants. Durant la tardor del
£ 2009 els veins i comerciants del bar-
 ri, a través de'Associacié de Veins del
Fort Pienc, van iniciar una campanya
de dentncia mitjangant manifesta-
i clonsiel revestimentde les balconades
: amb el lema «Volem un barri digne>.
- La recerca aqui presentada pretén ser
una eina d’analisi critica per reflexio-
: nar sobre la convivencia i els usos de
: 'espai publicsituats en el punt de mi-
: ra,desde l'aprovacié al 2006 de'Or-
- denanga Municipal, per fomentar i
{ garantir la convivéncia ciutadana a
: 'espai ptiblic de Barcelona.

: Transformacions urbanes

Les reformes urbanes promogudes
¢ per l'arribada dels Jocs Olimpics del
: 1992 van modificar substancialment
. la morfologia del barri. A la plaga de
les Glories Catalanes conflueixen els
 tres eixos més importants dela ciutat:
: Pavinguda Diagonal, la Gran Via de
 les Corts Caralanes i 'avinguda Me-
ridiana. El tambor elevat que carac-
i teritza la plaga va ser construit amb

«Volem un barri digne»
Estudi i Documentacié

del procés de reivindicacié veinal
al barri del Fort Pienc.

Usos i convivencia en 'Espai Pablic

l'arribada de les Olimpiades i va par-
tir el barriamb la creacié dels jardinets
de l'interior del tambor i del bosquet
dels Encants; al mateix temps, apare-
gueren zones de conflicte. Es evident
que la plaga de les Glories Catalanes és
un punt d’encreuament viari de pri-
mer ordre que, per la seva naturalesa
impersonal, sovint ha rebut activitats
marginals com poden ser la prostitucié
oelsvenedors il-legals objecte d'aquest
estudi. Lany 2003, I'Ajuntament de
Barcelona va presentar el projecte
de reforma de la placa centrat en tres
elements: 'enderrocament del nus vi-
ari, el soterrament del transit d’entrada
ide sortida, ila construccié d’'un gran
parc. Aquest projecte va obligar el tras-
llat del mercat dels Encants a l'illa de
Meridiana-Casp-Castillejos. El nou
edifici, en construccid, genera porsies-
perances entre els venedors del mercat
iels veins del barri. De fet, el malestar
dels veins va semblar néixer a partir del
1992 i diposita les esperances de reso-
lucié del conflicte en els tltims plans
de transformacié urbana.

m Projecte de reforma de la Plaga de les

Glories Catalanes www.glories.ca
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