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Conversa

conversa amb la
Comissio Artistica
del Teatre Bartrina

Com a resultat dels esforgos
esmercats, durant molts anys,
pels representants del Centre de
Lectura i de I'Ajuntament de Reus,
i de les mdltiples gestions dutes a
terme per a atreure les inversions
publiques que nhan possibilitat la
reforma, el passat 21 de maig de
1997 obria les portes el remodelat
i ampliat Teatre Bartrina, amb el
cicle inaugural dirigit per un home
de teatre de la ciutat de renom
internacional, Lluis Pasqual. Des-
prés daquest felic retrobament, la
temporada dactivitats 1997-1998
de la nostra entitat es va iniciar
amb laprovacio dels Estatuts del
Consorci del Teatre Bartrina per
part de l'assemblea extraordinaria
de socis, celebrada el dia 15 de
setembre, que va donar llum ver-

da a I'entrada en funcionament
daquest ens, format per I'Ajunta-
ment i el Centre de Lectura, que
sera l'encarregat de gestionar en
endavant el nou Bartrina.

Dins l'organigrama del Consorci
previst pels Estatuts, s'estableix
que el Consell General, I'drgan
superior de govern de l'ens, nome-
nara la Comissio Artistica, que
sera lorgan encarregat de concre-
tar l'orientacio i el contingut pro-
gramatic del Teatre Bartrina, mit-
jangant l'elaboracio dels progra-
mes dactivitats que en garanteixin
el correcte funcionament, i que,
segons larticle 14 dels Estatuts, es
compon de “tres persones de
reconeguts coneixements del mon
de la dansa, el teatre, la musica i
el cinema.

1 es persones que han estat designades

per portar la direcci6 artistica del Tea-
tre Bartrina sén Ramon Gomis de Barbera
(Reus, 1946), doctor en medicina i cap de
departament de 1"Hospital Clinic de Barcelo-
na. Ha escrit diverses obres de teatre i narra-
cions, 1 fou membre fundador del grup de
teatre independent La Tartana; Xavier Filella
Fargas (Reus, 1956), primer director del
Teatre Bartrina (1991-19935) i fundador,
I’any 1983, del Col-lectiu de Teatre La Vit-
xeta, del qual és coordinador de produccions
i activitats; i Lluis Graells Montserrat (Bar-
celona, 1965), actor i director de teatre,
diplomat en mim i pantomima a I Institut del
Teatre de Barcelona. La Revista del Centre
de Lectura de Reus (RCL) ha volgut conver-
sar amb ells perqué ens puguin explicar els
seus projectes per al nou Bartrina, la qual
cosa hem aprofitat per comentar altres
aspectes de la situacid actual del mon del
teatre a la ciutat i al pais.

RCL: Segons I'article 13 dels Estatuts del
Consorci del Teatre Bartrina, a la Comissié
Artistica li correspon concretar I’ orientacio i
el contingut programatic del teatre. Quina
orientacié i quin contingut voleu donar al
nou Bartrina?

XF: Nosaltres sempre hem manifestat que
ens plantegem el nou Bartrina en tres aspec-
tes: com un centre generador i productor
d’espectacles, com un centre on es facin
unes programacions d’un caire determinat,
que podriem considerar diferent a la progra-
maci6 de caire més classic que ofereix el
Teatre Fortuny, plantejant una aposta més
cultural, per a piiblics ben diversos, i el ter-
cer camp seria el de la formacid, que és el
més incipient de tots, perqué justament ara
n’estem comencant a parlar. En resum,
volem que el Bartrina abasti aquestes tres
vessants: centre generador-productor, centre
programador i centre de formacid.

LG: Respecte al caire diferent que volem
que tingui el Bartrina, hem de dir que nosal-
tres, de fet, no podem variar els espectacles,
perque ja ens vénen dissenyats. La nostra
tasca consisteix més a servir com a lloc de
mostra d’allo que s’esta fent en 'ambit tea-
tral de tot el mén. Es tractaria d’estar tan
connectats com sigui possible a la realitat
teatral de Catalunya, en principi, pero també
al que s’estd programant a tot arreu: no
només als espectacles que responen a un
segell determinat, sind, en general, a tot allo
que pugui resultar interessant per al piblic.

XF: A part d"aix0, també ens agradaria aju-
dar a produir espectacles des d’aqui. Es a
dir, que no només ens limitem a esperar que
vinguin espectacles de fora, sind que ens
interessa molt insistir en el caracter de centre
generador d’espectacles o produccions que
puguin sortir del nostre impuls o arran de
col-laboracions amb gent d’aqui que hi
pugui estar interessada.

RCL: Darrerament s’ha comentat que el nou
Bartrina hauria de ser un teatre obert i alter-
natiu. Com es concretaria aquesta naturale-
sa, que sembla pensada en relacié a 1'altre
gran equipament de la ciutat, el Teatre For-
tuny?

LG: En aquest aspecte, no ens atreviriem a
dir que el Bartrina ha de ser un espai de
mostra de teatre d’avantguarda, perqué no
només ha de ser aixo. La funcié del Bartrina
és la de ser un lloc on es mostri tot el teatre
que s’esta fent en I"actualitat. No ens volem
limitar exclusivament a un tipus de teatre
concret.

XF: Quant al caracter obert del nou Bartrina,
una cosa €s que la nostra voluntat sigui ser
un teatre obert, i una altra cosa seria que
aix0 impliqués la programaci6 d’espectacles
sense cap mena de rigor o cap tipus de plan-
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tejament. Entenem que el Bartrina ha de ser
un espai accessible a propostes que vagin en
la linia de la nostra concepcid del teatre,
com a servei d’enriquiment cultural.

LG: Respecte al caricter alternatiu del Bar-
trina que abans comentivem, nosaltres con-
siderem que I’etiqueta “alternatiu” que se li
atribueix no ha d’implicar que la nostra pro-
gramaci6 hagi de ser ni millor ni pitjor que
la que ofereixen altres equipaments, siné
que s’ha d’interpretar en el sentit que el Bar-
trina ha de representar un altre cami, una
altra proposta. Per tant, no ens hem de pren-
dre aquesta paraula en un sentit comparatiu.
Aix0 vol dir que, si ens ho mirem en
referéncia a allo que es fa a Barcelona, vol
dir que nosaltres volem portar al Bartrina
des de les propostes que ofereixen les sales
considerades alternatives fins a les grans
produccions, perque entenem que hem
d’oferir una programacié teatral per a tots
els gustos.

RCL: Quina imatge teniu de la situacié
actual del teatre a Reus i com pot influir
aquesta situaci6 en la programacié del Bar-
trina?

RG: Des de la meva residéncia habitual a
Barcelona, he de dir que no em resulta facil
opinar del teatre que es representa a Reus,
sigui per companyies locals o de fora, sense
viure el dia a dia de la ciutat. Pot tractar-se
d’una opinid6 esbiaixada. En tot cas, em sem-
bla que, en aquest moment, i gracies a la
recuperacid del Bartrina, ens trobem en unes
condicions idonies per poder gaudir d’un
ventall ampli, que sigui el mirall de la creati-
vitat teatral a Reus. No crec que el Bartrina
vingui a substituir ningti ni a competir amb
ningd. El Bartrina vol donar una altra mira-
da, de vegades complementaria, de vegades
diferent, de la nostra realitat artistica.

XF: En aquest sentit, el que nosaltres volem
és que el Bartrina serveixi per aglutinar la
gent relacionada amb el mon del teatre i per-
qué moltes idees o propostes es puguin tirar
endavant dins la nostra programacid, tant si
provenen de gent de Reus com si les fan per-
sones o col-lectius d’altres Ilocs, com ara
Cambrils, Vila-seca, la Selva o les Borges, i
que, en la mesura que aquesta gent sapiga
que el Bartrina els ofereix aquesta possibili-
tat s’atreveixin a canalitzar els seus projec-
tes.

LG: Nosaltres creiem que Reus té¢ molts

Xavier Filella i Llvis Graells a la platea del Bantrina,

espais on es pot fer teatre i, en aquest sentit,
la ciutat ja té molt de guanyat. El tema és
que, ara, el nou Bartrina entrard en com-
peténcia amb tot el que ja existeix, perd
entenem que aixo ha de ser bo per a tothom.
Nosaltres creiem que com més competencia
hi hagi tothom tindrd un major estimul per
seguir amb els respectius projectes. Per tant,
la valoracié que fem de la situacio teatral a
Reus €s bona: hi ha grups, hi ha caliu, hi ha
possibilitats.

RCL: Quina sera la vostra autonomia real
per dissenyar la programacié del Bartrina, si
tenim en compte el control que estatutaria-
ment pot exercir sobre vosaltres el Consell
General del Consorci, que és 1'drgan supe-
rior de govern d'aquest ens?

XF: Com és logic, en I'estructura de qualse-
vol societat o organisme, ja sigui ptiblic o
privat, hi ha d’haver uns mecanismes de fun-
cionament que indiquin que s’ha de fer quan
es produeixin desacords. Entenem que no hi
ha d’haver problemes perqué puguem portar
a terme la nostra tasca.

En tot cas, és evident que el funcionament
de la Comissié Artistica depén del pressu-
post que assigni el Consell General i les
directrius que aquest organ ens pugui donar.
Pero, a I'inrevés, i segons els Estatuts, el
Consell hauria d’aprovar els pressupostos
que nosaltres li puguem plantejar.

Quant a la facultat de control del Consell,
entenem que la seva funcié €s més la de
supervisar la nostra tasca, perque, en la
mesura que la nostra tasca és desinteressada
i no exercim el carrec d'una manera profes-
sional, les nostres relacions s haurien de
basar en la confianga miitua. De totes mane-

Ramon Gomis.

res, creiem que, en el funcionament habitual
del Teatre, no caldra recorrer gaire al redac-
tat dels Estatuts del Consorci, ja que la fina-
litat d’aquesta normativa €s la de ser aplica-
da de manera estricta quan es produeixi una
divergencia de criteris.

RCL: S’ha previst d’alguna forma el desen-
volupament de les activitats de les diverses
Escoles del Centre de Lectura (Teatre, Dan-
sa, Miisica) al Bartrina?

LG: Si, se n’ha parlat i estem pensant de
quina manera s’ha d’articular el funciona-
ment del Teatre amb les activitats de les
Escoles del Centre. El problema és que
nosaltres tot just hem iniciat ara la nostra
tasca i s’ha de plantejar amb cura com
podem ajustar el desenvolupament d’aques-
tes activitats.

Foto cedida per Diari de Tarragona

COoNnversa
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XF: El cert és que s'ha d’establir una relacié
amb les Escoles i el que caldria és que sigui
la millor possible per a totes les parts inte-
ressades. Hem de pensar que només per la
proximitat que existeix entre el Bartrina i el
Centre de Lectura i per les possibilitats que
generen les Escoles ja podrem conduir la
gent interessada en el teatre, la dansa i la
muisica al Bartrina.

RCL: Ens podrieu descriure el programa de
formaci6 teatral que voleu dur a terme, que
abans heu descrit com una de les principals
funcions que voleu que tingui el nou Teatre
Bartrina?

LG: Encara |'estem dissenyant i aquest és un
aspecte que s’ha de mirar amb perspectiva
de futur. Un dels motius d’aixo és perqué no
es vol fer una cosa que ja s’estigui fent en
I"actualitat, sind que es tracta de trobar una
manera d’ajudar a tot allo que ja existeix,
sense caure en ['error de dur a terme activi-
tats paral-leles. Per aixo, el primer de tot és
veure el que ja existeix, estudiar quina hau-
ria de ser la nostra funcié en aquest terreny, i
després decidirem quina linia hauriem de
seguir. De totes maneres, el que no podem
fer és agafar models que no s6n aplicables al
nostre cas, com seria I'Institut del Teatre de
la Diputaci6 de Barcelona, que precisament
Ja esti en tractes per passar a dependre de la
Generalitat de Catalunya, i que al mateix
temps esta vinculat amb la Universitat Auto-
noma de Barcelona, per la qual cosa actua
més com una universitat teatral. Potser la

nostra tasca en aquest ambit seria més la de
fer una preparacié prévia d’aquelles perso-
nes que estan interessades a poder anar a
estudiar més endavant a |'Institut del Teatre.

RCL: Una de les competencies que els Esta-
tuts del Consorci atorguen a la Comissio
Artistica és la capacitat per proposar els
preus de les localitats i abonaments i per a
I'iis del Teatre. Quina politica penseu seguir
en aquest terreny?

XF: Amb el cicle de tardor del Teatre que
hem programat ja es pot comprovar quina és
la nostra voluntat en aquest punt, que no €s
cap altra que la d’establir uns preus que esti-
guin a I’abast de tothom, perque entenem
que la finalitat ltima del Bartrina no ha de

Lluis Graells: “La
nostra tasca de
formacio teatral
sera fer una
preparacio previa
de les persones
interessades a
estudiar a l'nstitut
del Teatre.”

ser la de fer negoci. S’ha de tenir en compte
que hem establert un sistema d’abonament
per a sis espectacles que té un preu de 4.000
pessetes si es tria una localitat del primer pis
o de 3.000 pessetes si optem pel segon pis.
Per tant, entenem que es tracta d’uns preus
totalment accessibles, en la mesura que
I’entrada més cara per a un espectacle indi-
vidual és de 1.500 pessetes per una localitat
de platea.

LG: En el tema econdmic, hem de partir de
la base que, amb excepcid de les grans pro-
duccions comercials, el teatre és una activi-
tat cultural deficitaria.

Es a dir, quan un Ajuntament o una adminis-
tracio qualsevol munta un equipament teatral
sap perfectament que, atesa la seva condici6
d’element de politica cultural, estd perdent
diners. Aixo sempre ha estat aixi. La cultura
sempre és deficitaria per a les institucions
que la tiren endavant, perd la cultura és la
que fa el pais.

XF: En el cas concret del Bartrina, I’ Ajunta-
ment de Reus i el Centre de Lectura hauran
de fer una “aportacié” concreta al Consorci
del Bartrina que permeti mantenir I'estructu-
ra minima que necessita el Teatre, aquesta
sera la que ens permetra a nosaltres ser més
o menys ambiciosos a I’hora de dissenyar la

programacio.

LG: Quant al cost que t€ la cultura, la giies-
tié és distingir entre dues idees, que de vega-
des es confonen, i que responen a criteris
diferents, que serien, per un costat, la cultura
propiament dita, que respon a una concepcié
més abstracta, i per una altra banda, la idea
d’oci, que és més tangible. Tothom sap que
anar al futbol és més car que anar al teatre,
per la qual cosa els plantejaments que de
vegades es fan sobre que els preus del teatre
son molt elevats estan mancats de fonamen-
tacid suficient.

RCL: Heu previst un protagonisme especial
de les companyies teatrals de la ciutat en la
programacié del Bartrina?

LG: Hi ha la voluntat de programar el teatre
que es fa aqui perqué el Bartrina és un teatre
de Reus, i aix0d €s una cosa que tenim molt
clara, per la qual cosa sempre es recolzard
prioritariament ’activitat dels grups locals.
Aix0 no vol dir que haguem de caure en
I'endogamia, ni tampoc es tracta d’establir
unes quotes d’obligat compliment.
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XF: Si que hem previst aquest protagonis-
me, i de manera molt decidida i constant. De
fet es tracta de continuar amb les produc-
cions de les companyies d’aqui. Ens plante-
gem també la necessitat d’augmentar els
dies de programacio d’espectacles.

RCL: També us correspon a vosaltres la
consolidacié de les relacions amb d’altres
teatres de Catalunya. Teniu previst mantenir
intercanvis amb d’altres teatres locals o amb
la xarxa de teatres puiblics de Catalunya?

RG: No crec que sigui prudent avangar
noms, ni tampoc penso que els acords insti-
tucionals que s’aconsegueixin amb altres
teatres piiblics siguin tasca exclusiva de la
Comissio Artistica. No obstant aixo, hi ha
una serie de primers contactes establerts
amb altres institucions que esperem propo-
sar al Consorci.

XF: En aquest aspecte cal assenyalar que,
precisament, I’ Ajuntament de Reus, que és
el maxim aportador pressupostari del Bartri-
na, hi t un interés molt directe, tota vegada
que I'alcalde de Reus, Josep Abelld, és, en
aquests moments, el president de torn de la
xarxa de teatres publics de Catalunya, el
regidor de Cultura, Josep Maria Galofre,
n’és el vicepresident i I’administrador del
Teatre Bartrina, Alfred Fort, n'és el secreta-
ri, amb la qual cosa tenim tota Iestructura i
la capacitat de 1’Ajuntament de Reus
encapcalant aquesta xarxa de teatres. Per
tant, entenem que la col-laboracié amb la
resta de teatres integrats dins d’aquest orga-
nisme hauria de funcionar ara amb més flui-
desa que mai.

RCL: Per cert, en comparacié amb la resta
de teatres locals de Catalunya, és habitual
que estiguin dotats de figures juridiques de
gestié que siguin similars al Consorci del
Teatre Bartrina?

XF: La tipologia dels teatres locals de Cata-
lunya és molt diversa i respon a les especials
condicions de cada indret. Normalment, es
tracta de teatres que sén directament de titu-
laritat ptiblica o de teatres privats en que els
ajuntaments fan les seves programacions. La
figura del nostre Consorci €s totalment con-
creta en el cas del Bartrina perque prové de
la historia del propi teatre, que sempre ha
estat lligat al Centre de Lectura. A partir del
fet que el Centre no disposava de capacitat
economica suficient per rehabilitar el Teatre,

I’entitat va cedir el dret d’ds de la seva
superficie a la ciutat per poder aconseguir
aquesta reforma, i es va crear el Consorci
per poder gestionar I’equipament, la qual
cosa proporciona al Bartrina un caracter
diferencial respecte als altres teatres locals
de Catalunya.

LG: Precisament, és a partir del propi fet
que s’hagi creat el Consorci el que dona
aquesta configuracié de 1'organigrama del
Teatre Bartrina, i que estigui dotat d’aquesta
direcci6 artistica.

XF: En el cas de Tarragona, per exemple,
I’ Ajuntament va comprar el Teatre Metropol
als germans de La Salle, i li ha costat, apro-
ximadament, uns 900 milions de pessetes,

Xavier Filella: “LLa
figura del nostre
Consorci €s
totalment concreta
en el cas del Bartrina
perquée prove de la
historia del propi
teatre, que sempre
ha estat lligat al
Centre de Lectura.”

entre la compra i la rehabilitacié, amb la
qual cosa ha passat a ser un equipament de
titularitat plenament municipal. La diferen-
cia en el cas del Bartrina és I'existéncia del
Centre de Lectura, una institucio que s’inse-
reix en historic entramat d’associacions de
la ciutat de Reus. A Reus ens ha sortit molt
més economic.

LG: A Girona hi ha el Teatre Principal, de
titularitat municipal, que es troba al mateix
costat de les dependencies de 1’ Ajuntament,
i s’hi accedeix per un pati que esta al mateix
edifici municipal. Un cas diferent és el
d’Igualada, on el teatre pertany a I’ Ateneu
Popular, i malgrat que I’ Ajuntament d’Igua-
lada també hi programa, el teatre continua
depenent d’aquesta entitat, que €s una insti-
tucid que va néixer en la mateixa época que
el Centre de Lectura, perd que potser ha tin-
gut sempre una condicié més de classe obre-
ra, encara que ambdues entitats tenen un
funcionament i una estructura similars.

XF: A Catalunya hi ha molts organismes
publics o semiptiblics que han sortit al vol-
tant d’entitats. Per exemple, el Teatre Lliure
va sortir de la coopertiva La Lleialtat de
Gracia. Creiem que aquestes experiéncies
s6n molt interessants des del punt de vista
comparatiu, perqué ens permeten comprovar
que ¢és possible tirar endavant projectes tea-
trals a partir de I'empenta de les persones i
els col-lectius ciutadans sense dependre
totalment dels cabals piiblics.

CONversa
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RCL: Canviant una mica de tema, i encara
que només sigui per la coincidéncia tempo-
ral en I'inici de les respectives activitats,
com valoreu el projecte del Teatre Nacional
de Catalunya (TNC) des de la modéstia d’un
teatre local com el Bartrina?

RG: El TNC és un projecte important, que
ha sofert alguns entrebancs. Aixd succeeix
sovint en tot tipus d’empresa i és d’aquesta
dialéctica que neix un projecte millor o es
corregeix el previ. No cal estripar-se els ves-
tits. De cap manera, perd, hem de dubtar de
la necessitat d’un teatre institucional, diem-
ne Nacional de Catalunya, que tingui per
objectiu representar el “model” del teatre
establert, sigui classic catala o universal,
com tenen altres cultures.

XF: En la meva opini6 personal, crec que no
hi ha cap projecte al darrere del TNC. Si es
tractés d'un teatre realment “nacional” hau-
ria de tenir marcada una linia determinada.
Si només hi ha d’haver un edifici i no s’ha
de crear cap companyia estable, el TNC no
té cap sentit, és un projecte totalment inco-
herent, a carrec dels impostos que paguem
tots els ciutadans. Sembla més un edifici que
no pas un teatre nacional, per la qual cosa no
calia que ni tan sols es digués “Teatre
Nacional de Catalunya”.

LG: Jo estic d’acord amb el que diu Xavier
Filella. Se’l podria anomenar “Mausoleu
Nacional de Catalunya”. Aix0 és una boge-
ria. Ja va néixer com una bogeria. Qui ha
d’actuar en aquest espai? Em sembla molt
bé que hi treballin les companyies privades,
perd aquestes companyies, en aquests
moments, tampoc son tantes. La majoria
d’elles son empreses de produccié que ja
tenen teatres. Aix0 és una animalada que, a
més a més, pagarem a cop de decret i ens
costara 10.500 milions de pessetes.

Que consti que aixo que dic no té res a veure
amb la persona que ho portara, perqué
Domenec Reixach compta amb tots els
meus respectes i considero que és una perso-
na molt habil. Perd el concepte no hi és, no
hi ha cap projecte. Si resulta que les com-
panyies privades actuaran al TNC, que és de
titularitat piblica, en qué quedem? Perque
resulta que els privats estan actuant en un
equipament ptiblic, i tampoc hi ha una com-
panyia piblica. Llavors, quin sentit té tot
aixo que s'esta fent?

RCL: Seguint amb aquesta giiestid, i arran

del desistiment del contracte del director del
TNC, Josep M. Flotats, s"han produit diver-
ses declaracions polemiques per part dels
professionals del sector sobre la politica tea-
tral de la Generalitat. Quina és la vostra opi-
ni6 al respecte?

RG: A mi em sembla que un teatre public es
caracleritza perque sap que la cultura teatral
no es pot vendre i comprar en termes de
negoci. Hi ha valuosos espectacles necessa-
ris per al progrés de la nostra intel-ligéncia
que donen molt pocs diners, o d’altres
necessaris per congixer el nostre patrimoni
—els classics— que mai podran ser amortit-
zats. En aquest sentit, és un disbarat preten-
dre barrejar en el mateix cistell unes com-
panyies privades, que tenen per objectiu
guanyar diners, amb un teatre public que
nomeés pot estar regit per criteris artistics.
Fins aqui dono tota la ra6 al Josep M. Flo-
tats. També pot tenir-la a voler organitzar
una companyia estable. A partir d’aqui, ell
va ser nomenat pel conseller que té la res-
ponsabilitat de tirar endavant el disseny cul-
tural de la seva opci6 politica, i que té tota la
llibertat del mén de decidir que el director
nomenat no respon a aquest disseny i, per
tant, li retira la confianca. El director del
TNC és un carrec de confianga, evidentment
avalat per una trajectoria professional. Com
ho és la de tots els teatres piiblics del mon.

LG: Aquesta pregunta es refereix més a una
alta politica teatral que no té res a veure amb
el que nosaltres volem venir a fer aqui, al
Bartrina. En tot cas, crec que s’ha de dir que
al Sr. Flotats li van proposar que vingués a
fer una cosa i va venir. Perd just quan aquest
senyor esta a punt de comengar, uns dies
abans li diuen que no ha de fer alldo que li
havien encomanat que fes. Llavors, és bas-
tant normal que aquest senyor s’emprenyi,
és totalment logic. Que si aquest senyor és
d’aquesta o aquella manera? No és d’ara
aixd, ha estat sempre aixi. Porta setze anys
aqui fent les seves “collonades”. Perd, ara,
aquest senyor té tota la rad del mén
d’emprenyar-se. Potser li podrien haver dit
fa setze anys que no el voldrien després. I
aixd que dic no vol dir que jo hagi de com-
partir les idees del Sr. Flotats, ni molt
menys.

XF: Jo crec que, en lloc de fer I'edifici del
TNC, amb el pressupost que aquesta obra ha
comportat, es podrien haver fet quinze tea-
tres a tot Catalunya. Donat que no existeix

projecte, hauria valgut més la pena fer
aquests nous teatres.

Quant al manifest dels professionals i artis-
tes, hi estic d’acord, en el sentit que crec,
com ells, que hi hauria d"haver companyies
nacionals estables, alguna n’hi hauria
d’haver. Si el pais no es pot permetre aixo
perque és massa car, llavors, per queé calia un
teatre nacional? Si el pais és tan pobre o tan
petit que no podem tenir cinquanta o cent
actors en nomina, més val que diguem que
som incapagos de tenir-los. Pero després
d’haver fet un gran palau i d’estar mantenint
no sé quants milers de funcionaris, realment
no podem mantenir uns quants actors? Es
per aixo que estic d’acord amb el manifest
dels artistes.

D’aquest tema, personalment em molesta
molt el fet que mentre Fabia Puigserver es
moria, el seu projecte, que si que en tenia, i
que feia molts anys que I'estava preparant
amb el Teatre Lliure, restava en via morta.
En la seva idea si que hi havia I’oportunitat
de crear una companyia estable. Després es
va fer una “contraoferta” amb el Flotats,
que, a I’hora de la veritat, tampoc s’ha com-
plert. I amb el Lluis Pasqual i el Lluis
Homar tampoc s’han entés. Sembla que allo
que els interessa és que tot estigui desregula-
ritzat 1 desestructurat i que tothom vagi pel
seu compte i risc, deixant-ho tot en mans de
les empreses privades.

Nota de la Redaccio: Apofitem la publicacio
d’aquesta conversa amb la Comissid Artisti-
ca del Teatre Bartrina per esmenar ['errada
que es va produir en ['article que, sota el
titol “Qui mana al Bartrina”, signat pel
Consell Directiu del Centre de Lectura, va
aparéixer en la RCL del passat mes d'octu-
bre, on es deia que aquesta Comissid estava
formada per tres persones: Alfred Fort, Llufs
Graells i Xavier Filella. Tal com s'explicava,
més endavant, en el mateix article, Alfred
Fort ocupa el carrec d’administrador del
Consorci del Teatre Bartrina, mentre que
Ualtre integrant de la Comissié Artistica,
Jjunt amb Graells i Filella, és Ramon Gomis,
i no Alfred Fort. Esperem que aquest punt
hagi quedat suficientment aclarit amb la
present entrevista. Disculpeu, doncs, la con-
fusid del niimero anterior, atribuible a les
urgencies propies dels inicis de temporada.




