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RETALLS

La terra, remoguda de fresch, Huhia a! bes del
sol naixent, ab Huhissors daueadas, y I rella, arros-
segada peresosament per la mula, enfondia en la
crosta de la terra dibuixant en la extensa planuria
simétricas linias com plana d'un Hibre inmens plena
de misteriosos signes gue'ls uils no ilegeixen y Vege
perit capeix, La terra al seatir en son si la {redor
de lu rella, s'extremia; y al remourers llensava una
tebia bafarada de vida, y Jas herbas que nodria que-
davan agomboladas entremiyy de soleh v solch ab las
arrels enlayre com brassos de naofrech que brega
pera aferrarse 4 la vida. Pobras herbas, pobras
flors que las herbas florian! Vosaltres, herbas, no
produhian blat ni ordi; no més donavau flors, mo-
destos botons grochis v morats que ni per ornament
d'una tauvla de restaurant serviay, y las flors impro-
ductives que solzament son hermosas v tot 1o més
donan flayre, no tenen dret & la vida, no tenen dret
4 nodrirse de fu mare terra que fas ba fecondadas.

Quant la rella bhagué Haurat tow ia planura, lo
pages deixd Ia pollegana y mandrosament ani culling
las herbas v flors que geyan 4 terra, temerds de que
alguna d'ellas tornds & arrelarse; un cop cullidas las
amontegd v hi pega foch pera que s'en perdés lo
rastre v las herbas frescas, plenas de sava encara,
amanvagadas per las flumas, espaternagavan com si
repeguessin.

Y {a planura quedd netn d'herbas y flors, festaned-
jada solzament per vellas oliveras; iu terra refres-
cantse, deivd dexhalar la tebin bafarada de vida,
quadant s1s enteanyas oberias pera fecondar a Hlevor
que hi enterressin, La terra igual nodria las flors
que fas botjas, los escardots que las clavellinas; ella
no'n tenia cap culpa de que daquell camp n'hagués
desaparegut b poesin pera arrelachi la prosa.

Marién Sendra,

L.LO QUE ES UN CINEMATOGRAFRO

También aqui en Reus, como en muchas partes,
ha tenido el cinematdgrafo sus dias de glorin, Las
gentes tomaron gran aficidn & este especticulo, cosa
qie se comprende muy bien, si se tiene en cuenta
que es muy vistoso, v que para aquellas personas
que ignoran €l fundamento del ingenioso aparato,
tas cuales constituyen una inmensa mayoria, el en-
canto debe aun subir dz punto. Y sin embargo, con
toda su vistosidad, nada miés trivial que el secrafo
del cinematografo y nada mas vulgar que el festeja-
do aparato. Podrimmos decir que, por poco que nos
fijiramos eu las cosas de la Naturaleza, encontraria-
mos 4 cada paso un cinematdgrafo,

Y en efecto, ¢quién, siendo pequefiuelo, no ha co-
gido un pedazo de lefa con uno de sus extremos

convertido en brasa, y no se ha qguedado con un
palmo de boca ablerta ante las caprichosas curvas
del fuego que, la brasa, al ser movida réapidamente,
dibuja en el aire?

Quién no ha contemplado con deleite alguna vez,
las hermosas combinaciones de las ruedas de los la-
mados de fuegos artificiales? Y gquién no ba obser-
vado nunca, viajundo en ferrocarril, que la ticrra
inmedinta & los railes aparece 4 nuestros ojos com-—
pletamente Hsa, sin que se puedan distinguir las pie-
dras que alli sucle haber? Nadie absolutamente o
casi nadie. Pero la brasa, la rueda de los fuegos
artificiales, 1o mismo que el pedazo de tierra inme-
diata 4 los railes de la linea, no son mas que otros
tantos cinematografos, v como cllos los hay infinitos,
de manera, gue al Hamar volgar al cloematografo,
no hemos hecho mis que justicia.

St la brasa fuera movida pausadamente, o veria-
mos on ias sucesivas posiciones que fucse ocupando,
y no veriamos curvas luminosas, como ne veriamos
un cireulo de faego on las ruedas de fuegos artifie
ciales si girasen con ecalma, v como verfinos ins
piedrecitas de la gruesa aresa que recubre los lados
de los railes de las vias {érreas, sioel tren no mar—
chase tan velozmente; mas si aumenta la rapidez con
con que la brasa es movida, lus posiciunes sucesivas
que Ia brasa vaya ocupande, aparecen & nuestra
vista como pegadas unas & otras, v vemos pegueiios
arcos de fuego, que acaban por convertirse en lumi-
nosa curva tan pronto comn i rapider del movi-
miento es suliciente. En uno v otro caso, I brasa
hace lo mismor va pasando de uaa posicion & la in-
mediata y nada mis; solo gue cunndo marcha pavsa-
't
e an su movimiento, misntras gue cuando se mueve

damente, nuestros ojos pueden seguiria perfectamen-

con mucha rapidez, los ojos, demasiado torpes que
g, ne aciertan A4 verla en cada punto distinto Gue
va ocupando, sine que feafos, se liguran gue estd
en todos los puntos de la carrera y adn llegan

4 creerse gque existe ayuaila curva de luz que es hija
de su impotencia. No pueden precisar en qué ins-
tante estd en una v otra posicidn, v salen del paso
diciendo que estd en todos & I ves.

Cxactamente lo mismo sucede con el cinematdgra-
fu. Una serie de fotografias de un mismo objeto on
movimiento, que le retentan en sucesivas posicinnes
que ha ido ocupando, bace el cinematografo gue dis.
carran por delante de nuestros ojos, y éstos, en vir-
tud de su ya meacionada torpeza v de la rapidez con
que van sucediéndose las forografius, no se dan
cuenta del tiempo transcerrido entre el paso de una
y otra fotografin y lis ven uaidas, ligadas umas @
otras, sin saltos Druscos que lus separen, Y esto es
todo.

;Y como es que Jos ojos humanos nn aciertan i



