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G segiients: 1. En la

Naturalesa no existeixen, propiament parlant,
els sons; unicament es produeixen sorolls,
€s a dir, vibracions complexes sense perio-
dicitat i, per tani, desprovistes de to; tot lo
contrari de lo que passa en els instruments
musicals, que es caracteritzen per produir
vibracions de I'aire senzilles, a la vegada
que periddiques, i d'un to determinat. Se-
gon. Quan la Naturalesa produeix sorolls
quelcom comparables als sons, per contenir
una certa tonalitat, per exemple una bufada
de vent en una escletxa, no sén pas, agquests
sorolls, imitables amb un instrument musi-
cal, puix aquest déna un nombre limitat de
sons, passant discontinuament o per salts
d'un a I'altre, mentre que el to produil pel
vent al passar per una escletxa munta o
baixa amb la velocitat del vent d’una mane-
ra continua i, per tant, produint infinits tons.

De lo acabat de dir, resulta que és com-
pletament impossible imitar la Naturalesa
valent-nos de I'art musical. Es precis reduir
el seu radi d'accié a evocar o expressar un
estat d’anim, i, efectivament, és aixd Glim
P'dnic que, per ara, s’ha aconseguit, encara
que amb certa vaguetat. Aixi, per exem-
ple, el to menor significa una depressic de
I'dnim donada per la tercera nota de la gama
que té el to rebaixat respecte al major. El
to major, en canvi, indica fortalesa de I'a-
nim; s'ha perdut el bemol de la tercera i

es guanya energia en 'expressié. Perd, fo-
ra d'aixd, qué més es pot indicar? Res! La
quinta simfonia de Beethoven té la primera
part ¢n to menor; lauditori sols en treu la
impressio d’inquietud o de decaiment; és
incapag¢ d'endevinar que el destf truca a la
porta, si primer un iniciat no li explica lo
dels fres frucs (aldabonazos). En el tercer
temps de dita simfonia, el to es canvia en
major: la inquietud desapareix, I'esperit
s’exalta i es fortifica, perd jamai hem pogut
veure alld del dalit de viure.

Qui sap si precisament aquesta mateixa
vaguetat és la que fa de la musica un art
divi...? Totes les altres arts estan més i
gades a la Naturalesa. En les arts plastiques,
artista es mou dintre dels limits estrets
que li imposen les formes naturals i les
nombroses regles de la técnica, mentre que
la fantasia d'un music ha de subjectar-se a
poques realitats i pot desbordar-se per tots
els camins que li marca la inspiracié. No val
més que ['esperit vagi sol, sense lligams,
pel camp infinit de la fantasia? Es per aixd,
potser, que l'art plastic actual tendeix a
lliurar-se de la influéncia del model, seguint
uns camins que l'acosten cada dia més a
I'art musical.

Amb lo dit, no tractem pas de negar, en
absolut, la possibilitat de fer un art imita-
tiu per mitja dels intervals musicals. Mes
aixi com en l'art pictoric és possible reco-
lir els més petits detalls d'un paisatge i
portar-los sobre la tela, com, per exemple,
la diferéncia entre la lum que vé d’aprop,
neta i brillant, i la que prové de lluny, dis-
persada per una atmosfera que jamai és
homogénea del tot, en canvi, les notes de
la gama $6n insuficients per a representar
un detall tal com les rafalades de vent,
perqué, com hem dit abans, les variacions
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de to s6n en aquest cas continues. Perd, si
ens proposem fer una escala cromdtica
amunt i avall repetidament i molt depressa,
ens donara una idea o record més o menys
perfecte del vent com bufa, i millor quan
la semblanga és advertida per endavant.
Encara recordem d'un nocturn de Chopin,
del que ens varen dir que imitava el soroll
del vent; al provar-lo en el piano en varem
quedar convencguts; perd, quina desil'lusié
quan ens varem enterar de qué haviem
equivocat el nombre del nocturn...l Tot se-
guit provarem de tocar 'auténtic, 1 la sem-
blanga ens va resultar tan perfecta com
amb el primer.

Admetent, encara, que no és 'explicacio
prévia la clau de certes genialitats musicals,
haurem de confessar que els sons de les-
cala cromatica sén a la rafalada de vent lo
que uns quants punts dispersos sobre un
paper son a la linia curva que passés per
tots ells. De la mateixa manera que per
aquells punts poden passar-hi infinites cur-
ves, les mateixes notes poden expressar in-
finits pensaments, estats d'anim o aspectes
de la Naturalesa. En resum : una frase mu-
sical representativa, és com una caricatura
feta per punts. El lector dira si un art que
reduis el seu {i a la caricatura del mén ex-
tern a l'home, no seria un art secundari, ja
xore de naixement.

Lo contrari passa quan el compositor es
dedica a modular fots els repiecs de l'es-
perit. Llavors la superioritat de V'art musical
per damunt les demés arts, es manifesta ple-
nament. La mateixa vaguetat de les coses
intimes, és una gran aventatge per a un art
que jamai concreta res.

Tot lo dit fins ara té aplicacié, suposant
gue g'usin les notes de la gama usual de
Zarlin o l'atemperada de Bach, que és
Pédnica que fan servir els pobles civilitzats.
Mes, com hem demostrat anteriorment, 'e-
leceid dels vuit sons de la gama és arbitra-
ria; 'educacié de Voida des de la infantesa
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és lo que els fa necessaris i Gnics a priori.
Peré, podria elegir-se un altre conjunt de
sons, de manera que entie llurs freqiiéncies
de vibracions guardessin altres relacions
també senzilles, | amb ells podria aixecar-se
una altra embastida de la técpica musical.
Aquesta afirmacio no és pas massa atrevida,
puix el cant pla s'aparta de la gama de
Zarlin, els alarbs usen sons diferents, i molis
pobles salvatges tenen musica propia, que
geria impossible de representar amb el
nostre pentagrama.

Deu esperar-se que algun geni atrevit
renovi 'harmonia fins en els seus fonaments,
creant un conjunt de sons de diferent to
als que fins avui han sigut usats i, per
tant, amb instrumental també diferent. Ted-
ricament, 'empresa és possible; sols es ne-
cessitaria educar al ptblic en la nova iéc-
nica. No estan madurs els temps per a
aquesta transformacio, i peraixd no ens ocu-
pem d'indicar els mitjans 1 V'orientacié per
a trobar aquesta nova técnica. Queda aixd
per al geni predestinat, al qui l'atzar ro-
dejara de les circumstancies i detalls que
poden fer fecunda Videa d’un art nou.

Mestres tant, sigui o no possible la nova
técnica, hi ha abundants precursors de guel-
com nou. A partirde Wagner,s'introdueizen
cada dia acords més estranys, perfectament
molestos per a l'oida, quan no s'hi estd
acostumat. L'efecte produit sobre P'auditori,
més aviat que emotiy, és d'admiracio in-
tensa, com la praduida per una locomotora
moderna o un grata cels. Molts d’ells no
tenen altra valor que la dels noms estranys
posats -per la ploma d'algun critic que els
bestreuen erudicié, perd, en forga emotiva,
jamai arriben a una senzilla Bagatelle de
Beethoven.

L’art musical és extremadament senzill.
Unes generacions foren suficients per a ar-
rencar-li els seus secrets, i el geni de Bonn
el porta a una culminacio, després de la qual
sembla impossible afegir-hi un sol detall.

Ferran RAMON
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