TEATRE

A la recerca d’'un nou llenguatge teatral

Pariar d’'un nou llenguatge teatral en abstrac-
te seria una pretensié que només correspondria
a determinats i molt pocs estudiosos que, amb
paciéncia, anessin destriant les constants del
moment teatral, de tots els corrents que es man-
tenen en una interrelacio, moltes vsgades difi-
cilment destriable.

Si aixd és dificil de fer en termes generals,
és gairebé una paradoxa quan intentem d’acos-
tar-ho a una realitat concreta, a la produccio
teatral del nostre pais. Si recordem l'entrevista
a Xavier Fabregas, publicada en aguesta revista
el mes de setembre passat, deia: “Les perspec-
tives del teatre catald son les perspectives del
pals”, afirmacié aplicable a la situacié de la
qual parlem.

Ates que tota renovacié en Art vindra oferta
per un periode d’investigacié, sobre la investi-
gacio deia el mateix Xavier Fabregas: “Avui en
dia, per a la investigacié es requereixen molts
diners que van lligats als diferents métodes”.
Aixd comporta que si la nostra perspectiva tea-
tral no és ni de lluny normal, la investigacié
és gairebé impossible i si es déna es desen-
rotlla en circumstancies dificils de les quals per
forca es ressentira i no podra arribar al nivell
desitjat.

No obstant aixd, intentarem parlar de dos
fendmens produits dins el teatre catald en un
espai de tres mesos, com a resultat d'una labor
realitzada en el camp investigador en els darrers
anys.

El mes de novembre va sortir publicat com
a num. 11 de la Col-leccié El Galliner d’Ed. 62,
I'obra de Joan Brossa Cal¢ i rajoles. Malgrat
haver estat estrenada al Palau de la Musica
Catalana l'any 1964 pel T. E. C. (Teatre expe-
rimental catala) el text no ha arribat fins avui
a les mans del lector. Es tracta d’una investi-
gaci6 per a buscar en el text una tercera pos-
sibilitat, una altra dimensié a ['hora de pujar
a I'escenari. Joan Brossa va partir en un prin-
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cipi (Or i Sal, Concert irregular, Nocturns en-
contres) d'un cert teatre de I'absurd amb una
estructura teatral que presentava uns contrastos
determinats dels quals resultava una situacié.
En Calg i Rajoles crea un nou llenguatge teatral

Jocn Brossa
Cdcirciokes

L'autor busca, en el
teatre, una «¢tercera
dimensio», una altra
veu que perilongui,
en l'espai material i
en el temps, el mo-
nodleg de la poesio
tradicional.
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gue no té res a veure amb la técnica de I'absurd
utilitzada anteriorment, siné que el text barreja
dos mons: el mén del simbol i el de la poesia
de la situacié suggeridora amb uns personatges
i un llenguatge d’arrel popular i de tradicié en



el nostre teatre (en aquest cas I'obia estd de-
dicada a Ignasi Iglésias i molts fragments sén
una recreacié de Les Garses). Tot aixo estd po-
sat al servei de la ideologia de I'autor que juga
amb el llenguatge, amb una valuosa técnica de
recreacié de les paraules i les expressions de
tipus popular, donant unes situacions que no
tenen importancia en elles mateixes sind pel que
poden suggerir als muntadors dalt de I'escena.
Calc i Rajoles mereixeria un comentari molt
més ampli perd no ho fem aixi perqué el text
i l'encertat proleg de Pere Gimferrer quedaran
intactes i podran ésser consultats en qualsevol
moment i en canvi, el segon fenomen que ens
ocupa no és de text teatral siné de muntatge
i d’aquest no quedara res una vegada s’hagin
acabat les representacions.

Aquest segon fenomen és la presentacié per
part de “Els Joglars” del seu darrer espectacle
Cruel Ubris.

Diu Roger Planchon, el director i teoric fran-
cés: “La millor descripcié del muntatge és la
més abundant, la més extensa. Pero una des-
cripcié que comprengués diversos volums seria
un monument al tedi, un combat contra les om-
bres. Quan cau la cortina, el millor del treball
escénic s’evapora”. Per tant, no pretendrem
aci de fer una descripcié de I'espectacle que
seria, com diu Planchon, avorrit (1) i inGtil, sin6
de veure en quin sentit “Els Joglars” creen un
nou llenguatge fruit d'una investigacié i, per
tant, d’exposar —segons un punt de vista molt
personal de la critica teatral— les relacions no-
ves establertes entre actor i espectador, és a
dir, la nova forma de resoldre la comunicacid,
que ens donard el nou llenguatge. L’analisi
d’aquesta comunicacié és, finalment, I'Gnic as-
pecte que, honradament, es pot explicar de I’es-
pectacle teatral i el que marcard una postura
etica i, per tant, explicara un cert tipus de for-
malisme amb visié historica.

A “Les voies de la Creation théatrale” (2),
veritable innovaci6 en l'analisi del fet teatral,
Jean Jacquet, al proleg, déna les constants dels
grups considerats actualment d’investigacié que
existeixen a Europa o que tenen una relacié
directa amb el nostre continent: “La importan-
cia donada a I'expressié corporal, el joc de la
veu en el seu poder expressiu i la improvisacié
com a mitjd per a posar al dia materials que
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seran tot seguit incorporats a Iespectacle”.
Aquestes constants les trobem paleses en el
treball dels Joglars.

Tota investigacié en el camp artistic vindra
definida per dues etapes interrelacionades: a)
Posada en crisi de I'estética anterior considera-
da com a valor establert; i b) Recerca de nous
valors étics i estétics. En aquests ultims anys
hem trobat dos sistemes per a produir-se aquest
fenomen. Un primer seria el del Living Theater,
consistent a anar suprimint, a través dels anys,
tot el que era estrany el fenomen teatral i des-
lliurant-lo de qualsevol limitacié en un procés
de depuracié, en progressié descendent. El pro-
ceés dels Joglars (que constitueix el segon sis-
tema) ha estat en certa manera a la inversa.
Posats a atorgar-li un qualificatiu dirlem que ha
seguit la linia marcada per Artaud (pioner, en-
cara no prou reconegut, de tot el teatre europeu
produit a partir dels anys seixanta), en “E| Tea-
tre i el seu doble”. Artaud postulava un pro-
grama de depuraci6 teatral a partir de la des-
truccio total de les formes. Eis Joglars van de-
cidir un cami ascendent en la seva evolucié:
Partir de zero i anar afegint al fet teatral tot
allé que Ii calgués, havent-lo despuilat de tot
el mimetisme i les formes convencionals de I'es-
cena en la mesura de les seves possibilitats.
La base, perd, havia d’ésser minima perd exis-
tent, i, corresponent a una altra premissa artau--
diana, van fonamentar el fet teatral en dues en-
titats: I'actor i el public. Per a I’actor van es-
collir la forma d’expressi6 més simple i en
certa manera més pura de les existents en les
formes de teatre: el mim, que manté dues cons-
tants que trobem paieses també en el manifest
artaudia: El gest com a forma constitutiva i ba-
sica de l'espectacle i aquest pensat com a art
de Pactor. No ens correspon en aquesta analisi
d’esbrinar si aquesta eleccié va ésser feta d’'una
manera espontania o lligada al pronunciament
de les teories d’Antonin Artaud.

L'actor era, amb el puablic, I'tnic element in-
substituible i reivindicable de I’escena. Calia que
el cos de P'actor, que produiria el gest, s’alli-
berés de totes les convencions que una é&poca
d’hipercivilitzacié (en el sentit pejoratiu emprat
dins els termes de la contracultura) Ii havia im-
posat. D’aquesta manera es complien les dues
premisses del teoric francés, que ja es trobaven
en Pambient i a la vegada es considerava el
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teatre com una plataforma critica pel segiient
mecanisme: En teatre és gairebé impossible se-
parar el fons de la forma, la manera de dir les
coses modifica alld que es diu. Hem definit el
teatre com “art de 'actor” en quant al subjecte
emissor. Darrerament el teatre ha estat definit
com una experiéncia humana. Aleshores, com a
conseqliéncia de tot aixd el fet a comunicar
vindra transiormat per la visi6 de |'actor sobre
el mon que I'envolta i sobre el fet concret. Es
aixi que un teatre revolucionari ha d’ésser portat
a terme per un actor polititzat, que mantindra
una postura auténtica i propia davant el pro-
blema plantejat a l'escenari. Tot aixd consti-
tueix un programa a seguir, discutible o no, no
és aquest el cas, perd que es va anar accele-
rant a partir de [I’antependitim espectacle Ei
Diari, que va prendre cos compacte en El Joc
i que queda palés com una realitzacié (no final)
segura en Cruel Ubris. Aci els Joglars han aban-
donat les preocupacions estétiques de! gest per
abocar-se a una expressié més lliure, fora dels
camins de la pantomima classica i per tant més
directa i en molts casos, com per exemple en
El Joc, més agressiva. Seguint la linia evolutiva
ascendent trobem dos elements nous: L'objecte
i la paraula. Ambdds havien estat utilitzats a
partir de El Diari perd no en forma plena sin6
en una participacié molt minima tant d’objectes
com de veu (encara no paraula, no ho sera fins
a l'actual espectacle). Ara els objectes i els
mots son usats amb un gran sentit d'austeritat,
de justesa, incorporats només al joc de l'actor
quan a aquest se li fan imprescindibles per a la
seva expressié completa. Es aquesta introduccié
d’elements al joc de I'actor “per la seva neces-
sarietat” a la qual féiem referéncia en parlar
d’Artaud. Els objectes son variats i de tota me-
na. Quant a Ia veu, la incorporacié de la parau-
la, al costat de sons d’un caire gairebé anima-
litzat perd que posseeixen tota la forga de la
frase més elogiient, prova la no-validesa pels
Joglars fins en aquest punt de la seva evolucig,
del text dramatic. El text de I'obra és: “Oh,
Zeus!! la dissortada terra, ferotge desti, fuetejat
per implacables déus de I'Olimp. Cruel Ubris!!”,
text purament convencional i que és utilitzat en
un sentit de servitud, eliminant per complet el
seu valor semantic i adaptant el so de la parau-
la al to requerit per la situacié escénica.

Un punt de mira estret, sense la flexibilitat
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que requereix Part per a ésser jutjat, podria
qualificar aquesta evolucié de Els Joglars com
a reaccionaria cap a ells mateixos; perd encara
que el cami sigui una incorporacié de les for-
mes rebutjades abans, no es tracta de les ma-
teixes formes siné d'uns sistemes necessaris
vistos amb una optica diferent, no estereotipada.

intentarem ara d’analitzar els corrents de co-
municacio de Els Joglars cap al ptblic en Cruel
Ubris. El mes anterior, al comentari al G. E. T. H,,
féeiem referéncia a un intent d’aquest grup per
tal darrelar-se a una tradici6 teatral. Aquest
mateix intent trobem en Els Joglars perd d’una
manera més generalitzada. Els recursos utilitzats
pertanyen a una concepcié meridional, mediter-
rania —diriem— de la vida que reflecteix en
I'espectacle que esta ple de frescor i un humor
espontani no per aixd superficial. La constant
que Els Joglars han volgut transmetrs al public
en aquest espectacle és una posicié desmitifi-
cadora de la tradicié rebuda perd no els valors
sind les vies desviacionistes d’aquesia tradicio,
el contingut adulterat que n’ha arribat fins a
nosaltres.

El mediterranisme que traspua l'espectacle i
la posicié desmitificadora comporta ja una “ma-
niera” determinada. Els Joglars situen l'objecte
de la seva critica dins un marc humoristic i ri-
diculitzant portat als darrers extrems de destruc-
ci6 (recordem que J. A. Benach a la critica
sobre I'espectacle, al “Correo Catalan” el titu-
lava “El jocoso estropicio de Joglars”j en contra
d’una postura transcendentalista i desesperada
per dues raons primordials.

Una raé dialéctica. El to d’'ambigiiitat
o —d’altra banda inequivoc— que proporciona la
comicitat de 'espectacle en fa més facil 'auto-
ritzacié. Aquesta rad seria en tot cas la segona
en importancia.

— La primera seria una raé6 de tipus gairebé
“comercial-publicitari”. Diuen els técnics en Pu-
blicitat que la millor manera d’enfonsar un pro-
ducte és ignorar-lo. Parlar-ne molt i malament
és concedir-li una excessiva importancia, con-
siderar aquell fet com insalvable. Els Joglars
adopten una optica enfront de totes les coses
que presenten (espectacles, articles, situacions,
etc., propies d’una molt concreta societat de
consum) alegre, desimbolta i aleshores treuen

transcendéncia, raons de pervivéncia & la cosa
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