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sobre el tema De la fruicié artistica.
tn ella, dona un contingut solid i do-
cumentat als objectius de 1’“art apos-
tolic” que provoca, evidentment, les
ires del grup de ’art per I’art. Casellas
no la contesta directament, perd fou,
probablement, qui redacta la ressenya
de “La Vanguardia” que consisteix en
una ex|posicio esquematica, freda i dis-
tanciada dels punts de la conferéncia
i, sota una aparenca d’objectivitat, dei-
xa entreveure tot un fons sarcastic.
Diu, per exemple: “Atacé las escuelas
modernistas, el impresionismo, el sim-
bolismo y el misticismo estrambético,
en cuyos esfuerzos de sugestién se re-
vela la presencia del espiritu maligno,
la elocuencia del diablo, como excla-
ma Goethe, o el Serafin comunero, se-
gun la expresion de Quevedo”. Rusi-
nol, que en aquells moments era a Flo-
réncia, comenta a Casellas: “He vist
que un capelld va donar una conferén-
cia als de Sant Lluc i va parlar en con-
tra de P'impressionisme, misticisme i
simbolisme dient que eren no sé quina
mena de pecats. Només faltava que
se’ns hi fiqués el clero i ens excomu-
niqués. Després es queixen si un diu
disbarats de la seva religié i mai no
n’havem dit ni la meitat dels que diuen
ells de la nostra. Vaig veure que a
Sant Tomas, ni a Sant Agusti, tampoc
no li agradava J1impressionisme. Es
collonut i ¢s d’alld més gracids que es
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pot llegir i tot aixo, dit en temps de
quaresma, encara té més llomillo.” I
avegia: “Vaig llegir el teu segon article
de Can Parés. Ets el nostre pare-pedag
i, ja t'ho he dit moltes vegades, ens
defenses més bé del que ens mereixem,
i contestes millor del que es mereixen
aquesta colla de milocas”.

En efecte, Casellas contesta al Cer-
cle Artistic de Sant Lluc a través de
les seves critiques artistiques i es mos-
tra inflexible en la seva actitud. Des
del seu punt de vista, el Cercle estava
destinat a complir un paper dins I’art
catala, pero havia fracassat perqué
'objecliu que perseguia com a corpo-
racié no era jpropiament artistic, siné
religios. Convertien I’art en un mitja,
no pas en un objectiu valid per ell ma-
teix, que se serveix dels elements reli-
giosos i mistics per a penetrar i ex-
pressar tot allo que és misterids, sobre-
huma o espiritual. Aix0, segons Case-
Has, era “como marca de fabrica” que
havia provocat que, tot just nascuda,
la corporacié aparegués ja “estaciona-
da, detenida en su crecimiento, aboca-
da a la decrepitud”. I afegia: “;Qué
duda tiene para nadie que, de haberse
sentido con bastante fe para la empre-
sa, el Circulo de San Lucas hubiera
podido ostentar entre nosotros la re-
presentacion de estas generosas co-
rrientes espiritualistas que invaden y
funden el arte de nuestros dias?”
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Recordo haver llegit, una vegada, una de-
claracio de Louis Jouvet, en la qual deia que
a ell sempre li agradava assistir a una repre-
sentacio teatral perque, per dolent que fos I'es-
pectacle, sempre en treia un partit positiu. L’ac-
tuacié directa de I'actor, la participacié silen-
ciosa perd atenta del public de vegades, d’al-
tres la reaccié sorollosa, protestataria, el por-
taven sempre al replantejament del teatre que
ell feia i a la recerca de noves formes, de noves
solucions.






cde Peter Handke té possibilitats d’ésser un éxit
de taquillatge, en lloc d’ésser una obra con-
testataria.

Aixd ens porta a reconsiderar el punt més
important del teaire: la forma i el contingut.

Des dels inicis el teatre ha mirat d’unir
aquests dos principis i de fer que es comple-
mentin en I'obra teatral. L’autor ha cercat d’es-
criure les obres de manera que corresponguin
al pensament i a les necessitats de la societat
del seu temps i per tal que aquestes obres
arribin aclaridores i amb el seu ple contingut,
ai pubiic, les ha revestides del llenguatge i dels
mitjans exteriors teatrals més diversos perd
sempre valids mentre corresponguin al sentit
interior de {’obra. Esquil, Séfocles, Euripides,
van ésser, a més d’'uns grans poetes, uns grans
homes de teatre, directors, a vegades, de les
propies obres i descobridors de noves técniques
i d'un nou llenguatge teatral perd que corres-
ponien exactament a la manera d'ésser de la
societat atenenca del segle V a. C.

El teatre medieval, el Teatre Elisabeta, I'es-
panyol del Segle d'Or, el francés de Racine i
Moliére, van ésser teatres d’éxit perqué estaven
inserits completament en 1a seva epoca, | forma
i contingut hi corresponien.

Cal, perd, no oblidar que, al costat de tota
aquesta manera de fer teatre n’hi havia una
altra de paral-lela; aquella que cerca I'éxit a
base de I'afalac llagoter al public i que mira
d’atreure-se’l encara que hagi de recdrrer als
recursos més deshonestos.

Sortosament la histéria fa el seu judici i el
que a través dels segles ens ha arribat | té
encara validesa son les obres escrites, encami-
nades a parlar a 'home deis seus problemes
temporals i eterns.

La revolucid industrial del segle XIX va apor-
tar el capgirament total de les formes de vida i,
naturaiment, el teatre, expressié i mirall fidel
de la vida, havia de seguir aquest capgirament
i plantejar-se noves estructures. Des de Ia
Companyia de Saxen Meiningen, a mitjans del
segle passat, fins al Grotowsky dels nostres
dies, tols els moviments teatrals s’han dirigit,
en un esforg immens i total, a aconseguir 'acos-
tament al pablic i a correspondre a la societat
en qué vivien, revisant formes antigues i pro-
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posant noves solucions basades en el desen-
volupament técnic i espiritual del seu temps.
Antoine, Stanislawsky, Copeau, Gordon Craig,
Piscator, Brecht, Mayerhold, Tairov, Jouvet, Pj-
toef, Strehler, Peter Breek, etc., etc., sén fites
importants d’aquesta evolucié. Tots ells han
cercat noves vies, tots ells han sentit la neces-
sitat d’incorporar el teatre a les exigéncies dels
temps i mantenir desvetllat en I'home el sentit
de reflexio, d’autocritica i de reforma perma-
nents.

I com en totes les époques, s’ha tractat,
igualment, d’aconseguir I'adhesié del public a
base d’enganys i d’espectacularitat, de vegades,
proiundament deshonestos. Els “ismes” de tota
mena, I'esnobisme, I'afany d'exhibicié, han en-
vait els escenaris i han fet creure al public que
ii dcnaven obres de contingut profund, quan
€n realitat el que li oferien era una patum
immensa... a canvi, naturalment, d’obtenir del
public un benefici net pagat toca Tereseta.

Tornant a I'obra de Handke, diré que potser
si que I'unica manera de fer reaccionar el pu-
blic és l'insult directe, les formes grolleres, la
defecacio escénica, omplir I'escenari dels ob-
jectes més estranys com en una fira de Calaf
0 una exposicié d’Hogarhotel, perd no perdem
mai de vista que tot aquest embolcaliament
ha d’anar acompanyat del desig d’aclarir i com-
plementar I'obra i que el que té importancia és
sobretot el que s’hi diu.

Peter Bresk ha presentat aquest estiu a
Stradford on Avon una versié originalissima del
“Somni d’una nit d’estiu”, de Shakespeare. En
un escenari en forma de caixa, ha fet sortir
trapezis i plataformes de circ, baranes i escales
esquematiques cercant una representacid nua
de l'obra shakespeariana.

El perill d’'un cert esnobisme existeix evident-
ment, perd també existeixen les paraules de
Breek que ens asseguren que: “No he volgut fer
una obra d’arqueologia siné una obra el con-
tingut de la qual fos valid per a I'home del
nostre temps”.
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