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E1 nostre coneixement del passat
poques vegades respon a la realitat
del que realment va passar. No es
tracta només de la transcripció fidel
dels fets —que ja seria molt— sinó de
la ?possibilitat de reconstruir tot un
món que la perspectiva actual, mirant
a través del gruix dels anys, deforma
i descompon segons com sigui ei pris-
ma amb el qual m.irein aquelis fet.s
i el camí pei qua.1 intentern daco:star-
nos-hi.

La Història que ens han contat,
moltes vegades no passa •désser una
extraordinària faula carrega.da dad-
jectius grandiloqüents, elogiosos o des-
pectius segons a qui els .apliquern. Els
bons, aquells que el que •con.ta 1a

història anomena els nostres, són,
•o van ésser, uns va.lents i formida-
bles herois. E1s altres, els •dolents
són, o eren, •uns malvats que només

buscaven la d.estrucció i la .corrupció,
i, en el rnillor dels casos, uns pobres
que havien equivocat el .ca.mí.

Aquest tipus de simplificació, aques-
ta reducció maniqu.ea de bons i do-
lents, ha estat 1•a manera tipica coin
sha presentat la història en t.otes
aquelles manifesta.cions cultu •rals que
shan volg.ut presentar .com a popu-
lars, com si el poble tingués tan sols
la possibilit.at de comprendre la reali-
tat mitjançant aquesla simpli•cista re-
ducció.

A lépoca actual la majoria de ma-
nifesta.cions culturals p .opulars —el
que ara en diuen cultura SUB— res-
pon a ia mateixa actitud. I abans din-
tentar danalitzar com es produeix
aquest fenomen al cinema, cultura de
rnasses .p.er excelléncia, voldria fer
una advertén.cia a aquells que encara
•creuen en lespontaneïtat daquestes
rnanifestacio.ns i sinclinen a atribuir
aquestes si:rnplificacions a una ten-
déncia natural •del poble, incapaç
de compr.endre la .complexitat .d.e la
realit.at i per tant de les persones i de
la histò.ria. La sub-cultu.ra popular
neix de .Ia sedimentació i degeneració
daquells elements de la ideologia .de
la •classe dominant, que •aquest•a ha
anat projectant .com a mitjà de con-
trol de les classes dom•inades. I això
no .deixa désser també .una simplifi-
cació.

Des .de 1aparició del cinema, la re-
.construcció històrica ha •estat un •dels
géneres •més utilitzats, i que ha servit
per a moltes coses. En la majoria .dels
•casos sit•uar •la fi .cció en el passat no
és •més que una m.odul.ació de la fu-
gida, •del cinema devasió, és a dir
dalienació. Evidentrnent, •en aquest
tipus •de pellí.cuies, la història no és
inés que .un teló de fons, una manera
de vestir de segl.e I o .s.egle xvIII 1.es
proeses sentimentals i les peripécies
de lactor de moda.

Aitres vega.des és el sentiment reli-
giós el que es traçta de sub.limar, sigui



amb narracions bíbliques —des d•e ies
pri.mitives Passions de Nonguet
(1904) i Jasset (1906) a Levan.geli se-
gons S. .M.ateu (1964) de Pasolini o
E1s fets deis Apòstols (1969) de Ro-

seliini, passant per les falses i •encar-
tonades reconstruccions —a lestil de
Cecil B. de Mille— o vides •de s.ants
—La passió de Joana dArc (1928),
de Dreyer—.

La visió òpi.ca, inspirada en lexal-
tació del passat nacion.al, i normal-
ment presentada amb mitjans tòcnics
espe.ctaculars, ha produït obres cine-
matogràfiques rnolt diverses, tant pel
resultat estòti.c icorn per .la fidelii4.at
eri .1a reconstrucció. de lòpoca, però
algunes delles tan importants com
E1 Naixement du.na N.ació (1915) •de

Griffith, Ivan el Terrible (1944-46)
dEisenstein o 11 Gatopardo (1963)
de Visconti.

Tanpoc n.o ha faltat la visió crítica
—Far.aó (1964-65) de J. Kawalero-
wicz—, docu:mental - Salvatore Giu-
liano (1962) de F. Rossi—, satírica
- La vida priva.da dEnric VIII
(1933) dA. Korda—, etc., et.c.

Dins daquest panorarna, quin és el
lloc duna obra com La Kerinesse
Heroïque?

Lanòcdota és, evidentment, fictícia
i no pretén désser certa, però és per-
fectament versembl•ant per lacuradís-
sima ambientació. No és t a mp o c
aquesta obra una crítica de lactuació
històrica dels espanyol:s durant locu-
pació de Fiandes, ni de .lactitud dels
fla:men.cs, però és significatiu que al
rnoment de la seva estrena —c.ap a
lany 35— provoqués violentes protes-
tes per pa•rt del partit na.cionalista fla-
menc, que aeonseguiren que fos pro-
hibida a Bruges, i a Espanya no va
ésser estrenada fins f.a rnoit pocs
anys. P.er quò? E1 segle xVII queda
molt lluny, no? Feyd•er ens .dóna dels
fets una visió amable, i.rònica, més a
prop de la crònica .de costurn:s —per
altra banda, visió inolt coherent amb

la resta d•e lobra del director— que
de lexaltació patriòtica arnb quò so-
len ésser presen.tats aquests fets. No
és estrany que uns i a.ltres trobessin
dificultats per a reconéixer en els per-
sonatges del film eis herois i en la
seva actuació 1es gestes dels defensors
de la justícia i la veritat. Si po-
dem admetre la validesa del contin-
gut, no és tant per Ia fidelitat a la
histria, com per Ia relativització, i
possible revisió, de le:s versions ofi-
cials tradicionals.

Abans parlava d•e lacurada ambien-
tació. Es aquí on els encerts de la pel-
lícula són més nombrosos i en fan •una
obra mestra, dins del seu estil.

La fotografia, els decorats, els ves-
tits i la .cornposi.ció dels enquadra-
ments, tot tendeix .a recordar les grans
obres •de la pintura flamenca i holan-
desa del s. xVII. Especialment en
aquells dos aspe.ctes que aquesta esco-
la pictòrica va destacar —la composi-
ció •dinteriors i la distribu .ció de la
Ilum—. 1es referòncies són clares i ben
a.cons.eguides. Lobra de Brueghel —en
els detalls burlescs del banquet—, de
Brouwer, de Hals, de Van der Helst
i —no c.aldria ni dir-ho— d•e Rern-
brant, sembla reviure en els quadres
d•e grups, en lharmònica distribució
dels espais, .en la 1luin clara i a vega-
•des contrastada, etc.

J. Feyder, belga, que vivia a França,
a part dhaver contribuït en altres
•obres a la rnés autòntica escola cine-
matogràfica francesa, la del realisrne
i la comòdia de costums, al costat de
Clair, Renoir, Carné, Vigo, etc., realit-
za en aquesta, tot i prenent-se una
mi.ca en broma la història, un veritable
homenatge a 1.a rnillor pintura d.el seu
país dorigen. I com diu Jean Mitry,
al seu Dicti.onnaire du cinéma: Si
iarbitrarietat i lartifici hi son reis,
poq•ues vegades l.artifici ha sabut .do-
nar arnb tallta .aparença de veritat
lautenticitat dun 11oc, duna òpoca i
duna manera de viure.
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