Si ens encarem als partits judicials, la riquesa
imposable de Barcelona, amb 62.196.211 rals de
velld 1 32.122 comtribuents, resulta cinc vegades
més gran que la del partit reusenc que té
12,781.228 rals idem i 3551 contribuents. La for-
¢a impositiva del departament de Reus es desdobla
amb 5.993/153 rals de velld per territorial, pecua-
rig 1 urbana i 6.788.075 idem per inddstria i co-
merg, xifres que gairebé s’equiparen. Aixd indica
prou -que als pobles del partit judicial la xifra de
la riquesa territorial sobrepassa en mo't a la
&'indistria i comerg fins a compensar les circums-
tancies reusenques de signe contrari. El partit
judicial de Lleida resta a 10.229.452 rals de vellé
en la xifra total i 4.866 contribuents. Segueixen
€l partit de Girona amb 9.772.950 rals, el de Fi-
gueres amb 8.744.460 rals i el la Bisbal amb
7.181.980 idem. Ara trobem que la superioritat
en riquesa del camp gironi es manifesta en contra
del que abans hem indicat per les ciutats. A la

darrera demarcacié la sobrepassen les de Cervera
amb 8.085.325 rals i Balaguer amb 7.536.248 rals.
A continuacié segueixen els partits judicials de
Vic amb 6.230.328 rals i Tortosa amb 6.212.509.
Sorprén trobar el partit de Falset amb 6.007.280
rals amb l'enorme riquesa territorial, pecuiria
i urbana de 4.499.069 rals, contra 1.513.211 d'in-
dustrial i urbana. Si no hi ha un error en l'anc-
tacid, els partits judicials de Tarragoma i Valls,
resten per sota el de Falset amb 5.779.200 rals
i 5225593 idem., respectivament, perd cal adver-
tir que el partit judicial de Falset comprén 1420
quildmetres quadrats de superficie, mentre que el
de Tarragona solament en conté 211 i el Valls 383.
Al de Valls el supera el partit de Vilafranca del
Penedés pel fet de contenir aleshores Vilanova
i la Geltra, que li permet sumar 5.4923.484 rals
de velld de riquesa imposable, en una superficie
que gairebé dobla la de la demarcacié vallenca.
Josep IcLEsiES

NOTICIARI

Ferran Casajoana i Escofet

Ens ha deixat per Tots Sants, i per sempre. La
seva desaparicié representa una pérdua molt no-
table per aquest Centre, i també la representa per
un sector forga vast de la ciutat, perqué Ferran
Casajoana, amb les seves inguietuds artistiques i
de caracter inteldiectual, i amb la seva manera
de captenir-se senzilla i distingida alhora. shavia
guanyat la simpatia i la confianca de tothom qui
el tractava.

El neguit espiritual a qué hem aldudit es ma-
nifestd ja en la seva joventut, quan intervingué
en les primeres activitats de ’Agrupacié Excur-
sionista de Reus, cap a l'any 1916, i ja aleshores
comengava & manejar el llapis amb una gracia
que més tard li havia d’ésser recomeguda publi-
cament. Perd aviat deixd la poblacié i durant
quatre anys romangué a {’estranger: Birmingham,
Paris i ]'Havana foren els llocs principals on
residi durant la seva abséncia i on pogué ampliar
la seva cultura, que hem conegut extensa i sdlida.

Reintegrat a la nostra ciutat, la seva passié pel
dibuix s’havia consolidat i s’havia decantat prin-
cipalment cap a la caricatura. La seva traca i la
seva perspicacia li valgueren, l'any 1929, el pri-
mer premi al salé d’humoristes de 'Exposicié
Internacional de Barcelonma. Les seves caricatures
i competiren amb les de Cornet, Junceda i d’al-
tres dels més conspicus mimotaires de 1’época.

‘Aquell mateix any exhibi una part de la seva
obra, dedicada a caricaturar personatges locals, al

salé d’aquest Centre, en lactivitat del qual inter-
vingué tres anys després des de la seccié d*Art
i com a vocal delegat a la junta directiva.

‘Col-labora durant molt de temps, amb els seus
graciosos ninots, al setmanari «Foment», que més
tard esdevingué diari, i Wltimament el seu llapis
s’havia mogut pel setmanari «Reusy. També fou
president de P'Orfeé Reusenc.

[En el camp literari no havia produit cap obra,
perd fou un dels fundadors de 1'Associacié d’Es-
tudis Reusencs, entitat e la qual ostentava la vice-
presidéncia.

Nombramiento
Nuestro consocio, el Excmo. sefior ¢on Enrique
Fontana Codina, Comisaric General de Abaste-
cimientos y Trausportes y Procurador en Cortes
por la Familia, ha sido elegido Consejero Nacional
y QConsejero del Reino. No dudamos que desde
tan elevados puestos le serd dable conseguir algo
importante para su ciudad natal. Cordial enhora-
buena.
EEEE—
Necrologiques
Hem tingut la pena d’haver de registrar la
baixa per defuncié dels comsocis Marius Cort Bui-
x6, Francesc Xavier Colom Matas i Ferran Casa-
juana Escofet, que figuraven a la nostra llista
amb els nimeros 1, 67 i 174, respectivament. Re-
novem des d’aquestes pagines el nostre sincer con-
dol a llurs familiars.
TEE—

485



Reus y su Teatro

Por considerarlo de notable interés, co-
piamos para los lectores de nuestra <Re-
vista» un documentado articulo de José Ma-
ria Carandell, aparecido en la revista «Pri-
mer Acto», de Madrid, en su edicién de
octubre tltimo.

El actual Teatro de Cémara de Reus es la
manifestacion mas moderna de una serie inter-
minable de actividades teatrales importantisimas
que han tenido lugar a lo largo de la historia
de esta ciudad del Campo de Tarragoma. Creo
interesante recordar esta trayectoria, aunque sea
brevemente, pues pocas son las ciudades espafiolas
con uma tradicién teatral mas notable y, ademas,
porque una de las tareas més imperativas del
momento actual debe consistir en la descentrali-
zacién, es decir, en el enriquecimiento del mundo
local. Pero hay otro metivo fundamental para in-
teresarse en puntos de nuestra geografia que no
sean los consabidos de Madrid y Barcelona: es de
primordial importancia que nuestra Revista siga
manteniendo su preocupacién por todos los puntos
del ppais donde se trabaja em favor del teatro, y
que incluso aumente este interés, no sélo por su
valor informativo, sino porque esta atencién favo-
rece y anmima la tarea de aquellos que trabajan
en centros menores de creacién teatral. Llamar la
atencién sobre estos centros es de capital impor-
tancia, pues sdlo asi se conseguird paliar las difi-
cultades particullares con que se encuentran estas
ciudades, al tener que traer compafias profesio-
nales de Madrid y Barcelona, al intercambiar sus
grupos teatrales ¢e Camara con otros puntos de
Ja geografia y, en gemeral, por todos los proble-
mas de indole administrativa, econémica y de
programacion.

En Reus no es preciso crear —sacar de la
nada— el interés por el teatro. Este interés ha
permanecido latente en todo momento y basté con
que en 1930, en 1956 y, finalmente, en 1963, un
grupo de personas con emergia propusiera una ta-
rea teatral de interds, para que la ciudad se volca-
se y se obtuviesen sin dificultad los socios mecesa-
rios para el funcionamiento del programa. Una
répida ojeada al desarrollo del teatro en Reus,
contribuird a ponmer de relieve los elementos cla-
ves de sus progresos y de sus estancamientos.

LA PRIMERA ETAPA

{Reus se consolida como ciudad (relativamente)
libre, frente a las formas feudales predominantes,
en el siglo XII. De entonces data su mercaco
del lunes, que amplia su vida agricola, comercial
y artesana a toda la comarca. Se constituyen los
gremios y la poblacién aumenta incesantemente.

En lo cultural, y debido a su condicién de ciudad
libre, gracias a la neutralidad burguesa impuesta
por el comercio, Reus recibe la influencia rena-
centista de la Italia toscana, visible atn hoy em
su arquitectura y en sus fiestas. El empuje bur-
gués de Reus encuentra sus primeras manifesta-
ciones espirituales en la misica y la pintura y,
seguidamente, en el teatro. El hecho de que éste,
como expresion de la nueva clase, no encuentre
su camino bien delimitado hasta tiempo més tar-
de, mo significa que no existieran actividades dra-
méaticas con anterioridad. Los famosos «ballsy, o
bailes, datan de una época remota 'y puede decirse
que son autéctonos de esta regién. Los bailes eran
una combinacién <e mondlogos, didlogos y danza,
cuya musica se acompafid, primero, con instru-
mentos primitives, como el tambor, y posterior-
mente, con la dulzaina y el violin. El idioma
empleado en estas piezas era el cataldn; posterior-
mente, y por causas politicas —Guerra de Suce-
sién—, se impuso el castellano, y los autores en
ambos idiomas fueron por lo general hombres de
estas tierras. Los gremios medievales crearon gru-
pos o «danses», encargados de representarlos, y es
ésta la primera manifestacién ciudadana de or-
gamizacién teatral. La tradicién popular ha man-
tenido estas obras en escena hasta hace no muchos
afios.

Los «ballss y otras representaciones teatrales,
como las die origen sagrado, se representaban en
las plazas, en las eras, o en los corrales. En el
siglo XVH ya se sinti6 la necesidad de construir
un teatro cerrado para acoger a estos grupos y @
las compafias forasteras de cémicos. En 1671, el
cindadano Bernat de Barbera ofrece una casa fpara
que se instale en ella «una casa para representar
comedias», lo cual demuestra el grado de anti-
giiedad pionera del teatro reusense. Pero este pro-
yecto no pulo realizarse (a causa de la guerra
de Sucesién) hasta 1761, en que quedS terminado
ol primer local, llamado sucesivamente, el «Tea-
troy —en castellano—, el «Principaly» y «Teatre
Vells, a lo largo de su historia, hasta que fue
demolido en 1891, cuando ya existian otros teatros
en la villa. No es casual que al construirse esta
primera sala, Reus fuese la segunda ciudad mas
importante de Catalufia. Su vida manufacturera,
agricola y comercial era de primer orden. En
Catalufia sdlo existia otro escenario en aquel
tiempo, y era, también, uno de los pocos de la
Peninsula. Las cuadrillas forasteras de cémicos y
cantantes hacfan su aparicién periddica y los es-
critores reusenses empezaron a producir para las
compafijas locales, primero en castellano y luego,
cuando, ya dentro del siglo XX, se logra forzar
con muevo impetu la barrera de las prohibiciones,
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en catalan, Esta cuestién del idioma tenfa —y
tiene— su importancia primordial, no sélo por
tratarse de la via de expresién natural de un pue-
blo, sino también porque, en lo referente al teatro,
al menos, los originales castellanos resultaban to-
talmente deformados al ser pronunciados por per-
sonas cuyo idioma habitual es el catalan.

Otra caracteristica interesante de este primer
«Teatroy fue la publicacién, para los asistentes a
las representaciones, de la primera revista teatral
catalana, denominada «El Juglar». Al desaparecer
ésta se publicé otra con el mombre de «El entre-
acto».

En la segunda mitad del siglo XIX se constru-
yeron otros teatros: el de los jardines del Tivoli,
el de la Euterpe y el Novedades.

EL TEATRO FORTUNY Y
EL CENTRO DE LECTURA

Aunque a lo largo del siglo XIX Reus va
peridiendo el rango de primera ciudad que habia
tenido anteriormente, es todavia un centro de
expansién constante, que rebasa los viejos limites
de la muralla y que entra en un periodo de clara
tensién entre la burguesia y proletariado, con el
sello peculiar de antigua ciucdad libre, La creacién
més importante dentro del orden cultural, de la
clase capitalista, fue el teatro Fortuny, construido
por la iniciativa de varios mecenas de la ciudad,
reunidos en la sociedad andénima, creada a este
efecto, llamada «Teatro Casinos. Lia sala, de gran
capacidad, para 1.500 personas, consta de patio de
platea y tres pisos con palcos y antepalcos, y
decorado con un lujo semejante al del Gran Teatro
del Liceo, de Barcelona. Este teatro es todavia
hoy —y aunque dedicado especialmente al cine—
el centro de las actividades artisticas ciudadanas:
teatro, Gpera, counciertos y ballet.

El Centro de Lectura, en cambio, fue el pro-
ducto de las aspiraciones culturales de un grupo
de menestrales, alrededor de la figura politica del
demodcrata y republicano José Giiell y Mercader.
Esta asociacién, que tenia por objeto la educacién
intelectual y moral de los trabajadores, habia
tenico ya varios antecedentes desde el primer cuar-
to de siglo XIX, pero fue la tUnica que cuajé de
un modo permanente. En 1905, y en el jardin
de la entidad, donde ya se habian celebrado acti-
vidades teatrales («El cor del pobre», de Ignacio
Iglesias, en 1904), se construyé un teatro por
suscripcién, donde se estrend la obra del escritor
reusense J. Marti Folguera, y doce afios después
se amplid, gracias al mecenas Evaristo Fabregas,
y recibi6 el nombre que hoy tiene: Teatro Bar-
trina.

ESCRITORES REUSENSES

Son muchos los escritores reusenses que han
escrito para el teatro, desde los anénimos popula-

res hasta hoy. Los nombres méas conocidos, y al-

guna de cuyas obras habra sin duda de ser re-
presentada como expomente de interés de nuestro
teatro del siglo XIX, son Gras Bellver, los her-
manos Busquets, Marti Folguera, Got Anguera,
Font Morgades, Bartrina, Quer y otros, en el
siglo pasado, y Manuel Rocamora, Pedro Cavaller
y José Bamiis y Sans, en este siglo. Escribieron
estos autores principalmente en catalén y, algu-
nas veces, en dialecto reusense; asi, Rocamora,
cuya principal obra, «La dama de Reus», es,
segun Santasusagna, la mas perfecta en este dia-
lecto. Todos ellos, ademas, trabajaron incansable-
mente en la promocién teatral de la ciudad. Otena
Bhanchar, en la «Revista del Centro de Lecturay,
publicé, en 1929, la lista de varios centenares de
obras representadas en Reus desde 1850 a 1900,
muchas de las cuales eran de autores reusenses.

EL TEATRO DE AFICIONADOS

Otra de las caracteristicas de la vida teatral de
Reus, durante el siglo pasado y hasta la Segunda
Guerra Mudial, era la proliferacién de grupos de
aficionados dedicados a hacer teatro en las azoteas
y buhardillas de las casas, o en los almacenes de
la ciudad. Pedro Cavallé recuerda las varias do-
cenas de estos grupos que montaban obras de
Zorrilla y de Pitarra; de Queri, Bartrina y de
otros autores locales, y cuyo piiblico estaba cons-
tituido por los habitantes de la calle o de? barrio,
en tanta cantideld, que incluso subian a las azoteas
llos vendedores ambullantes para vender en los en-
treactos.

LOS «AMIGOS DEL TEATRO»

La Segunda Guerra Mundial trajo consigo una
serie de moldificaciones muy importantes y deci-
sivas. Es por entonces cuando &l cime mudo y el
futbol empiezan a desplazar al piblico popular
ide las salas de teatro y entra éste en una crisis
aguda, de la que saldré con caracteristicas dife-
rentes. La aparicién de los «nuevos ricosy, con
fortunas amasadas gracias a la guerra, permite
la creacién de centros importantes de orden cul-
tural, pero desarraigados de la vida popular. La
distancia entre las masas y las minorias dirigentes
se agranda, y los puentes son cada vez mds es-
casos. La ludha, por el contrario, crece. La in-
migracién de hombres del sur de Espafia intensi-
fica la problemética local. Las raras pretensiones
burguesas de paliar la lucha por medio de la
cultura, no alcanzan mas que en una medida mi-
nima a la poblacién, cada vez mAas exigente en
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sus derechos. Aparentemente, se entra en una
nueva etapa de masificacion y de degradacion.
Pero no es posible entrar aqui en el trasfondo so-
cial de la cuestién. Lo cierto es que las compafiias
de aficionados comienzan a desaparecer; el Teatro
Fortuny presenta sélo obras de cuarto orden, a
cargo de compaiiias comercialles baratas; el Teatro
Bartrina (o sala del Centro de Lectura), cecae
igualmente. Sélo un grupo teatral de este Centro
mantiene alguna actividad. En los concursos lite-
rarios que el Centro de Lectura celebra en 1921,
todavia se comceden tres premios teatrales. Pero
dl cine hablado acabard de despachar los siltimos
reductos. Hacia el afio 30 la crisis teatral es casi
absoluta, Bs un poco amtes de ese afio cuando
otra poblacién catalana, Sabadell, crea la asocia-
cién de los «Amigos Cel Teatro», con el fin de
aprovecharse del paso de comipaiiias de Madrid
s Barcelona y de las compaias catalanas de esta
ciudad. Un afio después, en 1930, se crea en Reus
unma asociacién semejante, la de «Amics del Tea-
tre», con idénticas aspiraciones. Bamiis y Sams, y
su colaborador Miquel i Pamies, ambos pertene-
cientes al grupo intelectual-burgués «Accié Cata-
lana», intemtaron crear con Sabadell y otras ciu-
Cades que estuviesen dispuestas a seguir su ejem-
plo, una Federacién de Amigos del Teatro, pero
fla idea quedé en proyecto. Fueron ellos los que
se preocuparon de atraer a Reus a las compafias
madrilefias més importantes, durante la tempora-
da teatral, y las barcelonesas, fuera de temporaida.
En principio reclutaron socios de la nueva enti-
dad entre los socios del Centro de Lectura. Los
contratos con las compafilas macrilefias se cele-
braban por medio del Teatro Barcelona, de Bar-
celona. Estas compafiias castellanas interesabam
més que las catalanas, debido a su mejor presen-
tacién. Se efectuaron, entre 1930 y 1935, dos se-
siones mensuales, dl precio de dos pesetas por
funcién, y por medio de abonos anuales. Asi 1le-
garon @& representarse en esos cinco afios, 95 se-
siones teatrales, la mayor parte de ellas con las
mejores compafifas madrilefias y baricelonesas. Lias
dos primeras sesiomes corrieron a cargo de la
compafifa de Marfa Palou, con Felipe Sassone
como director. Siguieron otras compafiias, como
la de Ricardo Calvo, Garcia LeéniPerales, Mar-
tori, Melid Cebridn, Vila Davi, Camila Quiroga,
Anfonio Vico, Barrén-Galache, Teatro Infanta
Isabel, Mercé Nicolau, Irene Lépez Heredia, Ar-
tigas y Collado, Ladrén de Guevara, Berta Cam-
bra, Irene Barroso, Compafia Oficial de Teatro
Cataldn, Compagnie de Thédtre Frangais, entre
otras. Y se representaron obras de Sassone, Arni-
ches, Adri4 Gual, Marquina, Tirso, los Quintero,
Bartolomé Soler, Manuel Abril, Sagarra, Avel

‘Artis, Rusifiol, Dicenta, Benavente, Calderén, Sha-
kespeare, Guimer4, Lorca, Ben Jhonson, Ibsen, etc.
Lorca asisti6 al estreno en Reus de «Yermay,
en 1935,

Unos meses antes de la Guerra Civil, la Aso-
ciacién de «Amics del Teatre», que habia sobre-
vivido a su homénima Ze Sabadell, termind sus
actividades, debido, en buena parte, a la tensién
que experimentaba el pais en aquellos momentos.
Pero esta asociacién sentd un precedente, tanto
por su calidad como por su sistema de programa-
cién, administracién y financiamiento, que ha
servido de base para los nuevos intentos de post-
guerra.

EL TEATRO DE CAMARA
DEL CENTRO DE LECTURA

La segunda crisis padecida por el teatro reusen-
se fue después de la Guerra Civil. Durante muches
afios el teatro quedd practicamente relegado a mi-
nimas actividades de compafilas de aficionmados,
como las de la Seccién Dramética de! Orfeén
Reusense, o del Centro Catélico, con obras catala-
nas. El Teatro Bartrina, donde se celebraron las
sesiones de los «Amics del Teatre», quedd dedci-
cado exclusivamente al cine. El Teatro Fortuny
trafa esporddicamente compafiias comicas de poco
valor. En 19562 la situacién mejora: se celebra un
Giclo de Teatro Catalén, a cargo de la compaiiia
del Romea; la Compafiia de Irene Lépez Heredia
Tepresenta obras de Benavente, Pirandello, Oscar
Wilde y Pemén en el Fortuny, y en el mismo
teatro, las compafifas de Catalina Béarcena, Pren-
2es, la «Linterna», Paco Martinez Soria y Teatro
del Romea, presentan otras obras de escaso interés.
Con motivo del aniversario de la fundacién del
«Circuloy, el sefior Baniis, funidador de los «Amics
del Teatre» de 1930, estrena su obra de caracter
retrospectivo y local, «Del mirinyac al barret de
pallay. Pero en los afios 53 y 54 €l reciente im-
pulso decae de nuevo. En 1965, €l Aula de Decla-
macién del Centro de Lectura, y bajo la direccién
de Awelina Briansé de Maringé, celebra lecturas
teatrales en el Salén de Actos: obras de Betti,
Tnicas Ferndndez, Folch y Camarasa. Fs ahora
dl doctor Vallespinosa, nuevo director de la Sec-
cién de Letras del Centro de Lectura, y promotor
de las anteriores lecturas teatrales, el que crea,
en 1955, y de nuevo para el Teatro Bartrina, el
Teatro de Camara del Centro de Lectura. Una
vez més la ciuddd responde a este llamamiento
en favor del teatro, y varios centenares de per-
sonas se inscriben como socios de la nueva enti-
dad, que funcionard por el sistema de abonos esta-
blecido por «Amics del Teatre». Los precios por

(Continuard en el prézimo nimero)
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