LA TRAYECTORIA LIRICA DE

JUAN . RAMON JIMENEZ

Extracto de la conferencia pronuncia-
da en nuestro Centro, el dia 30 de no-
viembre de 1956, por D. Joaquin Saura
Falomir con motivo del Homenaje a

Juan Ramén Jiménez.

Fl conferenciante expresa la intima
" satisfaccion que le produce hablar de
nuevo en la tribuna del Centro de
Lectura sobre la obra de Juan Ramén
Jiménez y més en unos momentos de
euforia literarios cuando se acaba de
hacer justicia a la inmensa obra del
poeta de Moguer, fiel representante de
la poesia espafiola de los Gltimos tiem-
pos, al otorgarsele el Premio Nobel de
Literatura.

Realmente el disertante divide su
conferencia en dos tiempos:

a) Fncuadre de Juan Ramén Ji-
ménez en la lirica espafiola contempo-
radnea.

b) FE.squema de la trayectoria espi-
ritual seguida por Juan Ramén a tra-
vés de su obra deteniéndose en algidn
momento en sehalar sus recursos esti-
listicos.

Cuando J. R. J. publica sus prime-
ros libros 1898-1900 ( Anunciacién, Al-
mas de violeta, Ninfeas), es apenas un
adolescente. Roza los 20 afios. La poe-
sia espafiola estd en trance de trans-
formacién. R. Dario ha publicado ya
Azul y Prosas Profanas. Fstos libros
han llamado la atencién de los poetas
espafioles hacia la lirica francesa de los
simbolistas y decadentes. No obstante,
el final del siglo —desencanto nacional
ante el desastre de la guerra de Cuba—
es un corrosivo que impulsard la voz
grave y profunda, llena de responsabi-
lidades del grupo del 98. La lirica de
A. Machado y luego la de Unamuno
se cargara de contenido filoséfico y re-
ligioso, porque asi se derivaba de la
grave y meditativa personalidad de
ambos autores.

Al lado de ellos J. R. J., delicado,
dotado de una sensibilidad refinadisi-
ma para percibir el tenue latido de las

cosas, la levedad de un matiz, marcara
otro rumbo que se orientara hacia el
modernismo, pero distancidndose en-
seguida del «modernismo rubenianos.

De Rubén toma el juego multiforme
de metiforas, las correspondencias, la
musicalidad del verso, pero los poe-
mas de Rubén son una sabia orques-
tacién de motivos sonoros, centellean-
tes, y, aunque opuesto o disconforme
con el Romanticismo, Rubén mantie-
neeltono grandilocuente, declamatorio
delosromanticos; basta para verlo com-
parar, por ejemplo, la Marcha triun-
fal y la Cancién del cosaco de E,spron-
ceda. Fn cambio esa grandilocuencia
falta en J. R.J. Falta porque el poeta
de Moguer ofrece una musicalidad
suave, intima, que no se apoya, como
en Rubén y los roméanticos, en las
consonantes de la rima, ni en el mar-
cado golpeteo de los pies ritmicos re-
novados por Rubén, sino en un suave

contrapunto de asonancias y en la fle-
xibilidad del verso corto, en ocasiones
revalorizando ritmos populares. <Y de
dénde procede esta suavidad, esa deli-
cadeza del verso juanramoniano; sua~
vidad y delicadeza henchidas de senti-
mentalismo? La filiacién es bastante
clara; la raiz est4 sin duda en un post.
romaéantico: Bécquer, el sevillano «hijo
de las nieblas» cuya poesia si en la te-
maética es hija directa del Romanticis-
mo, en lo formal se aparta por comple-
to de éste para vaciarse en unos mol-
des en los que, como hallamos en J.
R., las asonancias han desplazado la
rima consonante y el poema breve,
captador de la emocién de un instante,
ha pasado a ocupar el lugsr del largo
poema propio de una época de orado-
res.

Con estas caracteristicas, suavidad
y delicadeza formal, mantenido senti-
mentalismo en el fondo, méas las in-
novaciones expresivas recibidas del
modernismo y decadentismo poéticos
incide J. R. J. al comenzar nuestro si-
glo en el Parnaso espafiol. Tal poesia
no fué aceptada enseguida. Se explica.



Jdlio Casares 'y rotros censuran
a J..R.J.,porque en su poesia-sélo su~
pieron ver lo que .habia en .ella del
«decadentismo francés». Pero esto.no
lo eraitodo. J. R. J.,.y aqui esta la gran
Jleccién del poeta, a .partir de.entonces
no hawivido mas que para lapoesia.
E:n una totalyy absoluta entrega. Aten-
to s6lo .a su .propia manera de enten-
der y sentir la.poesia, siguié afio tras
afio escribiendo y publicando sus ver-
sos en los que cada .vez ‘lo original, lo
personal aparecia con mayor fuerza.
Y porque-su leccién -era la derun maes-
tro he :aqui que antes de.que el neo-
popularismo lorquiano o de -Alberti
se desarrollaran, wa apareéia en Pas-
torales (1905), -¢ddénde sino en .J. R,,
esta la ‘musicalidad del Romancero de
la novia de . Diego? dde dénde-sino
del neorromanticismo de J. R.. proce-
de el neorromanticismo de V. Alei-
xandré? ddénde sino del tono . conte-
nido suave vy aterciopelado de 7J. R,,
deriva la contencién.de M. Altolagui-
rre? Ninguno de los poetas-surgidos
después de lan.” Guerra Mundial nie-
gan .a J.'R.7J. Los 1ltimos de ahora
—J. Angel Walente, -el orensano, por
éjemplo—mo estdn exentos de-su-in-
fluencia; que no quiere deciriimitacién
servil, asfixiante, dbhrumando la pro-
pia.personalidad,sino influencia fértil,
~ivificadora, fecunda, que.actiia en ca-
da uno estimulando, creando un ¢lima
y sobre todo mostrando el éjemplo.
J.R.J., es uno de los pocospoetas en-
‘tregado ‘més 'totalmente -durantertoda
su vida a la poesia. No hay otra cosa
en él. Nien Fspafia (Madrid, Sevilla
o Moguer), ni en Frandia o en A m¥érica,
Pensilvania, Filadelfia .o desde su ca-
tedra de'San Juan de Puerto Rico, se
‘ha'negado a recibir\y escuéhar a'los jo-
'venes poetas. 'n nuestra anteguerra
«su presenéia fisica sirvié -de c@apoyo:a
los-valores nacientes desde'las revistas
«que dirigié: /Indice, Si, Ley; cuando'ha
permanecido léjos de Espafia, sus poe-
mas devez en cuando han ‘ido apare-
-ciendo en las revistas peninsulares de
poesia manteniéndose asi en activa re-
lacién con'losgrupos surgidos después
de nuestra guerra de Liberacién. Y su
paldbra —ya en -él ;poema, va en la
rearta— ha sido una‘innegablerealidad
«que mo ‘ha fallado un-sélo -momento.
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- ‘Fistos dias la prensa ha .publicado
repetidamente la fotografia del .poeta.
.Se han reproducido también rincones
y:lugares moguerefios ligados .a su .vi-
da. Se.han estampado:facsimiles de-su
grafia. Su rostro, rostro .de ascets, re-
flejarya lathondura de su vida interior
sy el arabesco de su .grafia .nos.dice.a
las «claras :lo .complicado de sus reac-
ciones, €l fuerte-sello -de su personali-
‘dad y :la marcada tendencia artistica
de su temperamento. ,

A su lado -surge la ‘figura llena de
femeninaiternura y deiinteligente.com-
prensidon de su.esposa,;quetha sido.méas
.que eso.lImpagable.es lo.que la poesia
espafiola debe a esamujer.todo renun=
clamiento y abnegacién. Ella es la
que tha 1ido ordenantdo .desde 1916 lo
ique el poeta escribia. Ella la.que cuidé
«de sus ediciones. La -que:mantuvo viva
ilafe en su verdad poética cuando.el
:dnimo-hiperestesiado-del poeta decaia.
‘Impagable es la deulda .que la poesia
espafiola tiene.contraida :con . Zenobia
{Camprubi, -que sélo .en el umbral de
ila muerte. pudo-saber de ese universal
reconocimiento-de o que-ellaicuidé tan
.solicitamente.

PorqueZenobia creia, creys siempre
‘en ‘la eternidad -de 'la :poesia juanra-
moniana, eternidad o ‘perennidad .de
la que -ella 'tiene legitimamente :que
participar. Si losthumanos-eniincons-
¢iente -olvido se'lo ‘negaran, no le im-
portaria, porque 'ni-el'pdlvo,ni lastho-
‘jas-secas de la vida pueden lo que esos
“fugaces instantesen los-que-ella sintié
‘crecer 'y a‘grsmdarse, -sobre 'todo ‘Junto
-a su lecho de mwerte,la dimensién hu-
mana del poeta.

‘E'n ‘homenaje péstumo a Zenobia
“Camprubi se ‘leyé un fragmento de
«FE] Jardinero» de Tagore, traduéido
en colaboracién conJ. R.J.

Seguidamente, él disertante pasé-a
desarrdllar ‘el :2.° tiemypo de-su.confe-
rencia.

Fun la obra'lirica de’J''R.J., salvan-
'do la'unidad esencial de'toda ella,-sue-
'Ien hacerse itres ‘grandes periodos. F.l
1.° comprende'los libros-escritos ‘hasta
“1907: /Arias tristes, Jardines :lejanos,
Dastorales, ‘Olvidanzas, '‘Baladas de
'Primavera.

E12.°1os comprendidos.entre 1907 -y



1916, de los que destacan: Flegias, Ar-
te menor, Poemas agrestes, Laberinto,
Melancolia, Poemas impersonales,
Historias, La frente pensativa, Sonetos
espirituales, Fstio y Platero y yo.
El 3.° se inicia con: Diario de un
" poeta reciencasado, reeditado més tar-
de con el titulo de Diario de poetay
mar, Eternidades, Ellos, Piedray Cie-
lo, Belleza, Poesia y se cierra, por el
momento, con Animal de Fondo.

F.sta divisién, que surge tan pronto
se sigue con algo de atencién su obra,

nos la ha revelado también, por otra’

parte, el poeta. En « Eternidades», apa-
rece un poema de ilustrativa claridad
a este respecto:

Vino, primera, pura,
vestida de inocencia;
y la amé como un nifo.
Luego se fué vistiendo
de no sé qué ropajes;
v la fui odiando, sin saberlo.
Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...
1Qué iracundia de hiel y sin sentido!
...Mas se fué desnudando.
Y yo le sonreia.
Se quedé con la ténica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.
Y se quité la tdnica,
y apareci6 desnuda toda...
jOh pasién de mi vida, poesia
desnuda, mia para siemprel

Su primera época nos da una visién
melancélica de la naturaleza. FEs la
visién del adolescente que, poseido de
un idealismo roméantico, se sumerge en
la contemplacién del mundo, buscando
en él una correspondencia con su es-
tado de 4nimo. Le atrae el cielo gris,
su alma se siente hermana de las ho-
jas secas, el atardecer neblinoso de co-
lores esfumantes, le prende irresisti-
blemente. F.ste adolescente se cree dis-
tinto de los deméas humanos. Y por
distinto, solo. Incomprensiblemente
distanciado del mundo, busca en el
mundo lo que reproduce esa nostalgia
vaga y ensofiadora que aletea en su
alma: jardines desiertos; valles hime-
dos, donde curvan sus ramas sofiolien-
tas sauces; humo blanco, que se eleva
de minisculas aldeas; llorar de esqui-
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las y campanas; musicas languidas,
que no se sabe de donde vienen; noches
de lunas errabundas; oros de la tarde
entre malvas y violetas. «No hay na-
die», nos dice en un poema, «ni en el
agua ni en la flor ni en el viento, aca-
so en la ilusién hay algo». El yo del
poeta que se afirma y aferra en ese
aislamiento crece y crece: el amor se
viste de blanco para que el poeta se
fije en él, pero prefiere a ese amor hu-
mano que se le ofrece, el amor que re-
crea en sus suefios y finge, o siente de
veras, una indiferencia total:

Qué me importa nada
teniendo mi cuerpo y mi alma.

Aungque en otras ocasiones, pasan
esosmomentostremendamenteegoistas
y, la conciencia de su soledad le an-
gustia: 4

Mi frente cae en mi mano,

INi una mujer, ni un hermanol
1{Mi juventud pasa en vano!
~—Mi mano deja mi frente—
Llueve, llueve dulcemente.

F.l 2.° periodo ofrece como nos dice
en el poema, una fastuosidad orna-
mental, aunque repita en ocasiones los
mismos temas y prosiga en conjunto
esa actitud de delicada tristeza espiri-
tual empafiando su mirada. Fsa exhu-
berancia ornamental se traduce en
primer lugar en que, sin abandonar
el octosilabo, casi unilateralmente em-
pleado en la 1.2 época, da entrada aqui
al alejandrino y, por otra parte, el em-
pleo de estrofas aconsonantadas como
son el soneto, serventesios y otras for-
mas personales. La influencia moder-
nista y parnasiana es patente. Por ella
las metaforas iluminan de insélita be-
lleza sus descripciones: el sol es casi
siempre de «oro», abundan las «rosas»
en los «creptdsculos» y en ellos arden
«ascuas» inconsumidas, los «ojos de la
luna» acarician el agua honda y dor-
mida, las noches son de «plata», los
faroles «sofiolientos», los pinos «llo-
ran»... '

Correspondencias. Recurso grato a
los simbolistas. Taxativamente nos
dice que gusta de ellas: ha puesto una
rosa fresca «a la flauta melancohca»,
y de este modo



cuando cante cantara

con misica y con aroma (83)

Unos ejemplos:

La penumbra reluce de suspiros (130)
Qué tristeza de olor de juzmin (130)
Nubes draméticas (36)
el viento trae caromas de prados de amor y
sentimiento» (137)

hay «horas sucias» (178)
aromas que suenan y llantos que huelen (162)

Por otra parte afirma que:

Los colotes componen la vida. Sélo es céntico
la melodia vaga de la luz en los labios (139)

Y asi es en sus versos. Las notas co-
loristas —rojo, dorado, verde, azul,
amarillo, grana, malva...— abundan.
Son el adorno frecuente de la palabra,
el toque caracterizador de las cosas, de
los instantes. :

Los temas son diversos en este pe-
riodo. Del mundo gusta todavia de lo
que le ofrece un gotear de melancolia
que brota de los recuerdos; su fuerza
de evocacién sirve para darles una ma-
yor belleza; existe, incluso, la nota sa-
tirica; pero ya no rehuye el amor sino
que éste invade el alma (105) y no es
ya sélo amor de hombre y mujer sino
amor del poeta hacia todo lo indefen-
so y humilde (La cojita, F1 nifio pobre,
La carbonerilla quemada, F1 pozo mar-
tir sin agua) y que culminard en una
obhra entera por la que un humilde y
pacifico borriquillo, Platero, alcanza
rd universalidad. '

Los dltimos libros de este periodo
(Idilios, Sonetos espirituales y sobre
todo {Estio) muestran ya una conten-
cién que le alejan de esa reina fastuo-
sa de rapajes que se halla en Labe-
rinto, poemas agrestes, Melancolia,
por ejemplo, y que indican se produce
una curva en su quehacer poético.

Al llegar aqui el conferenciante en
un alto durante este andar a través de

Los ntimeros entre paréntesis corresponden a las
paginas de la «Segunda antolologia poética» de J. R.
J. Colec. Universal de Espasa-Calpe. - Madrid, 1933.

la obra de J. R.J., se detiene para se-
flalar un rasgo estilistico frecuentisi-
mo en sus poemas, el contraste, y una
de sus notas esenciales: la melancolia.

Contraste. Sabemos que en nuestra
primavera ¢ verano levantinos o an-
daluces, el sol fulgurante recorta los
contornos y la sombra es mas sombra
y el negro mas negro si a su lado es-
talla la luz y el blanco brilla. El con-
traste como procedimiento artistico
para que las ideas destaquen es anti-
guo. El uso puede decirse que es tan
remoto como la misma poesia. Su abu-
so corresponde al barroco. Fl roman-’
ticismo emple6 también el contraste
como artificio estético (ya que no ejem-
plos de poemas recordemos a Quasi~
modo —monstruosidad fisica, pero be-
lleza de alma—, y una isla roméantica
en el realismo galdosiano: Marianela
—Dbellisima, vista con los ojos del al-
ma, pero que se sustrae a la mirada
fisica del joven Penaguilas porque se
sabe fea). En estos dos ejemplos el
choque de lo fisico con lo espiritual
provoca la emocién. La poesia de J. R.
nos da también ejemplos de tal pro-
ceder.

A veces el contraste se reduce a un
simple efecto impresionista enfrentan-
do palabras:

Viento negro. Luna blanca.

Noche de Todos los Santos. (38)
Deja que digan. Todo es nada (174)

iBeso triste! jPena alesre!
Nada del mundo de todos! (213)

Oro nuevo

de la aurora.
Oro viejo

del poniente (95)

Otras veces significa diversidad de
actitudes:

Me despierto y me duermo, v en la tibia almohada
escondo, ya una ligrima, ya una dulce sonrisa (115)

Lejos t4, lejos de ti.

Yo més cerca del mi mio;

afuera td, hacia la tierra,

vo hacia adentro al infinito. (249)



Los ejemplos podrian mu1t1phcarse,

no ya en partes de un poema sino como

motivo profundo de todo él. Fn tal
sentido hemos entresacado dos poemas
de estas dos primeras épocas. Uno es
el titulado: «Nocturnon.

En él el poeta contempla un jardin
al anochecer. Nos lo describe. Leves
pinceladas entintadas de melancolia le
bastan para ello. F.n contraste con ese
jardin material de arboles que dibujan
largas avenidas, de brisas susurrantes
y perfumes de flores, esta el jardin es-
piritual que sin apoyaturas reales ha
de poblar, en suefios, de amores, son~
risas y escenas idilicas. F,sa intensidad
afectiva de la ensofiacién nace de que
el poeta siente en él un ansia infinita
de amar, pero que no se ha proyectado
en algo concreto. Fs el amor al amor
del adolescente. Amarlo todo, pero sin.
saber lo que se ama. Contraste entre
la carga afectiva y la realidad concreta
sobre la que se vierte, como lo es el de
esos arboles del jardin que «parecen»
mas vivos en su calma que «cuando
agitan sus ramas». Y cuando tras la
noche vuelva el dia a iluminar el pa-
raje contemplado, la alegria del sol y
de la vida mudara lo que ahora es s~
lo tristeza esfumante, soledad; aban-
dono.

Al enfrentar ambos aspectos del pai-
saje el poeta escoge el que estd més
acorde con su dnimo. Y el clima poé-
tico creado con ese entrechocar de as-
pectos y referencias despierta en noso-
tros esa esfumante y delicada tristeza
que el poeta siente:

En recital: « Nocturno»,

La intensa sensacién de soledad
mostrada aqui y alld en los poemas de
estos dos primeros periodos derivan
necesariamente hacia el tema de la
muerte. En una ocasién J. R., ha de-
seado su muerte; pero la dulzura de la
luna filtrando su luz a través de las
acacias ha apartado de su mente tales
pensamientos (27). No obstante hay va-
rios poemas en los se imagina ya muer-
to. F1 més representativo es el titula-
do «Elviajedefinitivo» del cual la emo-
cién surge también por el contraste con
que el poeta ha planteado los hechos.

Para J. R. J., su muerte sera la rup-
tura definitiva en lo material con todo
lo que ha sido suyo: paisaje, seres,
perfumes, sonidos. Pero para los de-
més la muerte del poeta no significara
perturbacién, ruptura alguna. Hemos
aludido antes a esa sensacién de sole-
dad en la que el espiritu juanramo-
niano se anega. Por ella o mejor, de
ella, deriva ese considerar la total in-
diferencia de la vida y el ser ajeno an-
te su muerte. He aqui las dos ideas

enfrentadas: el poeta se va, muere; to-

do lo demas, la vida, sigue su curso
imperturbable. Una luminosidad in-
tensa y alegre viste esa ambientacion
solicitada por el poeta para sefialar lo
que no es él. Pero por ella destaca la
tristeza de su soledad, de su abandono
y ese vacio enorme que se ha de produ-
cir a pesar de que sigan cantando los
pajaros y florezcan las rosas de su
huerto.

EL VIAJE DEFINITIVO

...Y yo me ité. Y se quedarén los pajaros
cantando;

v se quedard mi huerto con su verde arbol,
y con su pozo blanco.

Todas las tardes el cielo sera azul y plécido;

y tocardn, como esta tarde estdn tocando,

Jas campanas del campanario.

Se morirdn aquellos que me amaron;

y el pueblo se hard nuevo cada afio;

v en el rincén aquel de mi huerto florido y encalado

mi espiritu errard nostalgico...

Y yo me ité; y estaré solo, sin hogar, sin &rbol

verde, sin pozo blanco,

sin cielo azul y placido...

VY se quedarén los pajaros cantando.

La melancolia, a pesar del grabado
de Durero, es un estado espiritual mo-
derno. Es la tristeza del no sé qué, la
tristeza de lo inefable o sea de lo inex-
presable con palabras. Los romanticos
la han sentido, pero no la han sabido
transmitir en sus versos. O caen en
abismos de dolor o su gesto grandilo-
cuente queda en eso sélo: un gesto que
quiere ser tragico, que quiere ser ex-
presivo, pero que queda en la nada.
Han sido los poetas de las escuelas

. post-roménticas —simbolistas sobre

todo y Verlaine el mejor— los que han
logrado prender con una metafora con
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una alusién, esas temblorosas alas de
la melancolia en un poema. Una de
las notas mas repetidas de la lirica
juanramoniana es su eficacia por su-
gerir esa vaga, esa tenue y sutil emo-
cién de lo inconcreto. Las palabras en
él no pintan, no dicen, impulsan, su-
gieren, mueven. Forma con ellas un
tejido de sensaciones que, entrecruzan-
dose en nuestra conciencia, despiertan
en nosotros esa vibracién melancélica,
nostalgica paralela a la sentida por el
poeta. Més que darnos a conocer su
estado de animo, lo que busca y logra
el poeta es provocar en nosotros el
mismo.

Como veremos en los tres poemas
que van a leerse a continuacién el
punto de partida suele ser el mismo:
al atardecer, motivo repetidisimo en su
tematica. De él unos toques impresio-
nistas para evocarlo: metaforas alusi-
vas a colores, a perfumes, a sonidos.
Y luego lo personal, que despierta en
nosotros afinidades insospechadas.

En el primero, Tristeza dulce del
campo, es lo popular, una copla cam-
pesina lo que acttia como de niicleo,
de catalizador, y de la que surge la
evocacién de un pasado difundido por
la lejania en el espacio y el tiempo.

Fn el segundo, titulado « Nostalgia»
nos dice taxativamente cémo las pa-
Jabras, letras sin idioma, carecen de
fuerza para fijar en el papel ese tem-
blor que conmueve su 4nimo ante la
ausencia de algo y alguien que recuer-
da bien. Pero él lo logra en gracia de
las correspondencias de que se sirve.

Y en el tercero ya no es nadie en
concreto el que acude a su corazén.
Del suspiro, la sonrisa los ojos, la ma-
no ha quedado sélo la fragancia fugaz
de su paso por el tiempo. Lo acciden-
tal huys. Quedé sélo la esencia de
unas formas. Y su emocién. Fso que
ahora es en él melancolia:

La tarde iba jugando con colores suaves,
por distraer la pena y gl tedio de mi vida.
Sobre el campo incoloro del fondo del ocaso,
abrié y cerré cien flores de luz y de armonia.
1Qué rosal Se encendié, se hizo triste, cayé
en el rio, lo mismo que una frente marchita.
Después fué un malva:lento, mate, que recordaba
no sé que melancélica boca descolorida.

dUn suspiro? Fra un oro que pensaba, doliente,
en algo que no se ve nunca. {Una sonrisa?
Frra como en los labios de no sé quién, que en suefios,
una tarde, no sé ya dénde, sonreian.

{Unos ojos azules? Los ojos se cerraron.

{Una mano? La mano, dulce, se despedia.
No quedé més que un vago cristal como un desierto,
sin nada, |y lleno de nostalgias infinitas!

Y melancolia sabiamente dosificada
es la que palpita a lo largo de todo
Platero y yo el libro en prosa por el

que, Antonio Machado hablé de la li-

ra franciscana de Juan Ramén.

Alguien hard algdan dia el estudio
de los animales como tema literario.
Y en tanto el atormentado mundo kaf-
kiano, presentando al hombre aprisio-
nado por lo monstruosamente animal
que hay en él, puede ser simbolo de la
angustia existencial de nuestra época,
su oponente bien podra ser ese Plate-
ro, peludo y suave, en quien el alma
franciscana de J. R., franciscanismo
que es amor y caridad hacia todo lo

creado, ha puesto tanta ternura que

nos reconforta y nos hace ver que no
todo es horrura y lobreguez en el al-
ma humana, sino que caben en ella
ventanas abiertas al puro aire.

DPlatero y yo, poesia en prosa, cuen-
ta entre sus paginas innumerables pa-
ralelos con la poesia en verso de J. R.
Paralelo a esos poemas de melancolia
acabados de leer existen en él. Por
ejemplo: Paisaje grana.

También aqui el punto de partida
es el atardecer, ese instante en que los
caminos retornan y que por la magia
del color se transforma hasta tal pun-
to, que, en tanto el éxtasis hace del
instante un trasunto de la eternidad,
la melancolia se materializa en algo
ruinoso, abandonado...

Después de leerse el fragmento de
«Platero y yo» titulado «Paisaje gra-
na», el conferenciante analiza la dlti-
ma época de la obra de Juan Ramén.

Fl 3.° periodo de la lirica de J. R,,
insinuado ya poco antes de 1916, decia~
mos que se abre de modo claro en dicho
afio con el Diario de un poeta recién-
casado. Por las mismas fechas de éste
compone y publica FEternidades, libro

(Terminars)
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