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L'OBRA POETICA DE JOAN M. PUIGVERT

Manuel Perez i Saldanya

Viceng Altaid i Sala-Valldaura cloeren el seu estudi sobre
Les Darreres Tendencies de la poesia catalana amb una visio
bastan! negativa de la situacio en qué aquesta es trobava:
la més jove poesia no habia sabut superar els paranys del
formalisme (i ara citaven Joan Fuster qui parlava d'una
poesia «confenutista» a la manera d'en Foix, que fora capacg
de remuntar el «encaje de balillos» de les noves fornades
poétiques) i, a més a mes, no oferia mostres d'un canvi
immediat.

No parlaré ara de la incongruencia d'una critica com
aquesta (cosa que, d'altra banda, ja ha fet Salvador Oliva
al proleg de Pleniluni), sind més aviat, d'una possible eixida
a aquest mon clos amb que Altaio & Valldaura presentaven
la situacié de la nostra poesia: em referesc a l'cbra de
Joan M. Puigvert | Romaguera, guardonat amb diversos
premis poeétics entre els quals s'ha de destacar el de la flor
natural als Jocs Florals de Barcelona de I'any 1982.

El primer que ens sobta en apropar-nos a |'obra d'aquest
poeta és el fet que una veu tan jove com la seua haja
sabut aconseguir una mesiria en el tractament poétic |
alhora una obra propia | personalissima: els seus poemes
potser no obriguen cap cami nou per on discérrer el clima
poefic; si, pero, culminen el procés de tota una manera
d'entendre la poesia, tot duent a les darreres consequen-
cies un seguit de postulats ben caracteristics d’aquesta.

D'antuvi hem d'assenyalar les dues cites que obrin i
cloen el seu poemari El clima de les flautes: 'una, de Flau-
bert, ens situa en |'ambit del poeta-demiurg capag d'intro-
duir-se en la realitat dels versos «per no ser U mateix»,
per assumir la totalitat de papers possibles | esdevenir
I'actant globalitzador; |'altra, de Pessoa, aprofondeix |a
linia encetada per Flaubert; aixi, si el poeta és un fingidor,
el passat, les propies vivencies crearan la illusio del poema.
Puigvert se'ns presenta, aixi, com el culminador d'una de
les poetiques més caracteristiques dels 70: el poeta embol-
calla el seu mén vivencial per mitja d'una serie de cor-
relats objectius (unes mitologies individuals que, malgrat
ser caracteristiques de cadascU, posseeixen molts punis de
concomitancia entre tofs els joves poetes), correlats objec-
tius que reflecteixen de manera indirecta i, al capdavall,
re-escriven un mon gue, per passat, per viscut, no pertany
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més que a aqueix melodids clima de les flautes, al mén dels

ensomnis en qué la memcria s'esdevé traductora i traidora
d'una realitat inabastable.

Hem parlat d'una mitologia caracteristica de la més
jove poasia. Pel que fa a 'obra de Joan M. Puigvert cal
assenyalar el seu caracter ben paradigmatic: dos sén els
moéns als quals el poeta alludeix constantment per recrear
els seus sentiments inferiors: un, el de la mitologia de
Hollywood (mites, és clar, en el sentit de temes | ambients
que recolli adesiara la indUstria cinematografica i que copsa
en les seues gran fites mestres), |'altre, la iconografia
adient au fin du siecle on l'ocultisme, el dandysme, |'exo-
tisme..., elements tots ells postromantics, es barregen de
manera indeterminada. Una caracteristica, perd, posseeixen
tots dos elements que els unifica: la de circumscriure’s en un
ambient decadentista, gairebé retro.

Pel que fa al cinematograt, hom ha vist ja certs ele-
ments d’aproximacid a aquest mitja en obres com la gim-
ferriana (una introduccié de la tematica del cinema negre,
junt @ unes descripcions manllevades de la técnica cinema-
tografica, dels moviments de camera, com ara l'aproximacié
a l'objecte poetitzat per mitja del pla general, de conjunt,
primer pla..., en poemes com Mazurca de este dia). Ara,
amb |'obra de Puigvert, tornem de bell nou a percebre un
aprofitament dels elements amb qué la cultura iconica ens
bombardeja de manera indefugible. La camera, la mirada
deixara, pero, de tenir la mobilitat que adés veien en Gim-
ferrer per a ralentitzar la imatge (Veig a camera lenta gira-
fes fugitives), per a, fins i tot, congelar-la i oferir-nos-la
en el seu estatisme, talment les escultures dels grans autors
manieristes que, paralitzant les figures, atrapant-les en el
seu moviment, les desequilibraren, creant aixi un moment
d'intensitat, de tensio, gairebé de tragedia. Junt a aquests
elements tecnics (als quals caldria afegrir-ne d'altres com
ara el Gran angular que serveix de titol @ un dels apartats
de Pleniluni), els temes, les imatges, d'alira banda, ens
duen al mon de les pellicules de genere, sobretot als films
d'aventures, que en les décades dels 50 i 60 ompliren els
cinematografs: buscadors de perles atfrapats per polps
gegantescos, la ruta de les especies, la selva, les illes del
Carib, els indigenes...

Pel que fa al decadentisme fin du siecle, allo meés inte-
ressant és "Os {i abus) d'una iconografia adient amb aguesi
periode historic, que adquireix la maxima expressid en poe-
mes com Mansio d'artista, bastit tot ell en base a la tecnica
enumerativa. El poeta al final s'atreveix a fer-nos l'ullet en
un to molt proper al del polit humor carneria.

Un cop analitzat el moén poétic recurrent de Joan M.,
Puigvert, cal veure la manera en que jerarquitza, ordena
tots aquests elements. Un nom se'ns fa indefugible en
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plantejar-nos aquest problema: el de Josep Carner. Si ja
hem parlat pel que fa a I'humor, el seu mestratge sobre
el nostre poeta es fa encara més palés referint-nos al domini
formal, a I'Us dels elements técnics. Es ara quan ens ado-
nem del caracter essencial que posseeix el metre en |'obra
de Puigvert, fins al punt gue l'alexandri es constitueix en
un dels eixos estructurants dels seus poemes: és |'alexandri
qui formard les micro-unitats dels poemes (els alexandrins
que enceten | acaben oracibé sd6n nombrosissims), cosa que
duu a un ritme sincopat (una altra caracteristica de la mes
jove poesia) on el poema perd el seu caracter narratiu, el
seu primissim fil argumental per constituir-se en una serie
d'imatges soltes, imatges que van creant mitjangant els
seus jocs clarobscurs, els seus febles besllums, el to que
ens vol comunicar el nostre jove poeta: el vertigen de la
mort, la solitud, la desfeta, la impoténcia,... recorren les
pagines dels seus poemes gairebé sense aparéixer.

Una altra caracteristica se’'n desprén alhora, d'agquest Us
particular de l|‘alexandri: |'estatisme de que parlavem mes
amunt, Les imatges, com deiem, apareixen a camera lenta,
congelades... cosa gue s'aconsegueix per mitja de la reite-
racid d'una série d'elements també simpfomatics de la poée-
tica dels 70: els articles s'elideixen per copsar |'essencialitat
dels objectes tractats, les accions s'atrapen en llur moviment
imperfectiu (Us de presents atemporals, o d'imperfectes
d'indicatiu de manera constant), els epitets es reiteren en-
lairant el tret definidor d'alld que se’'ns parla.

Per finalitzar hem de fer referencia a un altre element
desenvolupat entorn a l'alexandri: la musicalitat del seu
vers, el simbolisme d'uns mots triats moltes vegades, meés
per la seua sonoritat | pel seu clima poétic que pel seu ver-
tader significat. Les paraules exotiques, la riquesa animalo-
gica, selvologica, de descripcions de petits microespais,...
s'esdevé aixi, |'element entorn del qual el poeta basteix la
realitat del poema, construint-nos un mon geometric on
els palaus, les arquitectures, les espirals, els tunels,... reflec-
teixen la irrealitat dels somnis, dels silencis cristallins i on
aquests s'esdevenen els vertaders actants del poema.

No podrem, doncs, cloure aquesta pefita ressenya sense
fer referéncia a alld que deiem al principi: ens trobem
davant una obra plenament caracteristica de la generacio
de poetes més recent i que duu a les Ultimes consequéncies
una bona part dels postulats que tant els caracteritza,
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LUIS BUNUEL
[ ELS ANGELS EXTERMINADORS

Joan-lgnasi Elias

El surrealisme clou, de fet, I'etapa experimentalista de
cinema mut., No oblidem que és sempre present en la fil-
mografia d'aquest director, pero ha deixat d'ésser una sus-
tentacid i repren, només, alld que pot servir a les infencions
pravocatives de |'autor. Veiem que en pensava:

«Sovint em pregunien gque ha passat amb el surrealisme:
No sé gqué contestar., De vegades dic que el surrealisme
triomfa en |'aspecte accessori i fracassa en |'essencial. André
Breton, Eluard i Aragon figuren entre els millors escriptors
del segle XX. Max Ernst, Magritte i Dali es troben entre
els pintors més cars | reconeguts. Reconeixement artistic |
exit cultural que eren precisament les coses gque ens IMPOr-
taven menys, a la majoria (...).»

De tota manera, cal remarcar la seva actitud estética pel
que fa al cinema: «Es pot discutir el contingut d'una pel-
licula, la seva estefica (si en te), la seva tendéncia moral,
el seu estil. Perd mai no ha d'avorrir.»

D’altra banda, BuAuel, que ha esfat un gran arfisfa, ha
conreat a mes una sinceritat sovint insultant, | per a alguns
consoladora, Ell ha marcat un sostre de critica directa, d'Us
subversiu de '"humor | del que és sinistre, | aixo el fa un
personatge molt important —si no Unic en la cultura
—o0 contracultura— del nostre segle. El seu edifici es cons-
trueix sobre la base de la llibertat total, sense lligams,
regles o moral convenientment regularitzada. En efecte,
les formes convencionais, els simbols i tot allé que d'una
manera o d'altra pugui determinar o predeterminar la vida
individual i collectiva de la persona és objecte d'una cri-
tica, d’'una denuncia satirica o sarcastica, implacable, per
part de Bufiuel. Aixo es plasma, sobretot, en la represen-
tacié de la vida burgesa i del mén catolic. Pero, si en algu-
nes pellicules aprofita més els tics particulars dels burgesos
| dels capellans, | es recrea en |'ambientacio i en els rituals,
en «El Angel Exterminador» els tics i |'ambientacid son
sols els indispensables i, en canvi, els plantejaments ideo-
lbgics que remarquen |'absurd d'unes situacions | d'uns
comportaments convencionals en surten molt refermats, |
menen inevitablement a la pura absfraccid de les idees i de
I'accid,
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Aix0, es clar, dificulta la comprensic de [|‘assumpte,
perd representa, alhora, un apropament més infents a allo
que hom anomena, estereotipadament, «creacid artistica»,

A partir de «El Angel Exterminador», que varen passar
per TV amb motiu de la mort de L. Buhuel, vaig repensar
aquelles coses que probablement un ja fa temps que ha
deixat de pensar, segurament perqué so6n angoixants i ine-
vitables. Aquestes coses son alld que la dialéctica esquer-
rana ha anomenat «sistema». E| sistema, en la seva accepcio
més amplia, com un tot integrador, manipulador, alienant,
determinant. Si fem una mica de memoria del film, recor-
darem com aquest sistema és representat per les conven-
cions socials de la burgesia, la decadencia d'aquesta i la
realitat que emergeix del fon més profund de cadascy quan
la situacid esdevé limit (aleshores, l'educacid, les bones
maneres, la hipocresia, desapareixen definitivament). Diriem,
topicament, que el sistema absorbeix | destrueix els seus
més fidels creadors i mantenidors. Aixi, la sifuacié absurda
creada en aquella sala, amb els individus que no en poden
sortir, és bona representacio de les inevitables situacions
—amb !'absurditat corresponent— en que les persones ens
trobem en la vida social.

Nomeés es pot salvar, perque d'alguna manera no en-
caixa en |'engranatge, |I'home de lletres (és clar que a
vegades no vol salvar-se de cap manera), que simbolitza
I'artista. La seva salvacid és, pero, la morf. Un altre pos-
sible refugi és l'alllament de la parella que es tanca per
fer I'amor dins un armari, creant-se un moén a part. Aqui
podriem trobar-hi, a manera de divagacid, que el noi vol
fer I'amor amb la mort (segons el dialeg); aixd és una
neura tipicament bufueliana, que podria esser ben bé Iac-
titut del director o simplement un detall autobiografic.

A tot aquest intringulis, s'afegeixen els «bens». Aquests
serveixen d'«aliment» als homes i a les dones prescs en
I'habitacid. Es a dir, son les victimes innocents de tof el
muntatge (no oblidem la simbologia de sang de |'anell
pasqual)., Sense aguestes victimes, que tornen a sortir en
les escenes finals de ['església (repeticid de l'absurd}, pro-
bablement s’haurien de cercar d'entre les més febles de
la colla, Cal subratllar, també, que l|la seva critica de la
supersticido —que trobem en les escenes litGrgiques— no
ofega un sentit religids, del qual la dimensié blasfematoria
&s la prova més determinant,

S'ha dit que Bunuel representa la sintesi de la tradicid
realista ibérica i de la subversid moral superrealista, que
esdevé revulsiva i traumatitzant. Es possible. De tota ma-
nera, jo em quedo amb la sensacid que el seu joc d'espills
i d'imatges, on |'estructura mental sorgida d'un individu es
reproduida mitjancant |‘estructura d'una classe (burgesia),
d'una religid (catolicisme), d'una civilitzacidé (Occident),
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d'una ciutat (Paris o Roma), d'una casa (Viridiana, El Angel
Exterminador), ha revelat la miséria de la intelligéncia |
de la rad front les possibilitats de la imaginacid, que per-
met tot tipus d’evasions. Per aixd, els seus espais son
tancats en ells mateixos i reflecteixen la incomunicaciod dels
mons que s'aillen, de les classes que s'ignoren, dels éssers
que es separen i s'obliden. Els angels exterminadors, |'Apo-
calipsi, som nosaltres, autocondemnats.

FILMOGRAFIA ESSENCIAL

1928. Un chien andalou.

1930. L'Age d'or.

1932. Llas Hurdes (documental).

1951. Subida al cielo.

1952, El.

1955. Ensayo de un crimen.

1855, Cela s'appelle |'aurore.

1958. Nazarin.

1961. Viridiana.

1962. El Angel Exterminador.

1963. Le journal d'une femme de chambre.
1966, Belle de jour.

1968. La voie lactée.

1970. Tristana.

1972. El discreto encanto de la burguesia.
1974. E| fantasma de la libertad.

1977. Ese oscuro objeto del deseo.
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RICARD BLASCO | LAGUNA (Valencia, 1921).

Membre assessor de la Gran Enciclopedia de la Region Valen-
ciana, premi «Ramon d'Alés Moner» de I'LE.C. (1971), premi «Cons-
tanti Llombarts de I'LLE.C. (1976). Ha collaborat a Gran Enciclopédia
Catalana, Serra d'Or, Gorg, L'Espill, Estudios Escénicos, Valencia Se-
manal, Diario de WValencia, Noticias al dia, $ad, L'Aveng, Estudis
romanics...

Té publicats els segients |libres: Elegia a un mort (Valéncia, 1937),
Los albores de la Espana fernandina (Madrid, 1969), Goigs Valen-
cians (Valéncia, 1974), Homenatge a la impremta valenciana (Valén-
cia 1974), Historia del Pals Valencia contada per a xiquets (Valéncia,
1979), Poesia politica valenciana 1802-1938 (Valéncia, 1979), Revol-
tats i famolencs (Valéncia, 1980), Aproximacié a la historia del cine
valencia (Valéncia, 1981).

També ha publicat diversos estudis sobre histaria i literatura a
diverses revistes especialitzades.

«ALFRED BOSCH [Barcelona 1961, estudiant de Geografia i His-
taria a Bellaterra] amb el seu naixement va inaugurar la década dels
agitats 60, De llavors enca, s'ha col-locat a |'avantguarda d'aguestos
joves lletraferits agrupats entorn a l|'estrany engendre de I'AJELC
A més a més, ha guanyat qualque premi literari sense importancia
i ha publicat a algun &rgan d'expressié minoritari, El seu veritable
salt a la fama es produeix acl en treure un conte a La rella. Assistim,
doncs, @ un moment historic.»

JOSEP JOAN CONILL (Castellc de la Plana, 1961).

Ha publicat poemes a Llombriu, Burissana | Suplemento Literario
del Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura. També ha publi-
cat alguns articles de critica literaria al diari Mediterrdneo i, final-
ment, ha estat antologat a |'antologia Brassa Nova. Poetes valencians
dels 80 (Valéncia, 1981). Actualment estudia filologia catalana a la
Universitat de Valéncia.

ANTONI MAS | MIRALLES (Santas Pola, 1959).

Llicenciat en Filologia Hispanica per la Universitat de Valencia, i
professor de LingUistica Valenciana. Ha publicat diversos treballs lin-
glistics sobre Santa Pola, en diverses publicacions d'ambit local.

LUIS QUIRANTE SANTACRUZ és professor de Literatura a I'INSTITUT
ESPANYOL DE CULTURA a Italia. Realitza la seua tesina de llicenciatura
sobre la Festa d'Elx i en l'actualitat té en premsa diversos articles
sobre el tema. Ha participat recentment al |l Congrés Infernacional
de Teatre Mediaval: Viterbo, Italia, 1983,

VICENT SANCHIS | LLACER (Valencia, 1961].

Estudiant de Ciéncies de la Informacié en la Universitat Autéonoma
de Barcelona. Traductor i corrector de catala en distintes editorials.
Professor de I'I.C.E. i de! Centre Carles Salvador. Ha publicat articles
en diverses publicacions: Canigé, El Mén...

JOSEP LLUIS SIRERA (Valéncia 1954)

Professor al Departament de Literatura Espanyala de la Facultat de
Filologia de Valéncia. Treballa especialment en el camp de la historia
del teatre al Pals Valencia.
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