EL VERI DE LA TRAMOIA. SOBRE
TEATRE ESCOLAR I ELS VALORS
FORMATIUS AL BAIX VINALOPO

Jorge BENiTEZ MARTINEZ
IES «La Encanta»(Rojals)

Acaba d’algar-se el teld... ah, quin moment més sublim,
aquesta espera... quina ansietat tan gran pot concentrar-
se en aquests pocs segons que precedeixen el primer
parlament...

Rodolf Sirera

Lanostra investigacio parteix de lail-lusié d’arreplegar, sistematitzar
i fer una valoraci6 de la trajectoria vital d’una institucié que ve fent una
tasca de David davant Goliat. Al principi del nostre recorregut i abans
de la recollida de dades en dues regions diferents, les institucions a qué
ens dirigiem ens demanaven claredat en els plantejaments, una mica
per desconfianga i recel i un altre poc per orientar adequadament la seua
ajuda. Van ser temps de tribulacié. Una vegada assentats aquells principis
i després d’haver estudiat en profunditat el Teatre de la Pérgola de Flo-
rénciaila Sala Alhambra de Granada, en traslladar la nostra llar a terres
llevantines, els passos ens van portar directament fins a la Tramoia; en
aquest cas tenim I>honor de fer-la protagonista de totes aquestes pagines,
des de la primera fins a I"iltima.

Volem deixar assentat des del principi que aquesta Sala presenta una
de les propostes més solides quant a formaci6 d’espectadors de tot el pais,
concentra milers d’escolars a les seues portes amb cada curs. Es tracta
d’un teatre consolidat que ha viscut amb profunditat una refiexid sobre
el seu propi quefer i que ha comptat en la seua plantilla amb docents,
pares i mares, monitors, gent interessada pel teatre 1 pels escolars que hi
troben el seu lloc dins el teixit associatiu de la ciutat. Davant els canvis
de la seua llarga historia, tractarem de viure amb els seus protagonistes
les seues metamorfosis.
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Igualment fem una aproximacié diagnostica a la situacié del teatre en
dos llocs neuralgics de la comarca, Santa Pola i Guardamar del Segura,
on trobem els elements minims indispensables per a analitzar aquest fet
escenic des de la perspectiva formativa que ens interessa. D’aqueixa
manera tenim una visié més amplia i de contrast de com es mouen els
aspectes culturals en una ciutat i al seu torn en dues poblacions inter-
medies. Finalment ens acostem al Grup NSM, que ha viscut en I"altima
década una estreta relacié amb I’ATE, 1’ Associacié de Teatre Escolar.

METODOLOGIA D’ESTUDI

Una interpretacidé comprensiva ens obliga a desenvolupar un enfoca-
ment metodologic que permeta avangar més enlla del quantitatiu i, per
aixd, apostem en la present investigacid per un enfocament qualitatiu,
que ens acoste directament als protagonistes de [’accid per a entendre
les seues pautes d’actuaci6 des de la seua perspectiva. La seua traduccid
metodologica va ser ’eleccid de !’estudi de casos o casework.

L’objectiu fonamental d’aquesta linia de treball dins el paradigma
constructivista és «arribar a entendre la particularitat del cas» (Stake:
1998, 12). La seua eleccid resulta apropiada per a la comprensio dels
diferents aspectes d’una realitat dindmica estudiada en un moment
concret, quan s’arrepleguen les dades empiriques; la seua proximitat
amb les nostres condicions d’investigacié ens va portar a elegir aquest
enfocament.

A continuacid ens centrem en els elements que formen part d’una
institucid cultural, els seus agents, tant directes (direccid, coordinacié dels
programes i serveis, treballadors i receptors) com indirectes (organitza-
cions politiques col-laboradores o rectores, mitjans de difusié de la seua
imatge, critics i especialistes). Amb aix0 queda el terreny preparat per a
la descripcid de les seues programacions, en general, i de les activitats
triades en particular, Finalment, intentem fer un espai als elements de
control i avalnacio.

Cal aclarir que el present treball coopera perd no es complica, amb
la qual cosa no pot considerar-se la seua participacio tal com estipula la
perspectiva sociocritica pura, tantper les condicions com pel planteja-
ment de I’arreplegada de les dades. En definitiva, ens situa en un grau
intermedi de participacio i reciprocitat traduit en les aportacions que es
van donar entre les institucions i la mateixa investigacio; hi ha autonomia
sense pretendre en cap cas la neutralitat, ja que el nostre paradigma i el
seu enfocament metodologic sén ja posicionaments en si mateixos.

L’estudi de camp i I’enfocament qualitatiu van ser els elements de
seleccid d’aquestes estratégies, que van actuar de filtres de seleccid. Les
estratégies que vam triar van incloure aspectes que conjugaven ambdues
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caracteristiques, partint de la tipologia recollida per Ander-Egg (1990,
1231 137). Les fonts informadores definitivament triades van ser:

FONTS PRIMARIES

« Contactes informals

» Entrevistes pilot de contacte inicial amb les institucions (dues)

+ Entrevistes semiestructurades, fins a un total de dotze!

* Quadern de camp amb anotacions de les activitats en el desenvo-
lupament natural.

FONTS DOCUMENTALS SECUNDARIES

» Documents elaborats per la institucio.

* Relacionades amb la difusio6 de les activitats: dossiers de premsa,
cartells, fullets, etc.

Parlarem breument de I'entrevista per tractar-se de la font principal,
alhora que la més oberta. Cal diferenciar una primera fase en qué s'etascaa
una de tipus pilot —que els positivistes consideren encertadament pre-
experimental. Ens va facilitar el contacte amb la institucié objecte, tant
per a dissenyar la posterior entrevista definitiva com per a etascaar el
llistat informador clau,

A partir de les variables anteriors s’arriba a les entrevistes de tipus
semiestructurat o focalitzat. Cal assenyalar que la seua estructuracio va
comptar amb la recomanaci6 de la professora Boveda, que considerava
la necessitat d’especificar i delimitar només la informacié classificable
en categories repetibles mitjangant apartats tan tancats com fora possible
(Bovepa: 1999, passim). Els didlegs tenen lloc en ’idioma natural de cada
entrevistat (valencia o casteild), per a facilitar la fluidesa en expressio
de les idees i I’aprofundiment en les qiiestions.

L’4ltima de les técniques que es desenvolupen consisteix en
P’observaci6 natural dels programes per a la seua posterior descripcio.
Comptant amb el suport del material didactic que generen les activitats
—si el tenen—i el seu projecte original de posada en marxa, ens introduim
en el context natural en qué transcorre I’activitat.

ESTRUCTURA 1 ORGANITZACIO DE LA INTERVENCIO PUBLICA.
INTERVENCIO PER AL CANVI I POLITIQUES CULTURALS

Per entendre ’anomenat segon nivell administratiu ens detindrem en
I’estructura que es deriva al Pais Valencia de I’Estatut d’Autonomia. A

partir dels consellers, trobem la figura de les secretaries autonomiques (en
substitucio6 dels viceconsellers d’altres comunitats), de les quals depenen
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al seu torn les direccions generals, els serveis, seccions i negociats, amb
qué completariem 1”ordenacié general de les estructures administratives.
Precisament per a una fugida conscient de la rigidesa del dret adminis-
tratiu, es fa us de les previsions constitucionals i estatutaries. Aquesta
secretaria autondmica es considera 1’0rgan superior de cadascun dels
departaments sota la dependéncia directa dels seus méaxims responsables
~¢l conseller— i, els reglaments organics 1 funcionals del qual aprova
directament el Consell?.

Naixen amb els desenvolupaments estatutaris els organismes autd-
noms administratius, amb personalitat juridica i patrimoni propis i amb
una certa autonomia en la gestio. La seua diversitat en finalitats i formes
és tal que 1'inica cosa que semblen tenir en comu és el fet de portar a
terme les seues activitats d’acord amb férmules 1 procediments en algun
grau proxims a la gestié empresarial privada, i amb els seus limits en la
mesura de I’eficacia —costos socials—i 1’adhesi6é —continuitat del personal
i actuacions— (MARTIN MATEO: 1999). Aquesta figura es carrega de gran
interés en el nostre estudi, com s’anira veient.

Quant a 1’area de la cultura, aquest apetitos tros del pastis que ofe-
reix I’ordenament competencial va ser arreplegat prompte per I’Estatut
d’Autonomia, la coneguda com Llei 5/82, redactada quasi alhora que
I’andalusa. L’article 31.4, sobre les competéncies de la Generalitat,
recull en els apartats 5, 6 i 30 aquells aspectes que sense perjudici
de la Constitucié espanyola ni de les titularitats estatals assumeix
competencialment. El ventall és certament ampli, i en destaquen els
conservatoris de musica —d’especial desenvolupament en la comuni-
tat— i les belles arts.

No obstant aix0, reix amb brillantor propia en ’Estatut la creacio
del Consell de Cultura, a qué es dedica tot I’article 25, alhora que el
Tribunal Superior de Justicia de Valéncia i el Sindic de Greuges, amb
la qual cosa guanya una especial rellevancia. S’hi especifica que la
seua composicid es votara per dos tercos de les Corts i es deixa la
seua concrecié a I’Ordre 12/1985, de 30 d’octubre, en qué se li dota
d’un valor consultiu, assessor, de defensa i promocié de la cultura i
llengua valencianes. Queda creat, per tant, un drgan cultural de rang
superior ~com n’hi ha pocs a la resta de I’Estat— les proposicions del
qual han de funcionar d’orientadores per al conjunt de les actuacions,
una salvaguarda patrimonial.

En general, més enlla d’una organitzacié que és copia de les Corts
Generals en les usuals Junta de Portaveus, comissions, conselleries etc.,
el problema se situa sobretot en la qiiestié de I’organitzacié territorial. Si
bé les comunitats autdnomes queden clarament definides com «provin-
cies limitrofes amb caracterfstiques historiques, culturals i econdmiques

‘comunes®», s’afavoreix la confusié competencial atés que es configuren
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les diputacions com a administracions perifériques, amb les consegiients
friccions i desatencions quan les dirigeixen signes politics distints, o fins
1 tot per enfrontaments personalistes.

Aquestes competéncies de les diputacions acaben diluint-se da-
vall la féormula de «quan la seua naturalesa ho permeta» amb les lleis
d’organitzacio territorial, que es resol a favor d’un model de coordina-
cié autondmica per provincies perd depenent de I’executiu autonomic,
mentre que la importancia de ’accié de les diputacions se situa en els
ajuntaments de menys de vint mil habitants.

La Llei reguladora de bases de régim local apareguda el 1985 i una
vegada ben conformats els limits superiors, organitza, basant-se en
’article 141.1 de la Constitucid, les provincies com «entitat local deter-
minada per I’agrupacié de municipis 1 la divisi territorial». Les seues
competéncies logicament han de ser la solidaritat 1 1’equilibri entre els
seus municipis, assegurar la prestacio integra de serveis i la coordinaci6
amb els altres nivells administratius, la qual cosa, en la practica, déna
peu a la vaguetat.

En la mateixa llei el municipi es considera «1’entitat local basica
de I’organitzacid territorial de 1’Estaty amb competéncies «en tots els
assumptes que afecten el cercle dels seus interessos de conformitat amb
els principis de descentralitzaci6 i de maxima proximitat de la gesti6
administrativa als ciutadans»., La seua estructura es reparteix entre el con-
sistori i les corresponents regidories; ens trobem en un nivell administratiu
d’estructura presidencialista, en qué 1’alcalde sol ser president de quasi
tots els organismes, 1 que en la practica actua, és clar, per delegacio.

Un organisme independent d’analisi, com és el Departament de Cultu-
ra austriac en el seu informe comparatiu sobre les estructures de politica
cultural en quaranta-dos paisos europeus parla d’aquesta situacié: «a
pesar dels esforgos governamentals per a la coordinacié de les interven-
cions, la politica cultural espanyola estd en realitat caracteritzada per una
estructura federal, fins i tot sense haver sigut mai regulat per llei*».

ORGANISMES PUBLICS CULTURALS PER NIVELLS
ADMINISTRATIUS

En tornar al nivell autondmic, les comunitats de més tradicié han
constituit especificament una conselleria de cultura. No ho ha fet aixi la
valenciana, encapgalada com bé sabem en ’actualitat pel Sr. Gonzalez
Pons, que reuneix, a més, les matéries educativa i d’esports, una con-
centraci6 que parla per si sola.

El Titol v del corresponent decret ens presenta una estructura organica
en tres secretaries autondmiques, de la qual ens interessa la relativa a
Cultura, sota la tutela de Consuelo Ciscar fins al canvi politic efectuat
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precisament quan s’escriuen aquestes linies (7 de maig), que passa a
dirigir 'TVAM segons antigues pretensions. En qualsevol cas, la insti-
tuci6 esmentada es reparteix en set direccions generals; citarem ’actual
reestructuracié de la de politica lingiifstica sota el genéric de patrimoni
cultural valencia.

Ens interessa més anomenar els articles 33 134 del Decret 115/2003
en qué s’assenyala 1’adscripci6 de les arts escéniques directament a la
Secretaria Autonomica de Cultura, si bé el desenvolupament especific el
trobem en un altre decret posterior. En la Seccid 1, situa les arts escéniques
«funcionalment» depenent de la Secretaria autondmica 1 orgdnicament
com una area diferenciada per a la «promocio, difusio, proteccio i fo-
menty, els quatre puntals de tota politica cultural.

Davant |’existéncia de tota una diversitat d’ens i fruit de ’esforg per a
laregulaci6 i absorci6 d’organismes que ja existien o que es creen (Institut
Valencia de les Arts Esceniques, Cine i Musica, El Centre Dramatic i el
Consell), sorgeix a partir de I’any 1994 Teatres de la Generalitat®. Aquest
organisme autdnom —d’aquest model administratiu parlem unes linies
abans— «desenvolupa i executa la politica cultural de la Generalitat en
les arts escéniques, especialment la dansa i el teatre» (el decret asse-
nyalat), es fa carrec de la gesti6 de fins a quatre teatres a Valéncia i un
a Alacant. Igualment disposa d’una seccié de documentacid, un centre
coreografic i un circuit.

Des del consens inicial del nou director de Teatres, Juan V. Martinez
Luciano va declarar per a [’Gltim nimero de Saé que «1’ajustament passa
per invertir els diners en les programacions dels teatres, la revisié de
sales que necessiten millores i que estan en el circuit —una xarxa enve-
jable en ’ambit de I’Estat—, un lloc d’investigacié i formacié que serd
la Fundaci6 Art Escénicy», com també «donar suport a autors valencians,
estar al costat de noves iniciatives de les companyies» (Sa6: 2004, 25).
Quasi com a resposta paral-lela, per a Francisca Lépez Sanchis aquest
organisme autonom «disposa d’un punt d’informacié, un suport simbolic
a les companyies i I’intent d’organitzar gires cada vegada més dificils...
perd, on queden les ajudes a la millora d’infraestructures, les jornades
de formacio, les aportacions a la realitat teatrdl valenciana, en definitiva
on queda la qualitat?» (Sa6: 2004, 17).

Per 1a seua banda, 1a Diputacié d’ Alacant, sota la batuta d’ Arturo Ruiz
Ramos i vuit anys amb el mateix signe politic, s’encarrega «d’assegurar
la prestaci6 dels serveis municipals en matéria de cultura al 100%»°%, un
objectiu que es reparteixen les seccions d’assumptes generals, exposi-
cions-museus i premis, i la de belles arts. D’entre els seus programes
estrelles estan, tal com arreplega el seu programa institucional, el Museu
Gravina de Belles Arts i el recentment premiat com al millor europeu, el
Museu Arqueologic (MARQ), a més de les subvencions tant a activitats
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concretes de promocio cultural —entre aquestes el teatre, és clar— com a
dotacions culturals.

Quant a linies propies d’actuacid, esta el programa «Cultura per a
totsy», on en aquesta temporada no predomina el teatre i des de fa algun
temps porta avant «La Dipu i el teatre». Aquesta actuaci6 pretén portar a
municipis amb menys de vint mil habitants —encara que no sempre siga
aixi, afirma el coordinador pedagdgic de I’ATE, Luis Miguel Gonza-
lez— diferents obres, entre aquestes per a joves espectadors. En principi
no es coneix [’existéncia de criteris de qualitat per a la seleccid de la seua
programacié. A Santa Pola i Guardamar no es recorda bé I'tlltima vegada
que va fer preséncia, potser «perque ni tan sols se sol-licita la participacié
en el programa des de la corresponent Regidoriaw, ens assenyala Luis
M. Gonzilez, col-laborador habitual de ’ATE. Si que és coneguda per
la seua banda una actuacié en aquest ambit de CajaMurcia, que porta
espectacles a municipis xicotets on té sucursals, encara que la qualitat
de les seues propostes és variable.

Passem finalment a la politica local en una ciutat com Elx, que s’ha
gestat des de la continuitat dels governs socialistes, vista fins i tot com
una illa. Per a ’equip de govern, la fita que marca la politica local va ser
’el-laboracid i 1a posterior aprovacio del Pla Estratégic de la cintat ’Elx, el
conegut com FuturElx, I’objectiu genéric del qual es considera: «Aconse-
guir que Elx siga una ciutat més habitable, educadora i culta, cohesionada a
escala social i solidaria, per afavorir la prosperitat i I’increment del benestar
1 de la qualitat de vida dels il-licitans» (Ajuntament d’Elx: 2000).

«Crec que en un curt espai de temps es veura una estirada molt gran
en les infraestructures culturals de la ciutat» indica el regidor de Cultura
de I’ Ajuntament, amb ’obertura de diversos museus (de la ciutat, pa-
leontologic), com també del centre de produccié cultural de I’escorxador,
amb una sala de format mitja per a representacions, locals d’assaig i
d’exposici6. El Gran Teatre se segueix considerant el vaixell almirall en
el seu Us com a sala polivalent 1 en aqueix context, la Sala la Tramoia
compliria una funcid especialitzada d’atencié a un sector de poblacio,
en companyia de les representacions a I’aire lliure de la Rotonda i de
xicotetes sales d’alguns grup com la sala del grup La Carreta.

Quant a la concurréncia, podem dir que la Rotonda del Parc Mu-
nicipal presenta cada any una programacié meés completa, i en aquest
segon quadrimestre, des del gener fins al maig, hi ha un total de quinze
funcions repartides entre tots els diumenges amb la parada de la Set-
mana Santa corresponents a quinze companyies i que només en algun
cas coincideix amb els que acudeixen també a la Tramoia. En tractar-se
d’una actuaci6 a 1’aire lliure, les condicions tant de representacié com
d’assisténcia de ptblic presenten un caracter complementari al del nostre
objecte d’estudi.
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Els centres socioculturals, fins a un total d’onze en tot el terme mu-
nicipal amb les seues partides, dins de la linia de «descentralitzaci6 i
acostament al ciutada» del continuista equip de govern local completarien
el panorama d’exhibicid cultural. Mencid a banda mereixen els festivals,
d’entre els quals destaca en importancia el Medieval (el de més amplia
participacid institucional 1 arreplegat en la mateixa pagina web de Teatres
de la Generalitat), Dansa a Elx, el de I’Oralitat, de menor repercussio, el
Dama d’Elx de teatre amateur i el Festival de Teatre Jove de centres de
secundaria, a més del Festival de Teatre Escolar de La Tramoia.

Els enquadraments historics es recuperen per a algunes actuacions,
festivals, i commemoracions, com la que s’esta celebrant al mes de maig
d’enguany pel tercer aniversari de la concessio dels dos patrimonis de
la humanitat a la ciutat; aquesta estratégia arreplegada en ¢l citat Pla
estratégic pretén projectar Elx com a ciutat cultural, dins d’un sector —l
turistic— encara molt per davall de les seues possibilitats. Per la seua ban-
da, la jove Universitat Miguel Herndndez a penes esta acabant les seues
infraestructures basiques i només molt lleugerament comenga a donar
mostres d’activitat cultural en general, practicament gens escénica.

partir de la Llei de Bases, i destaca com a modélic el Pla estratégic de la ciutat
de Barcelona, que arrossega de vegades un excés de localisme tipicista:
mentre que el concepte del que constitueix la cultura és ampliament
compatible en els ambits nacional i autondmic, basicament referit
a les arts, les autoritats locals estenen el significat [fonamental-

ment] a festivals populars, folklore, etc. (KULTURDOKUMENTATION:
1998, 173).

La TramolAa D’ELX

L’ Associacié de Teatre Escolar, ATE, pren aquest nom «per ser una
agrupaci¢ de cardcter artisticocultural que es proposa fomentar ’aficié
a Part dramatic servint de mitja difusor de les tasques dels que se senten
atrets per ’exercici de les diverses arts components del teatren (Estatuts
de I’ATE, art. 1). De I’embrié d’uns cursos de teatre per a professors,
l’organitzacid d’un festival de teatre escolar 1 la inclusié de monitors
provinents de les AMPA o del camp teatral dels tallers de dramatitzacié
que funcionen en la majoria de centres escolars il-licitans sorgeix I’ATE.
Vegem ara la seua trajectoria.

+ Transicid. Creacié de La Caratula i de I'Associacié d'Espectadors
la Magrana per a demanar el permis de la censura i poder portar
espectacles a Elx. La Quadra de Sevilla amb Quejios és el primer
espectacle 1 en £/ adefesio d’ Alberti es veuen les primeres banderes
republicanes en el Gran Teatre, la qual cosa acaba en persecucid
policiaca.
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1980-81. Després de representar Jordi i el drac, els escolars mostren
interés pel teatre en valencia, La Caratula organitza una série de cursos
per a professors de ’EGB que desemboca en el 1 Festival de Teatre
Escolar que es va realitzar en la seu de La Caratula amb sis col-legts,
entre els quals hi havia ’Onésimo Redondo, I’ Académia Lluis Vives,
L’Alctdia, Casablanca, Sant Ferran i la partida de la Baia.

1982. L'Associaci6 de Teatre Escolar d'Elx pren el seu nom oficial
arran de la seua constitucié com a tal en el registre d'associacions.
En aqueix moment els moviments de renovacid pedagdgica i les
plataformes socials estan molt vives en la capital del Vinalopé.
11 Festival de Teatre Escolar amb 11 centres educatius.

1983, Escola d'Estiu a Elx, en qué La Caratula realitza cursos amb
bastant éxit per a docents. Experiéncia d'integracié de la dramatirgia
en el curriculum dins de les «Estructures comunes de les llengiies»
aprovada per l'inspector corresponent, perd que no va continuar; Juan
Alberti era director del col-legi on es va desenvolupar.

1989 a 1995, S*hi comparteix recinte en forma de [loguer puntualment
amb el Gran Teatre, que aleshores era de titularitat privada, per al
festival i alguns actes puntuals. I’ATE no t€ estabilitat en els seus
pressuposts 1 alguns membres posen diners de la seua butxaca en
moments puntuals.

1990. vt Festival de Teatre Escolar i trobada de tallers a que acu-
deixen més de 500 escolars i festa del teatre al carrer en el mes
d’octubre al parc municipal. Dolors Pérez entra a dirigir el Grup de
Teatre Renovaci6 a Guardamar.

1994, Constituci6é del grup NSM a partir d'un curs d'inserci6 so-
ciotascaal en el centre Les Ximeneres d'Elx coordinat per Marcial
Gongora.

1996. Trobada de Teatre Escolar del Mediterrani entre Elx i Santa
Pola, pensat com un intercanvi entre cultures a través del teatre a que
amés acudeixen grups d'escolars de Catalunya, El Marroc, Geodrgia i
Moscou. Al maig naix la Tramoia, «un espai cultural respectuds amb
la infancia i la joventuty (Memdria 1996-2003).

1998-2000. Distints sectors de la societat elxana etascaen el Pla
FuturElx, que el govern socialista assumeix.

Considerada un «important laboratori permanent d'investigacio» es
tria per a portar a terme el Projecte Andersen de la companyia Achi-
perre en col-ltascaacio amb Ana Pelegrin destinat a 1200 escolars
d'entre 3 i 5 anys. L ‘escarabat malparlat, primer nimero d’una série
de publicacions sobre teatre infantil de La Tramoia que no va tenir
continuitat.
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+ 2000. El Butlleti Oficial de la Provincia arreplega la suspensio per
part de Palcalde de la licitacié d’obres que pretenia algar una nova
sala per a ’ATE en un solar al costat del restaurant «Datils»; amb
aix0 conclou Iitinerari viscut des de la creacid. El Festival de Teatre
Medieval d’Elx utilitza les instal-lacions de La Tramoia per a diverses
representacions, la qual cosa es repetird en anys successius.

*» Espai Obert, el programa de Joventut i Cultura de 'Ajuntament d'Elx
estd present per primera vegada en la Sala. xxiv edici6 del Festival de
Teatre Escolar a qué acudeixen 19 centres de primaria i secundaria
amb 33 grups i té lloc del 6 al 27 de maig.

L’associacié pretén, des dels seus estatuts fins a les intencions expres-
sades pels seus responsables, convertir-se en lloc de trobada i de debat
per als professionals de les arts escéniques 1 per al mén de I’escola. Es
busca unir dues linies que han vingut a coincidir respecte a la pretensié
inicial: oferir una programacio actualitzada en el sentit que «tracta temes
de la vida real» (ens diu el president de ’associacid) i, d’altra banda,
oferir als técnics i al public infantil i juvenil les propostes que sorgeixen
en aquest ambit a I’Estat espanyol sota un criteri de qualitat.

Siens n’anem a la Memoria dactivitats 1996-2003 publicada per la
mateixa associacid i que presenta amb bastant detall les activitats de la
sala, trobarem que passen per les seues taules 56 companyies, 397 re-
presentacions, 88 espectacles i més de 80.000 espectadors. Ens interessa
desglossar encara més la trajectoria, que ha passat de 8 grups en el curs
1996-97, fins a un maxim de 15 en 1998-99, que no s’ha tornat a superar,
comptant amb una mitjana d’onze en els quatre ultims perfodes. Quanta
nombre de funcions, es passa de les 29 inicials, novament a un maxim de
76 en 1998-99 i a una mitjana de 52 en els quatre exercicis Gltims.

Per companyies, veiem una tendéncia a repetir grups com Paradis de
Vitoria (12 obres amb 53 funcions), Achiperre de Zamora (semblant),
NSM d’Elx o la Pera Llimonera de Barcelona (7 1 6 obres respectivament),
seguits de Lavi e Bel de Granada, Teatre dels Nivols, Markelifie o La
Machina. Hi ha per tant una certa concentracié en grups la preséncia de
la qual pressuposa una sort de «continuitat en la qualitat».

Fins a sis grups estrangers ens presenta I’ ATE, la qual cosa ens parla
de la seua voluntat de realitzar un esfor¢ per a obrir-se a I’exterior i pre-
sentar al public il-licita altres tendéncies, com també almenys set grups
diferents que usen la llengua propia de I’ambit lingtiistic catald («sem-
pre que el presenten en el seu repertori se’ls sol-licita, perqué almenys
n’hi haja una per quadrimestre», assenyalen el coordinador pedagogic
i el president de I’ATE). Els titols s6n igualment variats, prenent com a
referents contes, mites, classics de la literatura, etc. perd amb predomini
de creacions propies de les companyies i, per tant, actuals.
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Sala La Tramoia a Elx.

Amb el persistent voluntarisme d’un grup reduit perd constant de
persones relacionades amb la pedagogia dramatica, es porta avant el
manteniment del dia a dia de la Tramoia, mentre que continuen les
sessions conegudes com el Seminari, el Festival anual de teatre i els
cursos de formaci6. En constant canvi, I’associacié s’ha mogut entorn de
tres objectius, «manteniment d’espectacles especifics per a les diverses
edatsy, la qual cosa nosaltres anomenarem programacio de cartellera; la
recerca i seleccid de companyies professionals que oferesquen espectacles
brillants i motivadors, ’excel-léncia teatral; finalment la conjuncio de
«varietat 1 diversitat de concepcions teatrals... que seguesquen provocant
la sorpresa del jove espectadors. Ha quedat aixi clar que el protagonista
absolut €s, per tant, ’escolar, més enlla, fins i tot, del mateix docent,
monitor o pare-mare implicat.
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QUE FA FUNCIONAL UN TEATRE? ELS PUNTALS

Ens dirigim a una série de personatges claus, protagonistes en la tasca
de portar avant aquest centre cultural, en el cas dels agents interns, o bé de
configurar un entorn més o menys favorable al seu &xit com a institucio,
en el cas dels agents externs. En presentar els seus rols i funcions en el
marc del teatre per a joves espectadors de la comarca del Baix Vinalopd,
fern una radiografia de la institucio.

AGENTS EXTERNS

Universitat d’Alacant, hem triat Juan Luis Mira, autor i recent fina-
lista del Premi Nacional que «Raval m’ha llevat de les mans». Dirigeix la
companyia professional Jacara fa 25 anys i el grup KAO amb alumnes de
I’institut de secundaria Jaume 11 d’ Alacant, on és catedratic de Literatura;
coordina ’aula de teatre de la universitat, on realitza aquesta funci6 des
de fa vint anys. El seu curriculum és aixafant. La instituci6 universitaria
porta avant tres projectes, teatre contemporani, teatre classic i teatre
en valencia, a més d’una aula de teatre infantil que dirigeix Pepa Frau.
Des d’aquesta Aula presenta una mostra estable d’arts escéniques en el
Paranimf que esta sent prou reconeguda a escala nacional. A proposit de
joves espectadors s’estd precisament preparant un Congrés per al mes
de juliol perqué «el repte és treballar amb la gent jove, ja que el teatre
espanyol s’esta adotzenant: ’ESO va matar estrella del teatren. Pera ell
la vinculacié que s*havia creat amb el public jovenga des d’institucions
com I’ATE es perden entre els 14 1 18 anys.

Regidoria de Cultura de P Ajuntament d’Elx. José Manuel Sanchez
és el representant politic encarregat d’impulsar les politiques culturals
a Elx i responsable en la seua area del govern municipal. Estableix les
prioritats culturals per a portar-les avant i compta per a aixo amb 1’ Institut
Municipal de Cultura, un organisme autonom del qual és vicepresident 1
actua generalment per delegacié de I’alcalde, que el presideix. Presenta
una curta trajectoria en el camp de la cultura, encara que porta temps en
* el partit, del qual actualment és secretari, i ha ocupat abans la Regidoria
de Joventut, de la qual ha adquirit una visié associativa de la participa-
¢i6 ciutadana; pareix bon coneixedor de ’entramat de I’ajuntament i és
prou «politicy en les seues respostes. Des d’aquest carrec, que €s 1’anic
dins de I’estructura organica d’una Regidoria de Cultura materialitzada
fisicament en el propi Institut Municipal, ens indicava que «I’ATE é&s
una associaci6 d’associacions el model de gesti6 de la qual va ser elegit
fa molts anys i que ha donat molt bons resultats».

Direccié de programacié de ’Institut de Cultura. Vicente Pérez
¢s I’encarregat de «fer randes de boixets perqué al llarg de 1’any entren
totes les disciplines esceéniques», respectant una minima preséncia
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d’obres en valencia, tenint en compte I’origen local-regional-estatal de
les propostes i la varietat de misica, dansa i teatre, és clar, tot amb el
pressupost de qué es disposa. Des de la seua situacié de programador
del més important centre cultural local, crea uns canons de referéncia
i, a més, recolza una série de linies d’acord amb el que 1i marquen més
o menys genéricament des de la classe politica, encara que es tracte
d’un lloc a mig cami dels llocs técnics. Considera que el treball que es
fa des de la Tramoia «no interfereix en res amb el del Gran Teatre: el
format xicotet o mitja dels seus espectacles en la nostra sala quedaria
desproporcionaty.

Membre actiu de ’ATE i sindicalista. Teresa Ortigosa és una
avesada receptora de les iniciatives escéniques per a joves espectadors
d’Elx, a les quals s’ha dirigit des del seu col‘legi de la Marina i com a
participant de I’ATE, a la qual ha seguit en ¢l seu periple de locals i fins
i tot ha ajudat a arreglar 1’actual, que «estava fet un bunyol quan vam
arribar». D’altra banda actua com a personal alliberat per al sindicat
STEPYV, el primer en implantacié a la comarca en educacié, i visitant
la major part de centres educatius. Encara que siga una sindicalista ati-
pica de somriure dolg, amb mirada segura entra amb profunditat en les
qiiestions i afirma sense embuts sobre la situacié dels voluntaris de la
Sala, «ens hem acostumat al servei que realitzen per amor a I’art, i no
se’ls normalitza; caldria reconéixer-la: una comissié de serveis per al
president i col-laboradors amb contracte, sou en la mitjana i els drets de
qualsevol treballador».

Actriu de Paradis Teatre, Angela Garcia Sard, membre d’aquest
grup de teatre de barri de Vitoria des dels seus origens fa més de 15 anys.
Volia les mateixes possibilitats que els xiquets del centre de la ciutat i lla-

155




Jorge BENITEZ MARTINEZ

vors va sorgir el grup, que en P’actualitat és un dels més importants de tot
I’Estat en el seu ambit. Dirigeix una sala i fa una tasca semblant a ' ATE
en la seua ciutat, encara que «crec que nosaltres estem més recolzats per
les institucions». La filosofia del seu grup considera que un xiquet no té
tantes possibilitats d’elegir, per tant «cal oferir-li alguna cosa bona, de
qualitat» i conclou, «en La Tramoia estan en aquest cami».

Redaccié de Cultura d’una institucié de difusié de ’entorn, concre-
tament el periodic més venut en tota la provincia «després dels esportius,
és clar». El diari Informacion compta amb la major part dels lectors
d’una ciutat sobre la qual opina didriament. Malgrat comptar amb un
redactor en cap a Elx —cosa que implica un nombre més gran de redac-
tors propis, fotografs, etc. — «com passa en tots els periddics hi ha un
tema de centralismey, El seu paper de receptor continu d’inquietuds dels
ciutadans, el treball a peu de carrer i les demandes de projecci6 per part
dels agents socials i culturals illicitans i, alhora, la seua tasca difusora
d’una forma d’entendre la ciutat, oferir informacié i crear opini6 en els
assumptes quotidians situen el redactor en un lloc d’especial rellevancia.
«No sé el que demana el piiblic, pero si el que i oferim. A partir d’aci
podem parlar.

AGENTS INTERNS

Direccié del Teatre. Juan Alberti. La seua vinculacié emocional
amb els membres de la Caratula naix de Pexperiéncia d’incloure el
teatre dins del curriculum escolar. A més de mestre i director, ha dirigit
la sala Amiches. En la seua doble vessant de docent i coneixedor del
mon escénic dels joves espectadors, porta dirigint I’ Associacié de Teatre
Escolar des que la va deixar Vicente Paredes. La seua filosofia i la de
I’ ATE es confonen d’alguna manera, han evolucionat junts, perd declara
contundent que «la prioritat de la Sala és el Festival i per a aix0 es va
construiry; actualment espera a jubilar-se per a dedicar-se plenament al
dia a dia d’aquesta. Per a ell hi ha tres tipus de docents que porten els
alumnes a la sala: «els que ho entenen com una activitat que trenca la
monotonia i ja estd; els pedagogicistes que volen fitxes i fan problemes
de matematiques a partir del nombre de butaques; els que consideren el
teatre com un valor en si mateix».

Equip técnie (produccié i difusid). En aquest cas no hi ha cap tipus
d’organitzaci6 dels treballadors a causa del caracter familiar de la Sala.
Ens hem dirigit a un responsable del manteniment per a conéixer millor
el funcionament intern, a més d’encarregar-se per un rol «no assignat
perd que jo realitze» de ’atencid als membres de les companyies que
passen per Elx, «perqué no ens interessa una mera relacié comercialy;
igualment rep els col-legis quan arriben o fa de director d’escena per a
les demandes de cada espectacle; ajuda finalment el muntatge dels es-
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pectacles i I’obertura de la sala. Amb aix0 es converteix en una espécie
d’intermediari entre les tasques técniques, la direcci6 i les companyies; la
seua tasca inclou la carrega i descarrega... «Quant a les dotacions, tindre
genera voler tindre més». D’altra banda és I’iniciador i actual coordinador
del grup NSM, una empresa sense anim de lucre, que té clar que «cedeix
ala Tramoia del seu propi material el que aquesta necessite, independent-
ment que ens deixen després o no usar les seues instal-lacions».

Coordinador pedagogic i animador teatral a Santa Pola. Luis
Miguel Gonzélez es troba en la comissié de programacié de la sala,
perd s’encarrega un poc de tot, com els seus companys; rep els cen-
tres escolars —normalment amb una presentacié de 1’obra, a més del
manteniment, el muntatge d’espectacles i el tancament de la sala. Porta
dedicat a aix0 tota la vida, «és per al que jo valc, és I’ambit que conec».
Es va incorporar a la ATE com aquell grup de gent que «érem monitors
de tallers de teatre», a la recerca d’una programacio estable i amplia per
a un col'lectiu de més de 50 col'legis. Conta que es reunien alli a prop,
en la Biblioteca Sant Josep; un dia van mirar el local vef i van proposar
al regidor habilitar els vells garatges dels bombers. Considera que tenen
«un plantejament professionalitzat sense ser-ho ni tenir grans suports».
Quant a la comparacié amb altres paisos, «estem retardats no tant en
qualitats com en tematiquesy.

Cofundador i antic president de ’ATE, Vicente Paredes esta en
la mateixa linia que Juan Alberti. El teatre constitueix la vida per a
ell. Es d’aquestes persones que el traspua pels quatre costats, practi-
cament en nomeés obrir la boca i, és clar, en la seua idea de I’educacio;
actualment imparteix un original curs-grup de treball sobre les possi-
bilitats dramatiques en qualsevol matéria de la secundaria. Els vam
traure d’una d’aquelles sessions perqué ens donara la seua perspectiva
d’aquest mén que va deixar perqué es va acabar aquella fase de la
seua vida, en la qual va estar molts anys en cos i anima. Per a ell la
Tramoia «com que no té distancia, €s una caixeta que enganxa». T¢
una memdria increible sobre els primers anys de la moguda teatral
elxana, ens va contar algunes batalles —literalment— i ens va orientar
sobre els informadors claus.

Participant en el Seminari i animadora teatral a Santa Pola,
Maria Fernanda Tortosa. Mestra a la localitat costanera que ens conta
amb perspectiva i passié encesa la seua participacio i seguiment de les
diferents propostes, que després ha vingut utilitzant tant per a la seua
aplicaci6 en 1’aula, com per a les diferents activitats que porta a terme en
la seua localitat de residéncia, on freqiienta un grup de teatre. «Defenc
clarament el que porta la Tramoia, perqué I’ Ajuntament de Santa Pola
porta coses de cridar». Proclama que la solucié de futur seria crear un
circuit perqué poguera beneficiar-se’n tota la comarca. '
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Participant en el Seminari i directora del grup de teatre en va-
lencia de Guardamar, Dolores Pérez. Esta associada des de fa anys
a una d’aquelles civiques’, La Gola. Des d’aquesta associaci6, a més
de trobades, cartells informatius i xarrades, va considerar interessant
fomentar I’activitat del grup de teatre; aquesta relacio ha estat fructifera
durant quasi quinze anys. Al principi els costava un poc, pero ara, quan els
ofereixen fer una versio en castelld, li diuen «que escau més en valencia».
Declara «jo he de fer teatre perqué és la meua vida». La seua relacié amb
I’ ATE ha estat d’amistat i de sintonia; hi va sempre que pot.

TRES SATEL-LITS EN L’ORBITA PE L’ATE
1. GUARDAMAR, RENOVACIO TEATRAL AL BAIX SEGURA

Tindrem com a narradora la directora del grup de teatre Renovacio,
que participa des del 1990 en aquest grup, a més de treballar en el centre
de secundaria del poble, on, des del Departament de llengua castellana,
fomenta I’activitat teatral entre els alumnes. Es igualment membre de
P’ATE des dels seus origens i parlant amb ella es reconeix prompte la
filosofia d’aquest grup. Inicialment lligada als moviments civics de
defensa de la llengua valenciana (en ’associacié la Gola), que i van
portar a buscar un espai lingiiistic a través de la dramatitzacid, confessa
ara que no pot viure sense fer teatre. Aquests dos, no obstant aixo, sén
grups autdnoms i independents, «només que jo estic en els dos». Com
no podia ser d’una altra manera, és una participant activa en la vida
cultural de Guardamar.

Lola Pérez ens introdueix en el tema dient que el grup de teatre existia
des de fa bastant de temps, lligat a la recaptacié de fons en benefici de la
parrdquia, on tenia les seues dependéncies fins que es van fer els edificis
a ’escola de les monges i la resta d’espais es van tapiar o es van vendre.
Es van desvincular de I’església i davant la singularitat del capella anterior
que no posava a penes normes, ha procurat donar-li una seriositat. Aixi,
ara es reuneixen a I’institut, el director del qual forma part del grup, per
falta d’altres espais que Obriguen a les hores tan complicades que ells
poden assajar. A més d’aquest tltim, Renovacié el componen homes
jubilats, els que ixen del treball i dones que també estan empleades o
que han de fer sopars — «no s’hi jubilen mai, no».

Com a associaci6 cultural, el grup de teatre Renovaci6 té president,
tresorer, secretari «amb companys que s’encarreguen d’aixo, perd abans
tot ho feia jo i de vegades el meu marit». En aquest sentit «tinc la cons-
ciéncia tranquil-la, perqué no hi ha cap tipus d’anim de lucre». A pesar
que formen part del grup, han constituit per dir-ho aixi una branca en
castelld i una altra en valencia, cada una arab la seua directora particular.
Apartir de I’¢xit obtingut amb la representaci¢ del Miles gloriosus d’una
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versié d’Alonso de Santos traduida per ella com a treball de doctorat,
«molts hi van entrar i tots volien fer teatre i ser-ne protagonistes. Jo volia
que foéra de veritat una renovacié i que hi entrara gent de 20 i 30 anys,
dels quals n’hem incorporat un parell a I’obra actualy.

De mitjans, en els inicis caminaven prou escassos. El vestuari que
necessifaven per a ’obra de Plauto se’ls va prometre per un contacte
que ’anterior alcalde tenia amb una empresa que assortia pel-licules
a Madrid, perd tres dies abans de ’estrena no hi havia arribat encara.
Quan ho va fer, les condicions eren péssimes: taques de suor, oli... perd
com s6n «mestresses de casa, en dues nits es van fer els vestitsy, seguint
el costum local de les festes de moros i cristians. Amb els diners de les
seglients representacions es van comprar teles per a fer-los bé. Ara, com
’associaci6 té diners, «procurem que cobresca el que s’haja de pagam.
L’ajuntament «enguany ens ha donat per primera vegada 1.500 euros per -
la projeccié que significa per al poble i, nosaltres, amb aixd i amb el que
guanyemn, de vegades el que fem és pagar un autobils perqué vinguen a |
veure’ns, que seguidors en tenim molts. Fins i tot em paren pel carrer i -
em pregunten que quan els portaré a veure teatren.

Un altre cavall de batalla son els decorats, perqué «els agrada molt
voluminés i no pots anar en contra d’ells», amb la qual cosa, per a des-
placar-los van necessitar una furgoneta. Ho va cobrir I’ajuntament perod
a Gandia van eixir contractes per a anar per altres pobles, «podriem dir
que s’han professionalitzat». En ser permanents tenen sempre un parell
d’obres en valencia i en castelld, més alguna altra de curta. A més par-
ticipen en algun festival, com ACOTE d’Elx, per a gent major. «Ells el
que volen és actuar», relata.

L’estrena es fa quan esta preparada [’obra i en el poble no queda ni
una localitat lliure en la Casa de la Cultura; han arribat a haver de fer dues
representacions. Quan hi havia televisi6 local, s’hi passava. La tematica
ha de ser d’humor, «perque a aquestes altures de la vida ja han viscut
massa desgracies i volen riure’sy. Potser per aixo I’obra dramatica del
grup en castelld no va tenir tanta acceptacid, «encara que també es va
representar a I’estiu per als turistesy».

Pot dir-se, per tant, que el grup «ha servit per a culturitzar-los, ho
viuen 1 ara no volen abaixar el nivell»; actualment estan preparant Sarnxo
Panga a l'illa publicada en Retablo jovial de Casona. Perd no sols per
la tematica, també amb I’ajuda de La Gola s’ha cuidat I’s de les pa-
raules adequades (que, progressivament, ens comenta la directora, van
incorporant a la seua parla quotidiana). «Si ara jo els propose que facen
I’obra que ja se saben per a fer-la en versid castellana, em diuen que és
millor fer-ne més en valencia»

A Guardamar, no hi ha cap altre grup de teatre. La seua companya,
I’altra directora en castelld, feia abans teatre amb els xavals com a
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mare, portava un taller i eixia fora a representar. Ara s’ha incorporat
a Renovaci6. Els altres grups que puga haver-hi vénen de fora. A titol
particular alguns mestres fan teatre amb els seus alumnes i a final de
curs tenen una setmana de teatre escolar a la Casa de la Cultura, que la
deixa ’ajuntament.

En aquest organisme vam trobar una programacié mensual on es
procura portar una obra teatral al mes, alternant valencia i castella. La
sala no sempre s’ompli i de vegades es posen en contacte amb els centres
escolars per a organitzar alguna cosa pagant a mitges: «hi ba vegades
que hem portat ’institut sencer». Altres vegades Lola ens explica que
els porteh al Romea de Murcia, a Alacant 0 a la Tramoia, com a activitat

organitzada des dels departaments de llengua.

En els centres de primaria es fa usualment teatre, per aixo ix sempre
’optativa en secundaria®; d’aqueixa manera va entrar Lola en I’ATE,
«perqueé necessitava formar-me per a impartir-la». Anava els dijous, feia
cursos i tallers i es va amerar de la seua filosofia. No obstant aixo, no hi
formen part com a centre perqué no pertanyen a Elx i I’ Ajuntament «no
s’ha mogut perque havia de pagar 1 evidentment no ho va fer, encara que
haurien de fer-ho. Es una llastima»; per aixd «no tenim prioritat davant
P’alumnat il-licita».

Conclou afegint que «els governs havien de fer la tasca de I’ATE,
donar mitjans des dels municipis a les associacions que funcionen i la
tasca de les quals repercutesca de veritat en els pobles». Una vegada
comprovada la trajectoria de qualitat de la Tramoia, s’hauria d’estendre
la seua oferta a nivell comarcal «per a arribar a tots, estar més dies, o
fer un circuit que facilitara la tasca que per a un institut comporta pagar
un autobus per a desplacar-se».

11, EL GRUP NSM 1 LA SINGULAR CONVIVENCIA AMB L’ATE

L’origen del grup sorgeix d’una série de tallers de I’Ajuntament
d’Elx per a un treball de reinsercié social dirigit a joves amb problemes
d’integracié. Marcial Gongora, el nostre protagonista en aquesta historia
assumeix aqueixa tasca de teatre que, en principi, no tenia més pretensié
que acabar en una produccid. «Era un projecte global de misica, pintura,
etc. que s’ubicava a les Xemeneies en el curs 1993-94». Marcial portava
en I’ATE diversos anys com a pare col-laborador quan el seu fill estava
en un col-legi en qué necessitaven monitors. Per tant ell ja estava en
I’associacié quan li van oferir, a titol personal, fer-se carrec d’aqueix
grup, les sigles del qual, que s’han mantingut fins a I’actualitat, amaguen
una protesta: no som monstres. Aquell taller només va durar tres mesos
amb la corresponent mostra final, pero el grup havia entrat en calor i va
decidir seguir avant.
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«Vaig estar a punt de deixar-ho per la dificultat del treball amb joves
i, amés, conflictius». Llavors va tenir la sort de trobar-se amb un projecte
d’insercid social de presos que Mark Klein estava portant avant des de
la Sorbona de Paris, que segons ell admet «em va aportar ’energia i
el plantejament de treball que necessitavax». El treball va continuar en
paral-lel al del Seminari, fins que en una de les sessions va proposar «una
experiéncia de treball conjunt, un trobar-se quotidia dels meus xavals
amb els mestres que no era una altra cosa que aplicar el teatre des de la
metodologia que aquests seguieny.

Alguns membres de I’ATE encara recorden amb intensitat aquella
experiéncia «entre nosaltres i els del grup de Marcial, una experiéncia
curiosa, forta, d’aquelles que demostren que el teatre funciona perqué
hi havia un vertader intercanvi», ens conta Maria Fernanda Tortosa,
que recorda vivament que el més impactant va ser el xoc inicial. Dos
col-lectius molt diferents que es relacionaven en distancies curtes a través
de la magia del teatre.

Després ve el contacte del grup amb la Sala la Tramoia per la seua
envergadura i el fet de tenir una activitat d’exhibicié propia que cal portar
avant i que I’ATE no és capa¢ d’assumir del tot. L’ajuntament no ho fa
tampoc, de manera que NSM aporta aqueix treball: soldar, muntar bas-
tides, tancar i obrir, la neteja. No és dificil imaginar en els seus inicis les
condicions d’una infraestructura que fins llavors havia sigut una cotxera
de bombers. La sindicalista ho recorda bé, «ens va costar molt agencar la
sala, pintar-la, netejar-la, pero es va fer entre tots i hi col-labordvem amb
molta il-lusié perqué sabiem el treball que havia costat aconseguir-la».

Aixi el grup va aportar el seu material perqué es poguera comengar a
funcionar. Va ser quan vaig veure la baralla: «altres grups van comengar
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a queixar-se que férem us de la sala i a ells no se’ls permetera entrar alli
a assajar, maximament quan la titularitat era de 1’ajuntament». Llavors
Juan Alberti parla amb Marcial, li planteja el tema i el grup decideix
anar-se’n a un espai construit per ells mateixos al camp d’Elx 1 que els
segueix servint avui dia de magatzem, taller i espai d’assaig.

No obstant aix0, la Tramoia continua necessitant la seua ajuda i part
del seu material, els demanen favors. Conclou rapid I’actual técnic, «el
grup ha de poder usar la sala d’acord amb allo que també continua apor-
tant; encara no s’ha resolt del tot», el que ocorre €s que Marcial esta en
ambdues parts, perqué al final de la roda, sén sempre els mateixos. «Avui
dia hi ha bona predisposici6 i cedim el que necessiten independentment
que ens deixen usar-la o no».

El grup se segueix comportant com a tal, perd amb seriositat i d’aquest
compromis estd a punt de sorgir una cooperativa sense anim de lucre,
els espectacles de la qual son majoritariament per a joves espectadors i
es compta entre els més programats de la Sala Tramoia, com vam veure
en ['analisi de la seua programacié.

11, UNA DEBIL SALUT TEATRAL. EL cAS DE SANTA PoLa

«El teatre per a joves espectadors, que jo sapiga, arriba amb els pri-
mers ajuntaments democratics», exposa Luis Miguel Gonzélez, asturia
afincat fa ja prou anys a Santa Pola i la participacid del qual en ’ATE
hem vingut denominant amb la figura de coordinador pedagogic. Ell
ens contara la seua visi6 del teatre en aquella localitat. Aquest poble
costaner no compta amb una programacié continuada més enlla de la
que proporciona CajaMurcia, amb els espectacles gratuits que ofereix
a la Casa de la Cultura per tenir una sucursal al municipi i dins d’un
programa tancat que en el seu moment no- va interessar I’ATE, per no
coincidir amb la seua linia de treball.

Per la seua banda, hi ha diversos col-legis on es practica aquesta art
escénica, com en quasi tota la comarca sembla repetir-se, i que conclou
a final de curs en un xicotet festival que ell entén que «es tracta d>un mer
producte» en la majoria dels casos. Durant un temps, alguns membres de
la Tramoia van impartir cursos per a professors amb ’aval del CEFIRE i
de I’ajuntament, pero fa com a minim dos anys que no se n’ofereixen.

L’any 1996 va tenir lloc la trobada de teatre escolar del Mediterrani
entre Elx i Santa Pola, pensat com un intercanvi entre cultures a través del
teatre en que a més acudeixen grups d’escolars de Catalunya, el Marroc,
Geodrgia 1 Moscou. «Els xiquets es quedaven amb diferents families d’aci,
perd va ser una experiéncia fallida perqué no es va continuar, i és que
algunes persones no van entendre aquella trobada. Es van quedar en la
part del folklore, en el purament formal d’organitzar molts actes».
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Amés, va significar un gran esfor¢ econdmic i «un treball d’ organitzacié
terrible en I’época en queé encara no es tenia la Tramoia», recorda Maria
Fernanda Tortosa. Aquesta docent porta I’animacié d’un grup de teatre al
poble que es reuneix al centre social a les esquenes de la fortalesa. Ella es
queixa de la falta de suports i de la voluntarietat «d’una gent que segueix
perqué realment 1i agrada». Actualment es troben preparant una série de
programes per a la televisié local i produeixen i dramatitzen els seus propis
sketches. Parla de ’exclusio i falta d’interés de 1’ajuntament per a entrar a
institucions com I’ ATE, des de la qual es podrien organitzar circuits. Sobre
aquest tema Juan Alberti contesta amb la idea «d’ampliar a la comarca, és
clar, perque les partides ja vénen a Elx; Santa Pola i Guardamar eren sen-
sibles, per les persones que estaven al capdavant de la cultura i de vegades
se’ls ofereix alguna cosa de programacid —quan hi ha diners de Diputacid,
i amb Crevillent el contacte €s només a través dels mestres». De forma
semblant ho recorda el coordinador pedagogic, perqué «se li va oferir al
moment oportll a Santa Pola i Crevillent, pero no es van interessam. Pera
Maria Fernanda Tortosa, «fins i tot a Marcial 1 a Luismi ja no els interessa,
no ho proposen mésy.

Pareix que aquella trobada de cultures va ser una inflexi6 perqueé va
fer que molta gent s’ implicara, cosa oposada a alld que ha ocorregut amb
I’ajuntament, «que es contenta amb el de CajaMurcia, que sol venir dues
o tres vegades ’any», reprén 1’assumpte Luis M. Gonzélez. Preguntat
pel programa La Dipu i el teatre, afirma no saber de la seua preséncia
fa temps, «potser perqueé ni tan sols el regidor es preocupe de demanar-
how, perd «no és una qiiestié de signe politic, perqué res ha variat amb
Palternanga».

Coordina un grup d’aficionats, «un taller de diferents edats, de mestres
i estudiants a iniciativa propia amb els quals treballe com a monitor fa
anys. Em paguen ells, no I’ajuntament, i aixd em déna molt de respecten.
Es reuneixen en llocs publics, que busquen i gestionen ells mateixos, es
reuneixen en eixir del treball, alguna cosa que «té molt de lliurament;
jo prepare propostes de treball, que de vegades discutim molt i després
les portem a sessions de trebally. Apunta que «reavaluem d’acord amb
el que anem fent, encara que jo intente adaptar-me portant-los als meus
gustos». A Santa Pola, conclou, «a pesar de no tenir politiques de jo-
ventut, alguna cosa molt desenvolupada a Astiries, compten amb una
poblacié infantil nombrosissima, amb nou col-legis, crec, per a uns vint
mil habitants; aqueix material huma que es desaprofita és la seua major
riquesa, molt més que les seues platges».

CONCLUSIONS SOBRE EL CAS D’ESTUDI

Les actuacions de formacié amb una trajectoria consolidada, estable
i d’una minima repercussié social en el camp de les iniciatives culturals
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de tal forma que siguen susceptibles d’una analisi seriosa i en profunditat
s’enquadren en institucions publiques de cardcter associatiu amb una
filosofia clara de treball que es manté en el temps.

X Valors Creativitat | Participacid | Cohesid Mitjanes

Actuacions

Estructura, organitzacié 5 3 5 4,3
Estratégia de continuitat 3 2 2 2,3
Recursos 4 2 4 3,3
Rendibilitat 5 5 5 5
Avaluacié 3 3 4 3,3
Difusio 3 3 2 2,6
Mitjanes 3,8 3 3,6 3,5

El grau de canvi social per a aquest model de gesti6 tira en les mitjanes
de sostenibilitat dels valors estudiats (creativitat, cohesio, participacié)
el resultat segtient: una puntuacié mitjana-alta de 3.5 sobre cinc, la qual
cosa, al seu torn, ha de contestar-nos al grau de canvi social en la mesura
de la seua combinacié amb els factors contextuals. La proximitat de les
puntuacions als valors intermedis-alts esdevé representant dels beneficis
1 defectes d’esta manera de fer cultura.

Encara que hi ha una certa conceptualitzacié en I’elaboracio i pre-
sentaci6 dels programes, no sol mantenir-se al llarg de la resta de les
fases. S’evidencia una falta de connexi6 en el grau de relacid entre les
estratégies generals de ’entitat a qué pertanyen, la qual cosa comporta
una certa precarietat a I’hora de difondre una imatge fidel a la realitat de
Pentitat i dels seus programes, a pesar que aquests siguen reeixits.

Les administracions pibliques estudiades (Generalitat, Diputaci6 i
ajuntaments) i els seus serveis culturals presenten una assistematicitat
en l’arreplegada d’informacié qualitativa i una falta de reflexi6 sobre la
pertinéncia de les seues consideracions en la fase d’analisi de la reali-
tat, que els situen a remolc de les iniciatives generals 1 fan discutible ¢l
lideratge de les seues accions.

Una vegada concretat el tipus de rol atapeidor a qué ens porta una
oferta cultural de tipus educatiu i considerats els factors d’analisi del
valor de la intervenci6 social en la matriu amb qué responiem en ’apartat
anterior, ha de considerar-se I’evoluci6 en diacronia de les actuacions de
la Sala la Tramoia com: beneficiosa i constructora. Beneficiosa en confi-
gurar-se en els seus contextos com una estaci6 d’eixida als circuits de les
arts escéniques d’amplitud estatal, ser creadores d’una demanda estable
irespondre a les exigéncies de la poblacié escolar que ja considera com
habituals. Constructora perqué treballen en el sentit de la reconstruccié
social d’un teixit cultural i en la formacié d’uns actors comprensius per
part de ’administracié i critics del costat dels administrats.
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Els limits de la intervencid de les nostres dotacions culturals els mar-
ca, d’una banda, el creixement futur d’altres plans d’actuacid possibles i
enriquidors davant del volum de treball i els efectius amb qué compten.
En aquest sentit se sent com a urgent una reconversio estatutdria que
millore la situacié contractual del seu personal.

Si els politics, des de la Diputacié com a tasca intrinseca del seu
departament —i que d’alguna manera justifica la seua existéncia com
a contrapés a la capital- fins a I’Ajuntament afigen com a estratégia
la novetat d’una cultura pablica com a servei descentralitzat que
arribe a tothom, d’alguna manera la democratitzacié només la pot
garantir el public, com ens demostra el cas il-licita. A pesar que els
aspectes legals van molt per davant (LOGSE-LOCE, cossos juridics
constituents, intencionalitats politiques), falta moltissim en mitjans.
L’escola sola no pot ser responsable d’educar. Entenem doncs la idea
«d’educar en societat», lloc des del qual cobren molt més sentits
institucions obertes com I’ATE.

S’utilitza una formula excepcional, poc usual als paisos d’Europa,
que és la gestié d’una dotaci6 piblica per part d’una associacié de
molta gent que després fan teatre en els seus centres de treball. No
deixa de ser alguna cosa puntual i igual que el seu model no sabem
si acabara per integrar alguna relacid contractual a causa del creixent
volum de treball permanent de la sala,es tracta, perd, d’un model
sense futur.

Es cert que la pérdua d’espectadors en els nivells de batxillerat, cicles
iuniversitat s’aborda en tots els debats que s’estableixen sobre el tema; la
part dificil consisteix a treballar coordinadament, alguna cosa del que és
un altre exemple més la tasca de I’ATE o la mateixa universitat d’ Alacant
tenint en compte que es mouen en un ambit geografic comd. No volem
amb aixd dir que la responsabilitat siga d’aquelles institucions que, al cap
1alafi, s’estan preocupant i porten avant una important tasca, siné que
es treballa des d’actuacions compartimentades per segments de poblaci6
i que des de les intervencions publiques no s’és capag d’establir fluxos
de coordinacid vertical o horitzontal per a augmentar 1’eficacia.

Quant al public en general, es defineix clarament una separacié en el
context del Baix Vinalop6 entre un teatre de base d’enorme participaci6 i
1’assisténcia a espectacles culturals i ofertes d’oci en general, bastant poc
desenvolupada; aquesta separaci6 no deixa de ser peculiar i igualment
d’identitat a la zona.

En aquesta intenci6 oberta de formacid i intercanvi entre els agents
participants, el professorat es presenta com a element intermediari entre
’artista i el xiquet, se li ofereixen eines des del teatre que pot usar de
la manera que vulga i, al seu torn, se’l fa responsable en el sentit que
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selecciona qué 1 quan, és a dir, quina activitat complementaria cal des-
envolupar.

L’existéncia d’una altra mostra, el Festival de Teatre Jove
d’ensenyament mitja, tan proxim, a més, en el calendari i en la logica
de resultats de final de curs, pot ignalment convertir-se en competidor,
en redundéncia o en suport i foment mutu amb-el propi de I’ATE, perd
ja el fet de la seua realitzacio és per se significativa.

Els esquemes de Santa Pola i Guardamar coincideixen en I’aspecte
essencial; algun tipus de vincle amb I’ATE, de la qual prenen la seua
filosofia per a desenvolupar tallers dramatics a les escoles i que acaben
el curs amb una xicoteta mostra (de tipus més aviat finalista o de pro-
ducte). Una administracié amb un suport major al Baix Segura i escas
a I’ex-municipi il-licita, que presenta espectacles puntuals; tampoc se
sumen a la Tramoia organitzativament, amb la qual cosa deixa els seus
centres escolars sense la possibilitat d’un circuit. Finalment, els grups de
teatre semiprofessional dinamitzen culturalment el poble, de caracter més
popular i de major projeccié a Guardamar i relacionats amb I’educacid
a Santa Pola. No influeix tant el signe politic dels gestors culturals com
la voluntat i sensibilitat individuals.

Hi ha una mancanca de llibres de funcions genérics, organigrames
ben configurats i diferenciaci6 de competéncies, com també una clara
tendéncia a botar-se tota I’organitzacié en favor de la improvisacié
i ’enfrontament amb les dificultats diaries, uns fronts que es van re-
solent per I’ampli bagatge en aquest terreny. Quant aix0, esdevé més
necessari el manteniment de equip que la gestiona, la qual cosa ho
agilita tot molt, perd planteja el perill de convertir-los en imprescin-
dibles. A més a més podem confirmar una voluntat democratitzadora
des d’una aposta per la formacio, les propostes imaginatives, inno-
vadores i de qualitat.

[...]JPero callem... els espectadors hem de romandre quiets en els

seients... Respectem tos els ritus. Aquesta nit és una nit d’estrena,
i la funcié va a comengar... ara mateix.

...Rodolf Sirera, El veri del teatre.
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