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L’EXPERIENCIA DEL TEATRE®

M. MoOLINS

1. Comence amb algunes constatacions:

1.1. Es un fet indiscutible la diferéncia o désfasament que pa-
teix la llengua catalana entre I'estdndard escrit i 'estindard oral. Men-
tre el primer esta relativament fixat i definit, la fixacié i definicié or-
toldgica acaba de comengar.

Aixd comporta que, si bé en el camp de la dramattrgia escrita
es disposa d’'una eina de treball prou ferma i segura, en el terreny
de I'elocucié escénica ens trobem amb un conjunt de dubtes i pro-
blemes que, de vegades, enfonsen o desmereixen els resultats d’uns
bons plantejaments. Es el cas, si més no, de La dama del mar d'Ib-
sen (Teatre Principal. Valéncia. 1981).

Molts actors valencians no controlen els mecanismes minims
d’una elocucié acceptable ni coneixen els registres orals aplicables
a cada personatge, tipus d’obra o de situaci§ dramatica.

Per altra banda, en el cas d’algunes companyies o grups que
ens arriben del Principat, el seu barceloninisme elocutiu produeix,
de vegades, un cert efecte de distanciament o estranyament (Pri-
mera Histdria d’Esther, de S. Espriu. Teatre Lliure), quan no de «con-
flictes, entre el public majoritari. Es clar que em referesc a un public
«normal», no als espectadors tocats pel «prejudici» lingiifstic. Inver-
sament: aixd mateix passa, també de vegades, quan una compa-
nyia o grup valencid actua en terres del Principat.

1.2. Cal anotar també el fet que, liquidat el Teatre Indepen-
dent, el teatre valencia es troba actualment davant una evident re-
cessi6 practica. Si es repassen les programacions teatrals de les tres
Gltimes temporades, per exemple, es veura que la produccié i exhi-

bici6 de teatre en catald, tant institucionalment com privada, és mi-
gradissima.
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En efecte, sense voler ser exhaustius i cenyint-nos especialment
a la ciutat de Valéncia, el Teatre Principal, de 1984-85 enca, tan
sols ha programat cinc espectacles en catala (L'Opera de tres rals,
de B. Brecht. Alé dels Comediants. Cyrano de Bergerac, d’E Ros-
tand. La Ronda, d'A. Schnitzer i El Micado. Dagoll-Dagom). El tea-
tre dels Somnis (abans Sala Escalante) ha presentat, en el mateix
periode, només dos espectacles per a adults (Oh, els bons dies! i
Thanatos my love i tres infantils (Cordeta, tatxeta i avant, Els quatre
cosins i Bandidubi). La resta han estat espectacles en castella o bi-
linglies (Fantasia per a un joguet trencat, Tirant lo Blanc...).

Quant a les ajudes o premis institucionals, la Diputaci6 de Va-
léncia no té en compte el fet lingiifstic en les seues ajudes a la pro-
duccié d’espectacles teatrals o musicals i la Conselleria de Cultura
s’ha gastat, més o menys en el mateix periode, un total de quaranta-
dos milions de pessetes entre premis (All5 que tal vegada s’esdevin-
gué de J. Oliver, La primera de Ia classe de R. Sirera, etc...), co-
produccions de! Centre Dramatic (Momo del Grup Pluja, Visanteta
de Favara de Baldovi-Boadella, efc...) i subvencions (El dolcainer
de Tales). Aquests diners, perd, no han estat destinats Gnicament
per al teatre en valencia, sind també per a obres bilinglies i en caste-
13 (Balazzo traidor del P.T.V., etc...).

El sector privat, és clar, encara mostra una peniiria més gran.
Aixi, s6n ben pocs els grups, companyies o sales privades que po-
den treballar sense I'ajuda institucional. Un bon exemple d’dltima
hora seria la produccié6 del grup La Mandragora que, pel seu comp-

te i risc, ha muntat Una jornada particular d’E. Scola en el teatre
del Micalet.

Els grups de falla continuen fent teatre valencia. Perd, malgrat
els intents de renovacié i normalitzaci6 d’algunes falles, per regla ge-
neral encara es mouen dins I'univers del sainet i del tipus d’elocucié
i recitacié que se’'n desprén.

1.3. Per altra banda, tampoc no s’ha intentat, fins ara, cap me-
na de produccié conjunta, institucionalment ni privada, que agluti-
ne actors del Principat i del Pafs Valencia. I, encara, hi ha actors
que han intentat individualment Paventura del teatre, el doblatge o
el cinema a Barcelona i s’hi han topat amb el problema del seu ac-
cent valencia. El mateix Ovidi Montllor, en una xarrada organitzada
a la sala AEC Xerea de Valencia, explicava que hi tenia dificultats
per a segons quins papers perque, donat que I'elocucié dramatica
supera el marc dels registres formals, el seu accent podia crear algu-
na confusié o «conflicte» entre el public.

1.4. Cal tenir en compte també el fet que a les escoles oficials
de teatre (Escola Superior d'Art Dramatic de Valéncia, Institut del
Teatre de Barcelona), no hi ha, generalment, una preocupacié per
investigar una pedagogia de I'elocucié dramatica que col.labore en
la recerca d’'un estdndard més o menys unitari.
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A Valéncia, enguany és la primera vegada que s'enceta aques-
ta linia pedagégica i a Barcelona, si no m’erre, ni s’ho plantegen:
de fet, només accepten I'estindard central amb fortes ressonancies
barcelonines de manera que hi ha alumnes de les comarques de po-
nent, que es veuen «forgats» a practicar una ortologia que, d’entra-
da, els resulta aliena.

1.5. Hem de constatar també les dificultats histdriques d’un tea-
tre valencia normativitzat: El teatre valencia ha tingut greus proble-
mes per assumir i practicar en la dramatdrgia escrita I'estandard nor-
matiu, tret d’algunes experiéncies aillades dels anys trenta o cinquanta
(Martf Dominguez, Francesc de P. Burguera,...). No és cap secret
que entre nosaltres no hi ha hagut un A. Guimera ni un Rusifiol,

un A. Gual o un 1. Iglésias, per no citar un J. M. de Sagarra, S.
Espriu o J. Oliver.

Fins fa ben poc, el teatre valencia ha seguit la inércia del sainet.
Una tradicié que prescindia de la normativa i potenciava un fal.lag
espontaneisme o tipisme menestral i rural que no tenia en compte

més ortografia ni morfosintaxi que la que li donava una certa parla
o la gramatica castellana.

Per aix0, la contribucié del teatre valencia a I'estandard oral ha
estat |'elocucié sainetera. Un tipus d’elocucié que ha esdevingut una
mena d’estil de valenciana recitacié que, a diferéncia del de «valen-
ciana prosa», ha arrelat en amplis sectors populars. Un estil que no
resulta gens (til en el sentit normativitzador i que entrebanca, ara
i aci, el desenvolupament d’un teatre «normal», capag d’assumir i
produir, el dia que hi haja una veritable voluntat politica, obres del
repertori internacional o escrites en qualsevol dels registres cultes.

1.6. L’estil de valenciana recitacis, globalment caracteritzat,
s'adecua dificultosament, a les condicions basiques de I'elocucié: con-
gruéncia, cura i naturalitat. (F. Vallverdd, pag. 17-19).

La valenciana recitacié o elocucié sainetera, com que té com
a base per regla general la parla d’uns sectors de la ciutat de Valén-
cia, és poc pertinent amb aquestes «condicions basiques». Aixf{, és
poc congruent, poc acurada i poc natural.

— Poc congruent: Només és valida per a un determinat regis-
tre col.loquial. Aixd genera situacions estranyes i resultats contra-
dictoris. Mentre els personatges d’Escalante sén congruents amb la
seua parla, desenvolupament i entitat dramatirgica, una obra com
Les Magdalenes de Marti Dominguez que es proposa com a drama
rural a l'estil de la «pidce bien faite» i el melodrama solemne del seu
moment, resulta xocant i poc reexida perque el llenguatge dels per-
sonatges i 'elocucié que se'n desprén és incongruent amb el plan-
teig tedric i els models dramétics de l'autor.

— Poc acurada: La tensié s’hi confon amb I'emfatitzacié de

I'apitxat. No hi ha, per tant, una proniincia clara i distinta dels dife-
rents sons.
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— Poc natural: Contradictdriament, el saineterisme que es pre-
senta com una manera de parlar natural i espontania, «esséncia de
lo valencia», resulta afectat i forcat. Crida i exagera per aconseguir
un efecte de comicitat primaria: arrencar la rialla de 'auditori sem-
bla ser la norma fonamental i Ginica en obres com Nel.lo Bacora o
Pare vosté la burra, amic. | aixd mateix, esdevé 'esséncia dramati-
ca del personatge de Qualsevol en Visanteta de Favara d’A. Boa-
della, perd ara justificat amb els atributs legitimadors de les que sem-
blen ser «virtuts nacionals dels valencians»: vitalisme, espontaneis-
me i desvergonya sexual.

L'elocucié sainetera planteja, doncs, tot un seguit de proble-
mes ortoldgics segmentals i suprasegmentals: el vocalisme es el
menys problematic. Tret d’algunes pronincies aviciades (aulor per
olor, etc.), respon als sons vocalics del valencia general. Pero dit-
tonga a la castellana (viat-ge per vi-at-ge, ca-mié per ca-mi-6). Dubta
en les elisions i fa sinalefes falses (parle-ara per parle/ara).

Quant al consonantisme, hi ha un ensordiment sistematic (ca-
sa per caza, t/ er m4 per d ? erm4) i no té en compte els enllagos
fonics (els-avis per elz-avis}.

Tampoc no té cura de 'accentuaci6 binaria (generalitét per gé-
ner4litat) i 'entonacié no conjuga la protesi i apddosi, sind que ara

és fonamentalment descendent (apddosi), ara és sobretot ascendent
(protesi).

Quant a les pauses, interrogacions i admiracions és basicament
deutora de I'ortografia, sense distingir, per exemple, que hi ha ca-
sos en qué la coma no sempre indica una pausa prosodica real.

2. Per tal d’encetar la practica d’un estandard acceptable per a tota
mena de propostes {des del sainet al teatre de repertori), superant
el complex o prejudici tradicional que creu que el teatre culte s’ha
de fer en la llengua culta (el castelld), fa ja algun temps que assatge
amb alguns actors la realitzacié d’'un «model» que en linies generals
respon als segiients criteris:

2.1. Respecte de les tres condicions basiques de tota elocucié
que, seguint J. Coromines i F. Vallverdd, poden enunciar-se en els
termes ja citats: congruéncia, cura i naturalitat.

La naturalitat és fonamental en la recitacié dramatica: una elo-
cucié congruent i acurada, perd for¢ada, pedant o poc natural pro-
duira sovint un efecte de rebuig o burla en I'espectador mitja. Per
contra: una elocucié que tinga com a base un text pedant perd que
es realitza d’'una manera natural, podra ser ben rebuda pel pablic.
Aixi mateix, una representacié que es jugue amb una diversitat d’ac-
cents dialectals perd amb congruéncia, cura i, sobretot, naturalitat
disminuira o eliminara I'hipotétic efecte d’estranyament o «conflic-
te» entre el pablic.
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Cal remarcar també I'aspecte d'adequacié al registre que té la
congruencia elocutiva. En efecte: un mateix autor no sempre em-
pra un mateix registre en els seus textos. | encara en un mateix text
trobem registres ben diferents, com ara en el Pigmalié de B. Shaw,
d’acord amb la histdria i les caracteristiques socials o culturals del
seus personatges. Per aixd, com ja observava J. Coromines,

«L’elocucié no sera la mateixa en representar un sainet de Vi-
lanova o una gatada de Pitarra que si recitem la Nausica o la Ifige-
nia de Maragall, De plaer no n’hi ha mai prou de Corominas, o Mar
i Cel de Guimera. | tampoc no hi pot haver identitat completa en
les diverses obres d’un mateix autor: no sera ben bé igual en Mar
i Cel que en Terra Baixa, ni ben bé Ja mateixa en obres de Pous
i Pagés com L’endema de les bodes que en la Papallona. El qui en-
carni el Manelic podra dir i fins i tot haura de dir, per exemple, tre-
baiar, tabé, vos venir; tot altre personatge, és clar, evitara tals for-
mes i dird sempre traballar, també, vols venir, etc».

[’adequacié al registre s’hauria de fer fins i tot en aquells casos
en qué el text d'un personatge popular, per exemple, aparega escrit
normativament. Al capdavall, el text, al marge de la vessant litera-

ria, no pretén ni més ni menys que servir de base per a la interpreta-
+ 2
ci6.

2.2. Valencia general: El punt de partida ortoldgic és allé que
es considera el valencia general i no el subdialecte apitxat. Per aixd:

2.2.1. Elvocalisme tdnic i el vocalisme aton tindran 7 i 5 sons
respectivament.

Quant a la realitzaci6 de la o atona que es manté generalment
diferenciada de la u, s’accepta el seu tancament en els casos habi-
tuals (Josep, sofrir, collita, olor...) sense rebutjar-la com incorrecta
per oriental com feia el professor M. Sanchis Guarner en la seua

Gramatica ni considerar-la «pronéncia aviciada» com la catalogava
Carles Salvador.

Aix{ mateix, en els casos de la e atona incial de mot (escola,
embolicar, encendre...) s'accepta la realitzacié en a o en e. Cal indi-
car, perd, que els actors la realitzen espontiniament a en aquelles
paraules que els resulten conegudes i familiars, mentre que en els
mots d'Gs poc corrent en la seua parla, la fan e.

2.2.2. Diftongacié segura i correcta, tot evitant la realitzacié cas-
tellana, dels aplecs vocalics. Es tolera, perd, que els mots esdriixols
acabats en els grups -ia o -ie es pronuncien com a vocalics.

Aixi mateix, en mots com baixar o caixa la pronunciacié co-
rrecta pot ser tant (bafar), (kéfa) com (baifar), (kéifa).

2.2.3. Quant al consonantisme, que consta de 23 fonemes,
caldra realitzar distintament les oposicions b/v, z/s, 5 /§, d 7 /1,
7 /dj" i/l i 1/
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Tot i que en els casos 3 /d3 i |/ t{ la realitzacié siga practica-
ment sempre l'africada corresponent, es constata entre els actors una
inestabilitat i fins i tot resisténcia quant a la pronunciacié sistematica
de la x inicial de mot com africada. Aixi, xiquet {t[ikét) perd xifra
({ffra). Aquesta situaci6 es produeix, sobretot, en paraules que no
formen part del seu léxic habitual.

2.2.4. Pronunciacié clara de les consonants dobles o gemina-
des (L1, tl, tm, tn, mm, nn..).

2.2.5. Quant a tz hi ha també una certa fluctuacié. Aix! en dotze
{d6dze) perd en realitzar (tealidzar) i (fealizar).

2.2.6. Assimilacions: Sang (sank), convit (corr]vft), etc.

2.2.7. Hiatus, elisi6 i sinalefa: Una altra (unéltra), mitja hora

(mid; ra), el que has fet (elkasfét), va i ve (vaivé), li ho diré
(liudiré). ,

2.2.8. Emmudiments: Encara que en aquest apartat també hi
ha una certa inestabilitat perqué com diu V. Pitarch, «és sabut que
aquests fendmens no sén ideéntics arreu del domini lingtifstic, ni tan
sols dins del Pafs Valencia» (V. Pitarch, 1977), s’evita, en general,
la no articulacié de ! en altra, de la -d- intervocalica o de la r final
de mot. Tanmateix, es fa 'emmudiment de la t en el grup -nt (po-
tencialment, corrent...) i en el cas d’aquest o de la r en casos com
arbre o prendre (abre, pendre).

Hi ha, perd, alguns emmudiments com el cas de altra pronun-
ciat atra que segons quin siga el registre de la proposta dramatirgi-

ca o del personatge, no hauria de deixar de fer-se, com en el cas
d’un sainet.

2.2.9. Enllag fonic: Tranformacié de s, ts, x, tx, ig final de mot
en les sonores corresponents quan els segueix un altre mot comen-
gat per vocal o consonant sonora: mig any (mid 7 an), els astres (el-

zéstres), desig blanc (dezid} blank).

Aix{ mateix, transformacié dels sons p, t, k final de mot en els
sonors respectius b, d, g quan la paraula seglient comenga per con-
sonant sonora, perd no per vocal: drap de llana (drébde)léna). Pe-
10 cap al tard (capaltart).

2.2.10. Accentuacid: Tenir en compte el binarisme, generosi-
tat pronunciat (d 3 énerdzitat) i no (d; enerozitat); 'accentuacié dels
mots compostos, els accents de frase i els casos en qué no hi ha
coincidéncia amb mots equivalents del castella: téxtil, xofer, etc...

2.2.11. Atencié a les pauses i corbes melddiques: Distinci6,
en primer lloc, entre pausa ortogréfica i pausa elocutiva. Encara que
en la major part dels casos totes dues coincideixen, hi ha situacions
en que la funcié de la coma, per exemple, és indicativa dels com-
ponents oracionals i no cal fer-hi una pausa real. Aixd és especial-
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ment rellevant en la recitacié d’'un poema o d’un text dramatic en
vers on les pauses principals i secundaries ara es trobaran al final
del vers, ara en les cesures, segons les caracteristiques morfosintac-
tiques i dramatiques del parlament.

Aixf mateix, les corbes melddiques tenen en l'ortografia una base
indicativa (interrogacions, admiracions, punts suspensius, etc...) per
tal de no caure en la recitaci6é escolar o ortografica.

Com diu R. Lapesa, el ritme del llenguatge resulta «de los acen-
tos de intensidad que jalonan las silabas fuertes, de la reparticién
del discurso en grupos f6nicos y del juego de elevaciones y descen-
sos melédicos de la voz. Espontdneamente no es un ritmo regular:
tanto los intervalos entre los acentos de intensidad como los grupos
fénicos ofrecen longitud variable; pero son susceptibles de regulari-
zacién artificiosa que los sujete a medida. En esto consiste la dife-
rencia entre las dos formas principales en que se exterioriza la crea-
cién literaria: la prosa y el verso». (R. Lapesa, pag. 59-60).

2.3. Coheréncia elocutiva: Donada la inestabilitat o varietat que
acabem de veure en alguns casos (2.2.1, 2.2.2, 2.2.3, 2.2.5), cal
que una vegada feta una tria, pronunciar la e dtona inicial de mot
com a en casos com escola o eixida, aquesta pronincia es mantin-

ga per a un mateix personatge i no realitzar-la cada vegada d’una
manera, ara eixida i adés aixida.

Aixi mateix, la coheréncia elocutiva imposara determinades exi-
géncies al conjunt o variara segons el procés del personatge (cas de
la protagonista de Pigmalié, per exemple).

2.4. Relativitzacié de la divisié dialectal. Aixd comporta diver-
ses consideracions:

2.4.1. Com feia observar el professor J. Vilaplana (Jornadas
de Morella. Juliol 1983), ia divisi6 catala oriental / catald occiden-
tal, tot i respondre a una situacié real, és potser més til per a classi-
ficacions didactiques i escolars que per a altra mena de propdsits.
En aquest sentit, potser s’exageren una mica les coses com ara quan
llegim en un comentari al Poema LXVI d'Ausids Marc que

«el joc fonétic emprat sona per als no valencians a voltes arbi-
trati; les rimes sén visuals i no pas fondtiques:

v. 16 amor v. 29 res

v. 17 dolor v. 32 és» (Solc., pag. 78).

O «Cal rebutjar la pronunciacié6 de mots com base, classe, ci-
ne, Balmes, etc., amb E castellana». (F. Vallverdd, pag. 22). La pro-
nunciacié oriental correcta és neutralitzant la e atona. Perd, ¢per qué
qualificar la pronincia no neutralitzada de castellana? Els valencians
no hi fem la neutralitzaci6 i no per aixd pronunciem en castella.

Caldria recordar, si més no, allé que escrivia Ll. Lépez del Cas-
tillo:
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«el sistera fonoldgic catala rep matisacions, determina els seus con-
torns i en més d'un cas troba explicacié coherent gracies al conjunt
dels dialectes (o diasistema)».

2.4.2. No cal dir que la recerca d’'un estandard oral més o
menys unitari, a partir dels diferents paraestandars o estandars re-
gionals, és absolutament legftima i necessaria. Perd potser en fun-
cié d’aquest objectiu es problematitzen coses que, de fet, reclamen
també una mica més de decisié piblica. Aixi, F. Vallverdd, en as-

senyalar les grans linies d’'un model de llengua per a la televisié ca-
talana, escriu:

«...Caldria estimular la preséncia de veus procedents de les diverses
regions catalanes entre els presentadors de televisi6. La varietat d’ac-
cents contribueix a donar un caracter més nacional a la llengua utilit-
zada. Certament aquesta varietat d’accents pot ser contraproduent
en un dramatic o en una pel.licula doblada, perd molt normal en un
servei informatiu i en programes variats». (F. Vallverd(, pag. 48)

Es a dir, la varietat d’accents només contribuiria a donar un ca-
racter més nacional a la llengua en el cas dels registres formals. En
altres casos, pot crear conflictes. (Vegeu 1.3).

Potser no siga in(til preguntar-nos si aquestes paraules, a més
d’apuntar una situacié de fet, no traspuen també un cert prejudici
o temor paternalista. El mateix F. Vallverda reporta la «sorpresa»
amb que alguns (parlants orientals) van rebre les «veus» en catala
(estandard del catala central) d’'un J. R. o un Paul Neuman. La gent
no hi era acostumada, perd prompte va «comprovar que en catala
es poden fer «tantes» coses com en castellds. (F. Vallverdq, pag.
49). El problema o «sorpresa» era, doncs, una qiiesti6 d’habit.

I ja que sembla obligat mirar-se constantment en el catella, cal
tenir present el fet que el teatre o els dramatics en la llengua veina
fa temps que han superat i resolt el «problema» dels accents. Aixi,
ning( no s’estranya ni s'escandalitza de veure muntatges com ara
Luces de Bohemia de Valle-Inclén o la Madre Coraje de B. Brecht
en els que, alguns actors, a partir d’'uns minims comuns, reciten amb
un accent catald, valencid o andalis.

El piblic sap que el castella és la llengua nacional per excel.léncia
ino li importa gens ni poc aixd dels accents. Ben al contrarj: aixd
mateix refor¢a Ta seua vinculacié a la comunitat lingiistica que és
proclama com a nacional. (Vegeu Lluis V. Aracil en bibliografia).

3. Cal, doncs, com potser diria el mestre Fabra, que valencians,
illencs i catalans investiguen els diferents models estandars, perd sen-
se que la cura de les branques ens tape l'arbre.

Per aixo:

3.1. Cal una formacié adequada dels actors en els diferents
paraestandars i que s’exerciten també en les diferéncies més signifi-
catives dels altres estindars regionals (vocalisme aton, sobretot).
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3.2. Cal una politica d’aplicacions i realitzacions concretes que
referme els diferents models: més produccié i programacié en cata-
1a en els nostres teatres institucionals i privats.

3.3. Cal també encetar una politica d'intercanvis i coproduc-
cions dramatiques entre les diferents regions del domini lingtiistic.

D’aquesta manera, creiem, s’acumularan experiéncies analit-
zables i s’anirad aclarint el problema dels possibles models utilitzables.
Quant a la qiiestié dels accents es reduird als seus limits exactes.

Cal repetir, a més, ja que parlem del teatre, el que adés apun-
tavem en parlar de la naturalitat elocutiva (2.1): la «veritat» drama-
tica d’un actor pot fer superar determinats «conflictes» i alld que avui
és «sorpresa» o reticéncia, dema convertir-se en un fet establert. Re-
cordeu, si més no, el cas d’un actor com Josep M. Flotats que, mal-
grat certes dificultats inicials per a la correcta elocucié catalana do-
nada la seua formaci6 francesa, ha esdevingut, en un cert sentit,
un model «exemplar» de la nostra més viva i moderna recitaci6.
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