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INTRODUCCIO

El fet poetic d’ara endarrere aixi com el d’ara ma-
teix, sembla que ja s’ha intentat d’escatir nombroses i
lloables vegades. I amb les més diverses eines de treball
contrastador i des d’unes perspectives bastant limitades,
reiterades i poc propenses al renovellament analitic.!

El fet poetic d’ara endavant també sembla que no el
tenim massa clar. Pero intentar una reflexié ni que siga
per a aixoplugar el compromis d'aquesta ponéncia, evi-
dentment es constitueix en una petita aventura consistent
en la deteccié material del fet poetic com a tal fet i del
fugisser ara.

Si el fet poetic I'identificavem amb l'existéncia d'una
produccié poetica actual, la ponéncia acabava alla on pun-
tualitzés la fi del darrer poemari editat. Evidentment:
n'hi ha de poesia, en tenim en marxa de produccié poe-
tica i, aquesta constatacid, esdevé el fet poétic pura i
simplement detectat. Llavors, el fet poétic ens vindria
entreparentesitzat, d'una banda, per «la produccié poe-
tica feta i llegida-paida», i d’altra cantonada, per «la
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produccié poetica encara en vies de comunicacié». Vet
aqui un estadi dialectic del fet sécio-cultural poetic.

Aquests dos referencials del claudator o paréntesi
linial presuposen un encaixonat «superior-subratllat infe-
rior» que colocaria el fet poétic en una situacié social
dialectica aproximativament grafinble d’acord amb el
seglient grafisquemoide orientador:

A
«complex de cultura poética acumulativa»

(fet poétic d’ara)

B Cc
«produccié feta immedia- «produccié en vies de co-
ta integrada» municacié»
D

lectorat destinatari consumidor

L——i— el semiotic —j————

Si hom admetia que:

A) el complex de cultura poética acumulativa (I'here-
tatge especific poetic de qualsevulla cultures) és el factor
pressionador del fet poétic d’ara que incideix en B) «pro-
duccié feta immediata integrada», i en C) «produccid en
vics de comunicacio», ben possiblement que podriem rea-
litzar l'esfor¢ d’admetre el postulat que proposem: D)
«lectorat destinatari consumidor» és I’auténtic suport dia-
lectic de la suma de les pressions:

A) 4+ B) + C) = Fet poetic d'ara impactador sobre la
constant D) com denominador comu a tot fet sdcio-cul-
tural i, en particular, al fet cultural poetic de cada mo-
ment historic donat com «fet poetic d’'ara»,

Aquesta constatacié inicial sembla que comporta 1'ad-
metenca que tot fet poetic és un producte social i que
tot producte social comporta un absoletisme inherent i




també constant, i que l'obsoletisme en el fet poetic s’hi
manifesta en les mutacions minimes encara que no per
aix0 menys remarcables de la presentacié del producte
social que el constitueix com a tal fet poétic.

Si hi aplicavem un principi teoric de la bibliometria
veuriem que, tal i com ocorre amb el nombre de cita-
cions bibliografiques i la seua repercussié en posar al dia
els stocks llibraires de les biblioteques de cara a la lec-
tura, també en poesia —o en qualsevol artefacte artistic
material o verbal— el fet poétic comporta una coexis-
téncia dialectica de fets poetics d’ara que van cap a l'en-
grossiment del complex de cultura, i de fets poetics d’ara
gue caminen cap a esdevenir o constituir una proposta
en vies d’assumpcié i de consum actualitzant. Per tant,
la dialectica entre B) i C) a I'ensems que el delimita,
constitueix el fet poétic d’ara com una produccié social
«cadtica» o, com a minim, «informe» i dificultosament
assumible pel lectorat destinatari consumidor. Aqui és on
indubtablement, apareix el semidtic com lector analitza-
dor dels nous signes i la seua comunicabilitat efectiva i de
I'abast que comporta el darrer producte poetic ofert con-
nectat amb el complex de cultura i la producci6 feta im-
mediata. La seua pressio, doncs, actua sobre B), C) i D).

Convindria, doncs, especificar els limitadors del fet
poetic per tal d’articular l'analisi del fenomen social i
d’aquest mode tractar de verificar o, com a minim si més
no, detectar en quin/s sentit/s va/n constituint-se el/s
producte/s social/s poetic/s d’ara mateix. Es a dir: 'estat
de la qiiestié de 'anomenat «fet poétic».

I. IDENTIFICACIO MATERIAL
DEL PRODUCTE POETIC

Abans d'iniciar, pero, la proposta d’analisi, cal sugge-
rir que aci no proposem un apropament al fet poétic
d’ara en base a postulats aleatoris d’alld que se'n diu
«escola poética», «moviment poetic» o «corrent poétic».
Aquesta reflexio teorica intenta la pretensio, en la me-
sura que hi capia, d’esdevenir una introduccié en la Poe-
matica com a ciéncia dintre la semiotica general que
analitza el signe textual poetic i els seus invariants. La
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qual cosa sembla una proposta dialectica bastant pro-
ductiva i que, al marge o sense lligar-se a noms d’autors
productors de textos artistics poctics com proposa la cri-
tica usualment en voga, o de grups generacionals que
comporten el risc de les «inclassificacions» d’alguns pro-
ductors de textos, postulem una teoria cientifica en els
plantejaments que puga, o que almenys intente, donar
compte de qualsevol proposta po¢tica com a producte
social des d'una vessant descriptiva del text poetic ma-
terial que constitueix el fet poetic d’ara, d’aci o d'alla,
historic o en vies d’historitzar-se.

Breument: la nostra pretensié és ben concreta: mos-
trar al lectorat destinatari consumidor com pot assumir
allo que anomenem sota I'impalpable referent anomenat
dit «fet poétic» com a producte social, i com pot si vol
fer-ne us personal o colectiu.

Es per tant oportu i operatiu efectuar una analisi pre-
via dels pressionadors del fet poétic per tal d’arribar a

una teoritzacié articulada i productiva sobre el fet poetic
d’ara.

A) COMPLEX DE CULTURA POETICA ARTICULANT

L’entenem com l'acumulacié material historica dels
resultats poetics fabricats en qualsevol llengua des que
hi apareix la primera proposta poética fins qualsevol text
constitutiu del pressionador B).

Alguns constituents: a) la produccié poética recone-
guda i donada a qualsevulla llengiies de cultura; b) la
produccié poética assumida pel productor de textos artis-
tics en general i poetics en particular; c) la producci6
poetica assumida pel consumidor de textos poétics i/o
artistics; d) la produccié metalingiiistica assumida tant
pels productors com pels consumidors i que ens pervé
oferida per la praxi contrastant dels tedrics del fet
poetic.

El complex de cultura poética, per tant, és un con-
cepte dialectic comprehensiu tant de les produccions poe-
tiques materials com de les técniques de produccié tex-
tuals, de les teécniques de lectura i de les técniques de
comprensié i extensié lectora.

Afecta tant al productor com al consumidor lat com
al semiotic de la poesia considerada sempre com un pro-
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ducte social en perenne oferta consumible i en vies d’'us
social.

Convé per tant posar-nos-hi d’acord en admetre que:
el complex de cultura ens pervé constituit sempre davall
dues perspectives o nivells prou concrets i dialectics que
son invariants tipics de qualsevol text poétic, si més no:
1) la invariant Poiesigrafia i, 2) la invariant Poiesifemia.

Abans perd d'intentar una definicié de totes dues
invariants sembla convinient d’aclarir qué entenem per
text poétic i en quin sentit tant ampli com estricte anem
a manipular-ne aci el seu abast.

Text Poétic

Es considerat text poetic qualsevol proposta textual
escrita o llegida que un productor de textos o una tra-
dici6é cultural oral o escrita el considere com a tal. Es
una proposta realitzada a partir d’'una lliure eleccié del
model generador (métric o no); dels mecanismes de pro-
posicié textual; del corrent ideoldgic formalitzador dins
V'espai textual. Tota lectura del text proposat és una re-
flexié sobre: 1) com ho diu: poiesigrafia; 2) qué hi diu:
poiesifemia.

Aquesta proposta és considerablement oberta i amplia-
ment comprehensiva com perqué el semiotic respecte la
intencionalitat del productor de textos. I és tan restrin-
gida com perqué qualsevol text, una vegada admesa i
reconeguda aquella intencionalitat del productor de tex-
tos, si en ésser analitzada la proposta textual no hi pre-
sentava les caracteristiques modelitzades propies d'un
text poetic, puga ésser exclosa del camp d’analisi objecte
de la poematica:

— el text poetic, per tant, ha d’ésser un text produit
mitjangant signes lingliistics escrit o visualitzat o
escoltat;

— amb la tipologia dels textos poetics verbals tant
tradicionalment admesa, com amb les minses inno-
vacions poiesigrafiques en vies de proposta;

— i amb la finalitat que 'autor hi posa: proposar un
text poetic a un lectorat destinatari consumidor.

Inevitablement, tota proposta de text poétic se’ns ofe-
reix sota uns aspectes materials externs identificables per
la praxi usual que ens forneix d'una certa capacitat de
discerniment i de diagnostic. Tals son: el nom o etiqueta
que acompanya tota proposta textual: «coleccié DE poe-
sia»; «Petits poémes en prosa»; «Poesia 3 i 4»; etc,, etc.
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O també la distribucié textualitzant no-capitolada; les
marques inicials de poema; els segments liniars isosila-
bics o anisosilabics, etc. Tot aquest aparell és perfecta-
ment identificable per qualsevol lector per poc culturitzat
que siga.

Doncs bé: a tot aquest aparell de marques materials i
externes que presenta qualsevol poema com a significant
extern 'entendrem com poiesigrafia: és a dir: significant
d’un producte artistic poétic en general, dintre d’un espai
concret material on s’hi realitza la proposta textual poe-
tica. Aquest significant material del producte poetic usual-
ment ha estat oblidat per la semiodtica tradicional i quan
n'ha fet mencié, invariablement, I'ha descrit com «una
marca estilistica». Resulta que, en realitat, és el signifi-
cant més evident que assenyala un artefacte verbal con-
cret: el poema o el text poetic.

Proposem per tant: el significant poiesigrafic és la
invariant més notoria constituent del text poétic i reco-

neixem també que és la més conflictualitzant, com po-
drem veure després.

B) LA PRODUCCIO FETA IMMEDIATA: INTEGRADA

La produccié feta immediata i més o menys assumida,
impropiada, integrada o insinistrada és el primer pressio-
nador preparentesitzant del fet poétic d’ara. Normalment
i en tota cultura sembla que pervé constituit per les pro-
postes acumulades durant un periode de cronologia vaga
entre els vint i els cinquanta anys. Es l'actualitzacié més
cridanera i visualitzable del complex de cultura ampli i
general. Pel que respecta a la nostra poesia catalana hom
podria aventurar tres camps de formalitzacié de propos-
tes més o menys dialectiques i en lluita per ocupar els
espais del lectorat: a) classisitzants des del punt d’accés
de la poiesigrafia/poiesifemia; b) continuistitzants dels
models tancats amb postsimbolismes i postsurrealismes
quant a la modelitzacié textual poiesigrafica; i c) disper-
sitzants dialectics investigadors del signe lingiiistic espa-
cialitzant perd com component poiesiféemic encara que
bastant tradicionals des de la vessant poiesigrafica on ja
sembla que hi ha minimes possibilitats d’experimentacié
i s’hi comencen a donar maximes reiteracions experi-
mentals.
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C) LA PRODUCCIO EN VIES DE COMUNICACIO

Es la produccié opcional, el resultat de les diverses
opcions en lluita i que, normalment, ens ve donat pel
refis d’'unes modelitzacions poétiques concretes i la pro-
posta d'unes altres modelitzacions. Sembla que, per ara,
el refus s’evidéncia més en 'aspecte poiesifemic que no
pas en l'aspecte poiesigrafic. Si un hom refusa el primer
terme del paréntesi, usualment recorre a modelitzacions
del complex A) siga bé del propi o de les cultures properes
o de les allunyades i exotiques. I la seua proposta usual-

ment esdevé gairebé sempre poc innovant ni trencadora
de modelitzacions.

D) EL LECTORAT DESTINATARI CONSUMIDOR

Podem proposar-lo com un triple receptor: a) lectorat
potencial passiu; b) lectorat potencial en vies d’acces; c)
lectorat consumidor.

a) El lectorat potencial és la massa més gran de
consumidors en fase o estadi de desinterés pel producte
social poétic. Es la massa allunyada del consum cultural
gue dificilment s’hi interessa a tastar-ne els productes.
Coincideix amb la gran massa que desconeix o no usa
una beguda, o un detergent o una marca de productes
higiénics: cal interessar-los-ne. Imaginem que a la T.V.
dels P.P.C.C. surt na Cina Alzina i diu: «He llegit aquest
poemari d’en Gimferrer i m'ha convengut.»

—1 qué haveu fet vos?

—Li ho he dit a la meua nora Rosa i se 'ha comprat.

—I que?

—Magnific! Ara tots, a casa nostra, usem poemaris
d’en Gimferrer i el cervell ens va molt més millor!

—I si me l’enduc?

—Doncs, mire vosté, no sdolament n’adquirirem de nous
exemplars sind que també llegirem en William Blake!

—Faga vosté com na Cina Alzina: dos poetes millor
que no cap!»

En qliesti6 de mesos, aquest tipus de promocié del
producte poetic...

b) El lectorat potencial en vies d'accés —1'estudiant
de basica, bups i facultats i postgraduats— és el més cos-
tés perque: a) durant els estudis normalment odia la poe-
sia, sobretot; b) després d’aquells no obri un poemari ni
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amb senténcia de jutge, i c) en tot cas, considera la poesia
en bloc com un afer allunyat de les seues preocupacions
professionals. Aquest lectorat anem perdent-lo per la nos-
tra incapacitat com educadors i la nostra impericia en
treballar I'us dels textos poétics. Alguna cosa s’ha fet i

s’hi fa: cal una educacié massiva a nivell dels famosos
P.P.C.C.

c) Lectorat consumidor: també és prou dificil d’acon-
tentar. Entre els qui saben massa i no llegeixen més que
autors «consagrats» («complex de cultura») i els qui tenen
paor a les «novetats» i només llegeixen «la produccié feta
immediata» cal situar aquell lector professional detecta-
dor de les pressions A), B), C).

El semiotic

Com lector professional que és i, per tant, consumidor
professionalitzat, cal que assumesca la responsabilitat de:

1. Analitzar els productes.

2. Orientar per al consum (lectorat cosumidor) tant
com al productor de textos.

3. Presentar propostes tedriques sense cap mena de
por ni prejudicis ni tabus: objectivament i cientifica-
ment. Amb por i/o prejudicis cap cami d’investigaci6
mena enlloc.

La faena del poeta és produir; la del lector llegir; i la
del semiotic analitzar processos i donar-ne compte. I com-
prar els llibres: aixi sera més objectiu i poc casola.

II. BREU QUESTIONAMENT
DEL CONCEPTE «POETICA»

Introduir el terme poematica suposa qiiestionar el
concepte «poética», Amb el terme poética usualment s’as-
sumeix un quadre ambigu de significats que el transmu-
ten en un concepte-comodi ambigu, confusionari, poli-
sémic i inadequat per a l'ts cientific. Entre tots els usos
tradicionals més o menys manipulats, sobresurten tres
graons o subsistemes de substitucié si hi seguiem T. To-
dorov:

«Le terme de "poetique”, tel qu'il nous a été transmis
par la tradition, désigne, prémievement, toute théorie
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interne de la littérature. Deuxiemement, il s’applique au
choix fait par un auteur parmi tous les possibles (dans
I'ordre de la thématique, de la composition, du style, etc.)
littéraires: "la poétique de Hugo”. Troisiemement, il se
référe aux codes normatifs construits par une école litté-
raire, ensemble de régles pratiques dont I'emploi devient
alors obligatoire. On ne se préocupera ici que de la pre-
miére acception du terme.»

«La poetique ainsi entendue se propose d’élaborer des
catégories qui permettent de saisir & la fois 1'unité et la
variété de toutes les oeuvres littéraires» (T. Todorov: Dic-
tionnaire encyclopédique des Sciences du Langage. Edi-
tions du Seuil, 1972, pagina 106. Subratllats de T. To-
dorov).

Podem comprovar que hi manca una quarta accepcié
d'us social: Poética com a concepte que qualsevol poeta
formula sobre el seu quefer poetic i sobre els resultats
que pretén assolir o n’assoleix.

Aquestes propostes todorovianes trobem que no aca-
ben d’escatir ni d’aclarir I'ambigiiitat del terme-concepte
i que esdevé massa ambicids tocant tant ’abast com les
concretitzacions aplicables als textos poetics.

Més avant afegeix:

«L’objet de la linguistique est la langue méme, I'objet
de la poésie, un discours; néanmoins, I'une et 'autre s’ap-
puient souvent sur les mémes conceptes. Toutes deux
s'inscrivent dans la cadre de la sémiotique, dont 1'objet
est: tous les systémes signifiants» (Op. cit. pagina 107).

1 després, ofereix (pag. 385) una nova complicacié
idealista en escriure sobre l'estil:

«La disposition d'un texte sur la page est aussi un as-
pect du style (qu'on pense aux poe¢mes de Mallarmé, Apo-
llinaire, etc).»

Tot ag® i no volem entrar en 'analisi de la semanalisi
de Julia Kristeva, ens mena a rebutjar aquell significant
polisémic i a decantar-nos per un terme no tan conflic-
tual i més concret: postulem el de poematica que, en
catala, és d'is més restringit i per tant menys ambigu.

1. LA POEMATICA: CONCEPTES

Entenem per poematica el meétode d'analisi de les pro-
postes textuals poetiques. La poematica s'inscriu dintre



la semiotica i el seu objecte és la identificaci6 i descripcié
de sistemes lingiiistics significants limitualment textua-
litzats mitjangant estructures tipiques dins d’una tipolo-
gia reiterativa propia i en fa una analisi operativa dels
significats a partir del complex de cultura, la taxono-
textica, el retororrema i 1'ideolorrema. La poematica
opera a dos nivells: a) poicsigrafia i, b) poiesifemia.
Es a dir:

— Identifica sistemes lingiiistics significants.

— Aquests sistemes sén textualitzats limitualment
amb estructures tipificades.

— Sempre sén donats dintre d’'una tipologia reitera-
tiva propia.

— En fa una analisi operativa dels significats: una
lectura productiva.

2. EL TEXTINOMA

Per a poder proposar aquesta xarxa teorica hem ela-
borat un concepte poematic que és a la base conscient o
inconscientment de tota activitat d’oferta del productor
de textos poetics. Es tracta de la taxonotextica i la seua
manifestaci6 en el textinoma.

Sota el nom de taxonotéxtica proposem: les lleis gene-
rals que regeixen la presentacio de les materialitzacions
textuals de la poiesigrafia.

Entenem per textinoma o model taxonotéxtic genera-
dor del text poetic la matriu o model taxonotéxtic que
adopta el productor de textos poetics per tal d'oferir i
presentar la seua proposta poética, generat d'acord amb
una tipologia determinada d’antuvi per la praxi del com-
plex de cultura tal i com ens pervé des dels usos historics
de la mateixa produccié. La llei del text o el model d’or-
denacié del text —modelitzacié taxonotéxtica— presuposa
indefugiblement tres components des de la vessant poiesi-
grafica tant constant en el complex de cultura. Sén tres
modes invariants de presentacié del producte poétic —sig-
nificants textuals poétics—. La seua tipologia, un cop
analitzats els diversos models tradicionals i usuals de
significants textuals poétics materials i en raé de I'abreu-
jament, els presentem sota els conceptes de: neutrirrema,
poiesirrema i poiesigraf.
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III. ACCES MATERIAL AL PRODUCTE POETIC

Una vegada admés aquest aparell d'identificaci6é gene-
ral externa del producte poétic, cal introduir-nos en alld
que fins ara sembla que ha constituit I'objecte de la poe-
tica tradicional o analisi tradicional de les propostes
textuals poetiques. Tota proposta poética pretén dir i/o
comunicar a través de signes lingiiistics algun missatge
destinat a un receptor que posseeix la clau, o no, del codi
emprat.

Coneixem de sobra que la teoria lingiiistica de F. de
Saussure ha revolucionat els estudis tradicionals de la
poética tradicional. També és prou coneguda la tasca i
I'esfor¢ dels formalistes russos i aquell text de Jurij Tin-
jianov sobre Problemes del llenguatge poétic; les recer-
ques celebres de Roman Jakobson, Lewin, Levy-Strauss,
i tota l'escola o corrent estructuralista amb Greimas et
alteri, com les no menys celebres elaboracions teoriques
de 'Escola de Tarta i del seu cap Jurij M. Lotman. Tot
aquest esfor¢, sempre s’ha dedicat a 1'estudi del signifi-
cant lingiiistic i oblidava que el text poétic materialment
ja és un significant que proposa un significant abans d'és-
ser assumit llegit escoltat analitzat. Una de les praxis
analitiques més usuals s'hi dedica a desmuntar el poema
desenvolupant l'enxarxament de la tematologia de qual-
sevol proposta poética amb la qual cosa el semidtic es-
devé massa vegades un «intérpret» subjetivista i impres-
sionista de la proposta poetica. O un recacejador de la
hidraulica d'un productor donat.

1. LES VIES D'ACCES DE LA POEMATIA

Aci proposem que, un cop analitzat el producte poe-
tic des de la vessant externa poiesigrafica (text poeétic
com a significant) un acces al producte des de la vessant
de la poiesifemia o manera de dir el text pottic que,
quasi sempre i d’aqui se’n deriva també aquella ambi-
giiitat empsoniana tipica del producte poetic, remet a la
poiesigrafia o manera externa de presentar el text poetic.
S’hi tracta doncs del doble constituent poiesifemic: el
retororrema i l'ideolorrema.

Tradicionalment aquests dos components interns tam-
bé han estat massa oblidats degut a la llarga influéncia
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de textos com la Poética d’Aristotil, la lletra Ad Pisones
d’'Horaci, la Poética de Luzan i la de Boileau, i els diver-
sos tractats de metrica. I de retorica, sobretot. Perque
la «retorica» ha estat I'analisi dels diversos modes de dir
que s6n comuns tant a productes artistics anomenats
novela, conte, discurs, cinema, pintura, arquitectura, es-
cultura, etc., com als productes textuals poétics.

2. POIESIGRAFIA: MODELS TAXONOTEXTICS

De l'analisi de la produccié poetica de tots els temps
i de totes les cultures hem deduit que les modelitzacions
més usuals i per tant quantificables poden ésser encabides
sota un tnic denominador que proposem com poiesigrafia
0 manera externa de presentar el text poetic. Es a dir:
la modelitzacié significant externa material del producte
poetic. Aquesta modelitzacié usualment adopta tres mane-
res ja anomenades més amunt,

2.1. Neutrirrema

Dins 'espai poétic en blanc ,entenem per neutrirrema
tot T.P. (text poetic) codificat a base de la modelitzacié
de combinacions regulars de segments liniars o versos i
estrofes en espais regulars (significant poiesigrafic). La
seua base com és obvi ens pervé manifestada amb matrius
de la metrica tradicional.

2.2. Poiesirrema

Tot T.P. codificat a base de combinacions irregulars
subjacents de versicles i/o versos en espais regulars amb
absencia formal d’estrofes (poema-cos, poema-bloc). Tot
poiesirrema és posrimbaldia com a normal codificacié
poematica.

2.3. Poiesigraf

Tot T.P. constituit a base de descodificacié maxima d'u-
nitats basiques de matrius convencionals, amb prevaléncia
numeérica de trets similigrafics (tendéncia a dibuixar el
text dintre els E.P. (espais poetics). El poiesigraf sempre
és post mallarmea.

3. POIESIFEMIA

Sota aquest concepte postulem tot alld que cau davall
de la vessant manera de dir el text poétic. Es per tant el
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significant intern del producte poétic i acostuma de mos-
trar-s’hi sota dos aspectes prou delimitables que inclouen

tots els «com es diu el poemas i tots «els que hi diu el
poemas,

3.1. El retororrema

D’aqui que des del punt de vista de la poematica com
a ciéncia de la semiotica general i dedicada a 1'analisi de
textos poetics, cal articular dos camps delimitatoris del
significant poiesifemic per tal d'analitzar més comoda-
ment el «qué» del text poetic. Es per aixd que proposem
d'una banda el concepte de retororrema com comprehen-
siu del corrent ideologic literari que el productor de tex-
tos pretén fer funcionar a dintre de la proposta poética
i d’altra part el concepte d'ideolorrema com comprehen-
siu del corrent ideologic extraliterari. Ja hem dit abans
que degut al complex de cultura el productor de textos
accepte conscientment o inconscientment aquestes dues
components que actuen tant sobre l'aspecte extern com
sobre l'aspecte intern. La seua mostracié podrem realit-
zar-la en la ulterior proposta de les modelitzacions tex-
tuals que oferim fotocopiades per tal d’assolir una objec-
tivitat més acurada,

El retororrema és doncs un dels components de la
poiesifemitzacié que connecta més intensament amb el
complex de cultura i que ens fa mostracié6 més evident
de la pertanyenca del producte poétic a un o altre sector
d’aquell complex.! També és 1'aspecte de qué quasi exclu-
sivament se’'n fa mostracié en les notes critiques, estudis,
analisis, i aproximacions lecturals usuals, Val a dir que
el retororrema és la corfa més vistent de tot producte
poétic i que teorics com Jakobson, Lewin, Bousoiio, 'esti-
listica en general i l'estructuralisme en particular fins
arribar a Julia Kristeva amb el seu semanalisi, n’han fet
objecte predilecte de llurs elucubracions.

Una breu enumeracié de les components del retoro-
rrema aniria des de la metafora i les formules internes,
titols dels poemes, o la caréncia de titols, majuscules,
numeracié arabiga o romana, tipus de modelitzacié tex-
tual, marques i tipificacions d’escola i/o de corrent po¢-
tic, fins I'animalogia, la selvologia, I'objectologia i la inves-
tigacio lingiiistica, fonologica, espacial i un llarg etcétera
on hi cap incloure la tematologia, la metafisica i les
vivéncies contraculturals,

El retororrema sempre és significant dis individual
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d’'un productor de textos que s’apropa o s'allunya d'un
altre productor, i que a través del retororrema en ta mos-
tracié del refus d’'una manera determinada de produir
o I'admetenca d’'una altra també concreta,

Es per aixo que el retororrema també predetermina
el textinoma i l'eleccié del model poiesigrafic en el qual
proposar el producte per al consum. Caldria afegir-hi que
el perill del productor de textos sempre carrega l'experi-
mentalisme sobre el retororrema i ja se sap que molta
produccié poética és pura retorica i falsa experimentacio.

Es a dir: la manifestacié de l'epigonia inicia el vol
tan bon punt uns determinats retororremes prevaleixen
sobre els ideolorremes i la preséncia d'ideolorrema des-
pullat de retororrema esdevé el limit del text poetic. El
producte poetic cal entendre-lo com un text on s’hi equi-
libren retororrema i ideolorrema i l'eficacia poética depén
en bona cantonada de l'equilibre de totes dues compo-
nents.

3.2. L’ideolorrema

Potser no esdevé tan ubicu com el retororrema que
normalment es mostra present i constituent de tot poema
per petit que siga. L’ideolorrema com comprehensiu del
corrent ideologic extraliterari esdevé més gasiu de mos-
tracio pero a la llarga o a la curta, tot productor de textos
poetics acaba mostrant-lo: és com la proposta protunda
i subjacent al text proposat. Sense cap mena de contusio.

Alguns components o marques ja s’hi mostren tan bon
punt fem lectura d’'un poema i sén a la base de 1'as del
retororrema, encara que esdevé més ambigu. Pensem el
cas d'un productor de textos poetics que empre un sonet
(neutrirrema per formalitzacié) per tal de proclamar la
revolucié de la classe treballadora de la qual evidentment
en forma part com a intellectual. El sonet en qiiestio i
com a tal sonet és una matriu meétrica convencional la
modelitzacié de la qual és un neutrirrema des del punt
d’acces poiesigrafic. Pero el seu ideolorrema és revulsiu
d'un estat de la qiiestié «lluita de classes» en un lloc i
moment concrets, Aleshores, aquell sonet que retororre-
micament s’hi presentava com un artefacte verbal d'en-
cuny tradicional esdevé portador d'una carrega ideolorre-
mica revolucionaria. I qui diu revolucié entén també
realisme, homoerotisme, formalisme i tots els ismes ha-
guts i per advenir.
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Ago caldria escatir-ho en un punt posterior que ano-

menariem lectura productiva perd que perdonem als ama-
bles escoltadors.

IV. LES MODELITZACIONS

Una de les vies d’accés més immediates, doncs, a la
deteccié del fet poetic d’ara, sembla que és I'analisi dels
aspectes materials de la proposta poetica actual B) i C).
Com a teorics del fet poetic defugim les classificacions i
agrupaments de poetes. La nostra pretensié és més con-
creta i rau en el desig d’analitzar els artefactes ligiiistics
en base a les modelitzacions textuals que hom produeix
ara mateix. Encara que una mostra massa breu amb
aquesta prévia proposta teodrica, vet aci la proposta d’al-
gunes modelitzacions textuals. Escollim propostes per-
tanyents al preparéntesi B) produccié feta immediata;
produccié postparéntesi C). I voldriem que ninga no se
n'empipés si aci no s’hi mostrava algun poema que ell
considere adequat o no hi apareixia representat el seu
nom. La giiesti6, en tot cas, carregueu-la a la manca de
temps i a la carestia de mitjans amb queé s’ha realitzat
aquesta proposta ponencial.

1. ELS LIMITS TEXTUALS

Al llarg de tota aquesta ponéncia hem tractat de cen-
trar-nos en una concepcio material de la proposta poeética
recolzada en una formulacié prou ampla del text poetic,
en una materialitzacié verbalitzant, en el joc del T.P. din-
tre de I'E.P. material i en una formulacié limitual de la
proposta poetica. (Vide «Cairell», n° 5.)

Entenem com formulacions limituals de la proposta
poetica des del camp de la prosa aquells segments tex-
tuals del discurs que actualment entenem d'una banda
com monoleg interior, o stream of consciousness, i de
l'altra part, el calligrama com limituacié textual cap al
grafisme-dibuix pur.

El stream usualment acostuma d’ésser oferit al lector
dins d’una textualitzacié en prosa (conte, noveHa, sobre-
tot) perd amb unes connotacions i mecanismes tipics de
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* Malgrat que en tot
moment hem pretés de
publicar aquesta ponéncia
tal i com va ser redac-
tada ara fa quatre anys,
per problemes d’espai, no
hem pogut reproduir tots
els textos amb els quals
I'autor exemplificava les
seues propostes teoriques.
Per solucionar minima-
ment aquest problema, els
textos suprimits es citen
a peu de pagina en lurs
apartats tedrics correspo-
nents, semre i quan en
tenim la referéncia biblio-
grifica exacta.

la retororrémica dels textos poétics. En raé d’aquelles
caracteristiques i per ésser donat usualment dintre d’'un
text en prosa el considerem limitual del text poetic. El
stream s’acosta prou al poiesirrema.

El calligrama també esdevé l'altre limitualitzador en
raé a les caracteristiques verbals i grafiques que en fan
un artefacte verbal i grafic a cavall entre el text poetic
i el grafisme amb tendéncia al dibuix. Usualment, tot
I'experimentalisme de la poesia catalana actual acostuma
de calcigar aquests indrets (Els jardins de Kronenburg i
Poesia visual, de Joan Brossa),

Per tal d'apropar-nos al fet poeétic d’ara, la present
ponencia tracta d’acabar la teoritzacié i ofereix una minsa
mostra de tot alldo que ha anat postulant. Aquesta darrera
part ja no ¢€s teoria siné mostracié d’alldo que actualment
ens ofereix el mercat especific de la produccié poetica.
Hem reduit molt les mostres perque la teoria no cal que
siga tan exhaustiva que incapacite el lector per a una com-
provacié en les seues lectures. I per aixo la mostra de
modelitzacions també cal que siga reduida a fi que el
lector s'hi oriente i fruesca amb el descobriment personal.

2. MODELITZACIONS LIMITUALS:
A) PROSA-STREAM*

Proposem un petit text aparegut fa poc i pertanyent
a un conte (La Recompensa).

Trobem que mostra els tres estadis: a) prosa «nor-
mal»; b) pas a verbalitzacions d’encuny «poétic»; c) recu-
peraci6 del ritme de la prosa.

Amb aquest text iniciem la mostraci6 del material
proposat mtijangant la fotocopia, métode que segons sem-
bla és més objectiu per tal de veure com han volgut els
autors proposar llurs textos.

Per tal d’abreujar la ponéncia no en farem més de
comentaris.

Indicarem el nom de l'autor i I'obra on apareix cada
proposta.

«...La cova de sobte s’'omple de gent i el pare crida
amb dol¢a veu i la mare muny les cabres. De trascant6
I'engelosit boc d’alta banya apareix enmig del corral i
enfurit envesteix la mare i d’'un colp de puny la banya es
trenca asclada estelletes a l'aire i tot sén rialles el pare
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* V. Escriva, La re-
compensa, accéssit del ter-
cer premi de contes “Mal-
varrosa.

* —Jo ploraré amb
Hlagrimes de terra, Xativa.
V. Andrés Estellés,

—Lleida amb mangra i
or al talis del castell
Aigiies d’enlla.

—Desesperat, dement,
desesperada, Moli d’aigua
passada, corriola. Man-
dragola. J. M. Llompart.

—La gabia del llen-
guatge. Joan Brossa.

el veinat tots se'n van comentant-ho tan petit i quina
forca que té aquest miny¢ i darrere d’un ntavol de polse-
guera un bolic de potes negres un ferog cristia al front
de setanta-vuit cavallers i dos-cents d’infants in nomine
domini! se n'entren per Yaldea i el esgiiells i cridoria
incendien el dia les donzelles corren enfollides els vells
s'aclamen a AHa les ovelles i les cabres belant i els bens
no saben on encabir-se tots ploren i el fum puja violenta-
ment renegrint el cel plou cendra desapareix el sol els
dies transcorren i a I'encant un home gras m’agafa de la
maneta i em conduu a casa seua on hi ha tanta gent del
meu poble després hi ha un vaixell al port la terra s’es-
muny a l'horitzé desapareix el mén i tot és mar passen
dies i nits plenes d’aigua i colps i crits i cel i de sobte la
terra comenga d’anar aixecant una gepa boirosa i bla-
venca que puja i baixa plena de gavines peixos al costat
del vaixell i passa el temps i un niu de vaixells i cridoria
primer com un soroll mullat de draps banyats després
s'ouen crits i més veus en la mateixa estranyissima llen-

gua desconeguda tot un bolic de fardells i de caixes i
cavalls...»*

3. MODELITZACIO NEUTRIRREMICA*

La codificacié d'aquests artefactes verbals: a) equilibri
visual T.P. = E.P.; b) matrius convencionals; c) ideologia
usualment tradicional; d) propostes usualment de lectura
gramaticalitzada; e) codificacié gramaticalitzada: obsole-
tisme del contingut poematic C.P. = T.P, @.

Tot neutrirrema amb lectura productiva el conside-
rem Nr~

«III

Tomba d’amor, delicada estatura,

cendra només i cendra enamorada:

et crema el foc dinastic i cruel

com arbre gran que de sobte ha crescut.

Oh llit d’amor, irrepetible extrem,

membres d’amor, extenuada llantia:
creixia el foc, pujava a les cadires,
pujava al llit i cremava els amants.
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* V. Andrés Esteliés.
Xativa.

* R. Pinyol. Aigiies
d’enlla,

* ——Hj ets 0 no hi ets,
Natalia? El bufanivols de
torremoresca. Darrer co-
municat. J .V. Foix.

—Port-Mahon sous Ia
lune. Mandragola. J. M.
Llompart.

—Mots inhabils (2 i 2).
L’ou de la gallina fosca.
J. Navarro.

Pati lunar de guitarra de V'aigua,
hores d’amor de mussitada xifra,
tot mesurat el cristall de la dansa:

creix com un vent de fratricidi el foc,
va pels carrers i les places com brau
i puja als llocs més secrets de les cases.»*

«FOC BOCACLOS

Foc bocaclos. Cal encendre la mar.
Negar neguits de por, obrir conquesta,
requesta, goig; venguda remor, testa
de guix, jardins de mal besar, l'atzar

dels folls racons. La cendra de la llar
baixa del cel. Quina ma no et detesta?

I tornes: no, qui et vol prendre aquest far?
Balaix, calaix, m’empeny tota l'aresta.

I sol, no, mai! Ans munié que creu,
avui, dema, enca i enlla dels marges,
rebatejat amb atall de guineu

i flonjos cdps als ulls d’aquest vident.
Crema la sal, el glag, comunié
dels vespres: vinc ben dret i alabatent! »*

4. MODELITZACIO POIESIRREMICA*

El poiesirrema recolza en el corrent poetic de la pro-
posta i es diferéncia del stream per dsser ofert com «poe-
ma». Potser hi trobarem rastres de segments metrics,
tendencia a colocacio accentual que déna un ritme al
text, etc. En tot cas, si el proposat poiesirrema féra «mun-
table» com un altre tipus de proposta, aleshores ens tro-
bariem amb un pseudopoiesirrema. Aci la prevaléncia
cau sobre l'aspecte material de la proposta. Un ulterior
analisi, aci impossible ara, ens mostraria més aspectes.

La codificacié dels poiesirremes en general recolza en:
a) desequilibri + T.P. —E.P; b) amagament, minva o
tendencia a zero de les matrius meétriques convencionals;
¢) C.P. irracionalitzants; d) modelitzacié dialectica del
mon; e) introduccié de textos aliens; f) produccié textual
menys modelitzada o codificada; g) textos automatics,
monoleg interior.
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* J. M. Llompart.
Mandragola.

* _—*“Encara cl tram”.
“Encara el port”. O.C, J.
Salvat papasseit.

—*“Pel claustre de cién-
cies”. “Un sol clau al fe-
nent”. Aigiies d'enlla, R.
Pinyol.

—“Com dir-vos que
aquesta conclusi6 tanca la
vida”. “Després” (no te-
nim més referencies, N.
det C. de R)). “Cang6”.
“El bellverct”. Xativa. V.
Andrés Estellés.

—“Plogué tota la nit
sobre nosaltres”. Museu
de Cendres. J. Pérez Mon-
taner.

—“Plaga del collar de
la coloma”. Xativa. V.
Andrés Estellés.

—*“El record d'una
“fuga” de Bach”. “Drama
en el port”. 0.C. J. Sal-
vat Papasseit,

—Crit/Coit (fragment).
Antoni Tapies. “Horitzd
de foc”. A. Rafols Casa-
mada. Citats tots dos per
Les darreres tendéncies. ..

—*“Jaculatoria”, “Pla-
nol”. 0.C, J. Salvat Pa-
passeit.

«AKELARRE

Agita el vent la morta cabellera d’Agnés. Pleniluni en
els miralls. L'eco regolfa en els set cantons del vespre.
Nit arborada. S6c dins la cambra i se'm desfan els dits
en fina cendra. Sento, defora, I'aspra petja del boc. S’a-
costa, s'allunya, s’acosta. L'ombra del boc retallant el
pujol. Mitjanit en els rellotges de I'espant. La meva sole-
dat, pensament presoner de les fulles del llibre. Rotlana
dels muricecs. La lluna, descarada, bracos en ansa, ha
trencat els vidres de la finestra. Es dreca a la meva vora,
desafiant. La meva soledat martiritzada, esquingada per
ungles de bruixes gentils. El boc senyor i major, flastomia
tendrissima i morada. Es la fi definitiva, senzilla, atui-
dora. Agnes, oferta, obre tendrament els llavis.»*

5. MODELITZACIO POIESIGRAFICA*

Normalment podem detectar tres tipus de modelit-
zacié fonamentals: a) poiesigraf amb codificacié basica
similigrafica: el calligrama; b) poiesigraf amb codificacié
plurilectural i recialles de bases métriques convencionals;
¢) poiesigraf o dibuix on el grafisme recolza la proposta
(caligrames com a tals artefactes).

La codificaci6 usual dels poiesigrafs acostuma d’ésser:
a) desequilibri — T.P. + E.P.; b) abséncia de matrius con-
vencionals maximes (vers, estrofa, ritme, rima); c) ideo-
logia racionalitzant: organitza el T.P. dintre del E.P.; d)
modelitzacié visual del mén: sensorialitat visual del T.P.;
e) produccié textual més codificada a base de la proxi-
mitat polivalent derivativa (triangles, vaixells, anuncis,
retols, etc); f) sensorialitzacié pictorica material; caMi-
gramografia, textualitzacié6 de l'espai limitual i dibuix
pur, que esdevé el limit.

«Més enlla del parany de la finestra
s'obri la pluja llarga i fosca
com una nit inacabable.
Gavines
de vol poruc i embotornat,
el vent

aletejant als vidres:

I'escuma m’ompli el cos,
consteacié canviant
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* ). Pérez Montaner.
Museu de Cendres.

* —“Romantica”.
0.C. J. Salvat Papasseit.
—Sol. Sorra. Vers-pro-
sa. Oli. D’un sol full. U.

Foto del poema an-
terior (tots dos). Poesia
Visual). J. Brossa.

del blanc
sobre les ones i la sorra.
Nuavols i mar,
capvespre etern,
el gris
s’estén sobre el marjal:
tots els colors del gris,
del blanc al gris
i al gris i al gris i al blanc,
el capvespre
dibuixa a la finestra altres capvespres:
boira de la ciutat a la memoria,
cercles de llum;
sense remei
em menja la buidor
0ssos i carn.
Hi séc al capdavall
dels arbres arranats
i les gavines mutilades,
coltells de foc
m’han clavat a les palpebres
i suren les paraules o lletres en la boira.»*

6. MODELITZACIO LIMITUAL:
B) SIMILIGRAFISME-DIBUIX*

a) Caligrama.
b) Grafisme predominant text verbal minim.
c) Dibuix, pictorisme... tendéncia pictérica: pintura.
La mostra tracta d’apropar-se a la major representa-
tivitat.
No oferim cap exemple de Els jardins de Kronenburg
per haver perdut lamentablement l'explar. Sorry!
«Aligues metaHiques d’anima d’home i cor de motor,
ales de la Llibertat, glorioses, invencibles ales!
Dominadores i triomfadores al cel d’Ibéria;
deslliuradores, des dels aires, de la terra envaida.
Intrepids aviadors d’Espanya!
El moén admira i lloa la vostra gesta audag i enorme,
plena de coratge i heroisme, d’'iHusié i d'esperanga.
Els vostres vols magnifics, de guerra i de defensa
ratllen 'espai amb signatures de victoria.
Amunt les vostres ales i els vostres pensaments, aviadors
[d'Espanya!
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*

Mique! Duran de
Valéncia. Guerra, Victo-
ria, Dema,

Meravelloses aligues,

el nostre cel, envait de corbs i falcons malastrucs

és vostre encara i sempre.

De tant en tant punxeu les ales

amb les agulles gotiques de les catedrals

i amb les puntes granitiques i agudes de les altes mun-

[tanyes;
i els cagadors estranys fan blanc

a les plomes d’alumini resplendents de llum

o al cor-motor o a I'anima-home, aligues de la Llibertat!
Es aleshores que

pb
T g
i
U@%}N HOMIENATGE,
QVIAR‘CDQS

SE
@ plica

ENCETAMENT

Més que no pas una conclusié de la proposta tractem
d’obrir un qiiestionament a una hipotetica conclusio.

En primer lloc desitgem que aquesta ponéncia no haja
esdevingut un apropament marginal a la giiestié objecte
de la trobada que ens ha conspirat ara i enguany.

En segon terme, esperem que la poematica es consti-
tuesca en una plataforma teorica coherent sobre el pro-
ducte poetic i que puga fornir-nos d’unes eines adequades
tant per a una analisi prévia dels textos poétics com per
a la posterior analisi dels objectius guanyats o encara
pendents de guany.
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També trobem que hem proposat una postulacié que
ens ajude a la millor comprensié de l'estat de la qiiestio
del fet poeétic i a conéixer els limits en que el productor
de propostes poetiques es mou i com cada cop més la con-
secucié del producte poetic final amb forga originaria,
radical, esdevé més dificil i ens obliga a reflexionar un
esfor¢ productor tenag i continuat, més tecnificat, mane-
jable, atractiu, practic, i eficag: si és que voliem eixamplar
el denominador comu sustentador de tot el proces del fet
poetic: el lectorat destinatari consumidor. Es a dir: lele-
ment que cohesiona i justifica el fet social de la produccié
material de propostes poétiques.

Aixi doncs, com podem veure, el fet poétic d’ara no
estreba tant en la manera de la poiesigrafia com en la
manera de la poiesifemia, i és per aixdo que la poesia
actual com a fet poetic intenta diverses eixides encara
caotiques resumibles en tres propostes: a) classicitzants
tant des de la vessant poiesigrafica com de la poiesife-
mica (bastant produccié de neutrirremes); b) continuis-
titzants dels models tancats amb l'activitat dels simbo-
listes i dels surrealistes (superabundancia de poiesigrafs
i escasesa de poiesirremes que apareixen poc exemplifi-
cats a les darreres deteccions de la poesia catalana actual);
c) dispersitzants dialectics investigadors del signe lingiiis-
tic perd com una component poiesifémica (retorica, al
capdavall) on veiem que manca 'experimentacié limitual
poiesigrafica i per tant s6n, ja, prou tradicionals.

En resum i per acabar: el fet poetic d’ara o el de des-
pus dema, ha arribat en un punt on I'experimentacié ma-
terial esdevé treballosament practicable en l'espai, pero
si amb perspectives dialectiques des del punt d’albir de la
poiesifemia.

Daimus (la Safor), juliol 1980.

Montcada de I'Horta (Horta Nord), desembre 1980.
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