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Resum: En aquest article s’estudia la creu als caiguts de Guardamar i es pre-
senta una apreciacio historicoartistica sobre els monuments als caiguts en la
Guerra Civil, erigits en la postguerra. En primer lloc, s’ofereix una exposicid
del significat dels monuments publics com a instruments de propaganda i se-
nyal de poder dels governs. Després, el treball se centra en el cas concret de les
circumstancies que envoltaren la construccié de la creu als caiguts de Guar-
damar, i s’hi aporten noves dades, algunes de fonts orals. També s’assenyalen
fonts documentals que ajuden a situar-ne la construccio en el context historic
i social. Finalment, I’autor advoca raonadament per la conservacio d’aquest i
altres monuments semblants, perque, desproveint-los de la carrega ideologica
i sectaria que els origina, siguen record de I’enfrontament fratricida que tingué
lloc i que no hauria de tornar a produir-se.

Paraules clau: Guardamar del Segura, monument als caiguts, memoria histori-
ca, Guerra Civil espanyola, propaganda ideologica.

Title: The cross to the fallen of Guardamar del Segura

Abstract: In this article, we study the cross to the fallen of Guardamar and it is
given an historical and artistic appreciation about the monuments to the fallen
in the Civil War, erected during the postwar period. Firstly, an exposition of the
meaning of the public monuments as instruments of propaganda and signals of
governmental power is provided. Then, the paper focuses on the specific case
of the circumstances surrounding the construction of the cross to the fallen of
Guardamar, providing new data, some of them from oral sources. Moreover,
some documentary sources are indicated that help to place it in the historical
and social context. Finally, the author advocates with reasons for the conser-
vation of this cross and other similar monuments, because, depriving them of
the ideological and sectarian meaning that originated them, they are a memory
of the fratricidal confrontation that took place and that should not occur again.
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Spanish civil war, ideological propaganda.
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1. INTRODUCCIO

Abans de desenvolupar les idees plasmades sobre paper amb aquest
article, és necessari dedicar unes linies a aclarir alguns conceptes previs
a tot aquell qui haja decidit llegir aquest treball.

Primer, aquest article pretén ser una aproximacio historicoartistica a
la construccid de la creu als caiguts de Guardamar i, per tant, a tots els
monuments del mateix tipus construits a Espanya durant la postguerra.
D’aquesta manera es pot analitzar la repercussié d’aquestes construcci-
ons en I’actualitat, amb I’objectiu de desxifrar de quina manera la Llei
52/2007, del 26 de desembre, coneguda com a Llei de memaria histori-
ca, ha afectat aquest tipus de construccions; tot aixo vist des d’un punt
de mira el més objectiu i apolitic possible.

Segon, el fet d’escriure aquestes linies sobre la creu als caiguts
construida a Guardamar i, al seu torn, expressar-me amb objectivitat
és certament complicat per a mi, com a autor d’aquest article. Aix0 és
degut al fet que I’artifex d’aquest monument fou el meu besavi, pero,
a pesar d’aixo i en un exercici de responsabilitat cap al lector, intentaré
deixar de costat els sentimentalismes i les giiestions politicosocials que
envoltaren Miguel Ferrdndez Quiles, pedrapiquer de professié i qui dis-
senya i construi la creu.

Fig. 1. Monument als caiguts de Guardamar.
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Com a llicenciat en Historia de I’Art, i per deformaci6 professional,
aquest article constara d’una introduccié a manera de recorregut per la
historia per a mostrar I’Gs que s’ha fet de I’art com a demostracié del
poder i el domini cap a la poblacid. A continuaci6, presentaré una fitxa
técnica de la peca, que incloura una descripcid de la creu als caiguts
situada al costat de I’església de Guardamar. A més a més, intentaré
desxifrar el context historic en qué es construi i, finalment, I’afectacio
legal del monument per la Llei de la memadria historica.

2. MONUMENTS PUBLICS: EL PODER PREN EL CARRER

Tan sols hem d’agafar un llibre qualsevol d’historia de I’art general
per a adonar-nos del pes especific que hi tenen els monuments publics
en la historia. Al llarg dels segles, el poder, siga politic o religios, ha
aprofitat els espais publics per a expressar-se. En I’antiguitat, els nuclis
urbans s’articulaven al voltant de monuments, foren escultorics o ar-
quitectonics.

Amb I’aparicié de les primeres ciutats, sorgi també la utilitzacio
de I’art com a I’expressid del grup huma dominant dins de la societat.
Ja en el m mil-lenni aC, I’arqueologia ha demostrat que en ciutats su-
méries com Uruk es donava importancia a la diferenciacié dels nuclis
poblacionals de la zona on s’ubicaven els temples i palaus (Leick: 2002).
D’aquesta manera, la jerarquitzacio de la societat suposa una jerarquitza-
ci6 urbanistica en la qual el monument té una gran rellevancia; és com si
el poder pretenguera dominar els espais publics, els llocs on la poblacié
realitza els quefers diaris, on es comercia, on s’imparteix justicia, en defi-
nitiva, on la poblaci6 es reuneix sovint. | I’art és la manera que té el poder
d’expressar el seu missatge de superioritat davant del poble.

Com demostraven el seu poder sobrenatural els faraons egipcis en
I’imperi antic? De la manera més sobrenatural que la tecnologia els
permetia en aquell moment, amb la construccié d’edificis gegantins que
serien les seues tombes: les piramides. Aquestes construccions no sols
servien per a soterrar-hi els faraons d’acord amb les creences religioses
egipcies, sind que, al seu torn, mostraven el poder davant dels seus
subdits i els seus enemics. Aquest caracter dominador que s’atorga a
I’arquitectura ha sigut la tonica general al llarg de la historia i no és
especifica de la cultura mediterrania, sind que en altres latituds aquest
mateix Us també ha sigut evident, com és el cas, entre altres, de les cul-
tures precolombines americanes, que van desenvolupar aquesta idea de
I’arquitectura com a eina per a la dominacié de la societat.

Pero és la cultura classica la que millor dugué a terme la idea de
construir escultures com a monuments publics. L’aparicio en I’antiga
Grecia de I’agora, com a espai de reunid a I’aire lliure, suposa la invasio
d’aquests espais per la iconografia del poder. L’agora (“mercat’ en grec)
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era un espai obert que funcionava com la placa publica de les ciutats-
estat gregues (les polis), era el centre cultural, comercial i politic, on
tenien lloc les assemblees de ciutadans (Mege-SpawrorTH: 2001).

Aquest Us public de I’agora, doncs, és aprofitat per a la propaganda
religiosa i politica, que les pobla en aquest moment d’escultures de
déus, herois, governants, etc. Perd son els romans els millors en I’art
de I’Gs de la propaganda, a més de ser-ho en I’estratégia militar i la
politica. Si les agores gregues estan plenes amb multitud d’estatues
dels diferents déus i s’hi exalcen els herois del poble, I’Imperi roma
fa un pas més enlla. La preséncia dels emperadors i dels consols per
totes les regions europees romanitzades no era merament administra-
tiva, sind que aquell poder es plasmava a través de I’art. Apareixen
d’aquesta manera molts tipus d’escultures de governants (equestres,
arengant les tropes, cesars llorejats, etc.) que serveixen per a transme-
tre el missatge que irradiava Roma a totes les seues provincies: poder,
modernitat, prosperitat. Tots es rendien a aquests gegantins césars de
bronze que dominaven les zones publiques, demostrant, aixi, la ca-
pacitat de I’limperi roma (BArRrAL 1 ALTET: 1987). El concepte d’art
oficial desenvolupat al Ilarg de I’Imperi roma es mantingué vigent
durant uns quants segles. Llevat de I’edat mitjana, amb I’arribada del
Renaixement, reis, papes i la resta de governants eren representats a
la manera romana, fet que ompli d’escultures places publiques de tot
Europa i, posteriorment, d’America.

Fig. 2. August de Prima Porta.
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Aquest esperit propagandistic de I’escultura i de I’art publics ser-
veix també als régims moderns. Tot tipus de regim ha usat I’escultura
a manera d’eina per a exercir el poder i els patrons usats ja des d’antic
s’han recuperat al llarg del segle xx. Stalin mana construir gegantins
monuments amb la seua imatge per tot RUssia i per altres paisos cen-
treeuropeus, demostrant d’aquesta manera el sotmetiment de Russia i
Europa a la seua persona. Hitler, per la seua banda, com un dels més
grans megalomans de la historia, encomana construir multitud de mo-
numents que exaltaven la seua figura i la superioritat racial dels aris.
Es curi6s que dues de les dictadures més importants del segle xx, ene-
migues mutues en I’ambit ideologic, usaren recursos semblants en la
propaganda i en I’aplicacié de I’art en la transmissié ideoldgica a la
poblacié. Les dues dictadures tornaren a recuperar tota la iconografia
ja desenvolupada per civilitzacions pretérites, com els grecs, els egipcis
o els romans, i que s’havia continuat al llarg del renaixement europeu.
Potser el fet d’usar models artistics testats en I’antiguitat assegurava
la rapida assimilacié per una poblacié imbuida per la cultura antiga. A
més a més, és en aquest moment en que apareix el realisme socialista
o realisme heroic que servi per a simplificar el missatge que transme-
tien aquestes escultures. Aquesta estetica, encara que amb un caracter
purament religios, influi Juan de Avalos en la seua obra més important,
el Valle de los Caidos. Artistes com Josef Thorak o Georg Kolbe, entre
altres, auguraren un art propagandistic que inunda Europa de gegantins
conjunts monumentals, dels quals molt pocs s’han conservat.

En I’actualitat el monument escultoric pablic continua vigent mal-
grat que haja canviat en les seues formes. Encara queden vestigis del
monument tradicional en les dictadures contemporanies; per exemple,
amb la caiguda de Saddam Husein, la televisio ens descobri una ciutat
de Bagdad infestada d’escultures del dictador iraquia. Tots presencia-
rem com en aquella guerra televisada els americans derrocaven una im-
ponent escultura de Saddam representat a mode de I’ August de Prima
Porta, com si d’un thoracatus (maxim carrec militar roma, exaltat per
les seues victories militars i pel sotmetiment de I’enemic) es tractara.

Les democracies continuen fent un s public de I’art, pero apareixen
nous tipus i noves formes, algunes influides per I’art contemporani, a
pesar que alguns monuments usen la figuracié com a forma d’expressio,
com es féu durant molt de temps fins a I’aparicio de les avantguardes.
Després de la Segona Guerra Mundial i, molt posteriorment, amb la
desaparicio del regim franquista, Ultima dictadura europea, el vell con-
tinent adopta les noves tematiques ja iniciades als Estats Units. Apareix
el monument purament commemoratiu d’una data o d’un fet concret,
construccions que poden tenir un punt de vista positiu i amb les quals
exaltar la consecuci6 d’un fet rellevant i beneficios per a la societat. Un
exemple d’aquest tipus és el Monument a la Constitucié de 1978 de
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Madrid, que celebra la consecuci6 de la Carta Magna espanyola. Pero,
també, es poden recordar fets luctuosos per a la poblacié perque no
s’obliden i no es repetisquen, com poden ser el monument homenatge
a les victimes de 1’11-M a Madrid o el monument als jueus d’Europa
assassinats, també conegut com Holocaust-Mahnmal o Monument de
I’Holocaust, que és un monument a Berlin que recorda els jueus victi-
mes de I’holocaust. Aixi i tot, el monument public no propagandistic
més estés a Europa o0 a America durant el segle xx és aquell que exalta
una persona per les seues proeses per a la societat. Totes les ciutats
han de tenir els seus personatges més il-lustres representats escultori-
cament; d’aquesta manera, tot gran artista, esportista, escriptor, politic,
cientific, torero, cantant, etc., que es pree pot tenir un racé dedicat a la
seua figura en alguna ciutat.

Fig. 3. Holocaust-Mahnmal. Berlin.

Algun lector critic podra pensar que com és possible que en un ar-
ticle dedicat a una creu usada com a monument public no es tracte I’art
religios. La resposta és molt senzilla, aquest monument, a pesar de ba-
sar-se en una icona catolica com és la creu, no és en la seua esséncia una
obra religiosa. Es a dir, en la seua forma si que és un objecte religids,
perd realment és un simbol per a expressar la victoria d’un bandol so-
bre un altre en una guerra. I, com que és aquesta la seua funcid, perd el
caracter religios i guanya una altra faceta politicopropagandistica. Per
aixo he realitzat en aquesta introduccio un recorregut pel monument
politicocivil i no pel religids.
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3. LA cREU ALS cAIGUTS DE GUARDAMAR DEL SEGURA:
FITXA TECNICA

La creu als caiguts de Guardamar del Segura es localitza a I’angle
sud-oest de la fagana exterior de I’església parroquial de Sant Jaume
Apostol, a la vora de la capcalera del temple. Respon al tipus de les
denominades creus de calvari sobre un pilar. Aquest pilar se situa, al
seu torn, sobre un plint realitzat amb lloses de pedra. L’escultura en el
seu conjunt esta realitzada amb fabrica de picapedreria, de pedra tosca
i arenosa extreta d’alguna pedrera local. Les mesures son les seglents:
el plint té 180 x 46 cm; el pilar, 206 x 50 cm, i la creu, 229 x 107 cm.

Fig. 4. Fotografia de Miguel Ferrandez Quiles.

L’autor de I’obra fou Miguel Ferrandez Quiles, pedrapiquer de pro-
fessio i originari de Sant Miquel de les Salines, que aprengué I’ofici
a Algeria, on va treballar unes quantes temporades. Préviament a la
construccié de la creu, realitza diverses obres rellevants per al poble de
Guardamar: seus son els carreus i la resta de treballs en pedra de la co-
neguda casa de I’enginyer Mira o les arrancades de pedra sobre les quals
descansa el pont Nou. Féu el Monument als Caiguts el 1942, potser en
substituci6 d’una creu de fusta instal-lada en el mateix lloc el 1939 i
que devia trobar-se ja en mal estat. En la construccio d’aquesta obra
compta amb I’ajuda d’un pe6 anomenat Rafael Villaescusa. L’Ajun-
tament no arriba a pagar-li la realitzacié del monument, possiblement
com a represalia per haver pertangut al bandol republica, fet que era
prou comu en I’época; com a paradigma, trobem el cas del Valle de los
Caidos, que fou construit per presoners del bandol republica i, fins i tot,
I’escultor autor del disseny, Juan de Avalos, tingué vincles amb el Par-
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4. CONTEXT HISTORIC
S S — L’1 d’abril de 1939,

amb I’0ltim comunicat de
guerra signat per Francis-
co Franco que declarava

| Ty {la victoria, es dona per fi-
nalitzada la cruenta Guer-

Fig. 5. Mesures de la creu ra Civil, que durant tres
als caiguts de Guardamar. anys assola Espanya. Des

d’aquell mateix moment i
fins a la mort de Franco, el 20 de novembre de 1975, I’aparat propa-
gandistic del régim desplega totes les armes. A més del NO-DO i la
resta de mitjans de comunicacio, la propaganda arriba a la poblaci6 en
multitud de possibilitats, a través de I’escola, les universitats i de I’art.

Les construccions publiques sdn unes de les primeres actuacions de
la maquinaria politica del régim. La creu als caiguts de Guardamar for-
ma part de les milers de construccions commemoratives denominades
«Monumentos a los Caidos por Dios y por Espafia», alcats en tots els
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municipis espanyols durant els anys 40 i 50 del segle xx. L’obra més
important de tots aquests monuments és el conegut com el Valle de los
Caidos o I’Abadia de la Santa Cruz del Valle de los Caidos, construit
a San Lorenzo de El Escorial (Madrid) entre els anys 1940 i 1958. Aci
s’exposa part del seu contingut:

Decreto de 1 de Abril de 1940, disponiendo se alcen Basilica, Monasterio

y Cuartel de Juventudes, en la finca situada en las vertientes de la Sierra

de Guadarrama (EI Escorial), conocida por Cuelgamuros, para perpetuar

la memoria de los caidos de nuestra gloriosa Cruzada.

Ladimension de nuestra Cruzada, los heroicos sacrificios que la Victoria
encierra y la trascendencia que ha tenido para el futuro de Espafia esta
epopeya, no pueden quedar perpetuados por los sencillos monumentos
con los que suelen conmemorarse en villas y ciudades los hechos salientes
de nuestra historia y los episodios gloriosos de sus hijos.

Entre totes les tipologies que foren utilitzades en aquest tipus de
monuments, destaquen les creus de calvari sobre pilar, que foren ma-
joritariament decorades amb inscripcions commemoratives: una llista
de difunts en el bandol nacional, I’escut franquista i frases d’exal-
tacié al régim, com ara «Arriba Espafia», «A los Caidos por Dios
y por la Patria: jPRESENTES!», «José Antonio Primo de Rivera:
iPRESENTE!», «A los héroes y martires de caidos en la Cruzada
de Liberacidn», etc. Perd, el Monument als Caiguts de Guardamar,
a diferéncia d’altres d’ambit provincial o estatal, es caracteritza per
I’abséncia d’inscripcions amb els noms dels caiguts i de referéncies
al régim. Avui sabem, per la informacié demanada, que les plaques
amb les inscripcions amb els noms dels caiguts «por Dios y por la Pa-
tria» es trobaven a la facana de I’església parroquial, ja que el Decret
de Direcci6 de I’Estat de 16 de novembre de 1938, «previo acuerdo
con las autoridades eclesiasticas», aixi ho establia: «en los muros de
cada parroquia figurara una inscripcién que contenga los nombres de
los Caidos, ya en la presente Cruzada, ya victimas de la revolucion
marxista», com fou el cas de Guardamar. D’aquesta manera, aquestes
obres pretenien barrejar en un mateix concepte la devocio cristiana
amb I’exaltacié del bandol guanyador, de manera que palesaven la
imbricacié dels dos poders.

Perod els monuments als caiguts no foren I’Gnica forma d’expressio
del regim. Totes les places publiques espanyoles, els edificis publics i
els carrers s’ompliren d’escultures equestres de Franco (al mode roma,
com a signe de victoria), de bustos del generalissim, d’escuts amb el
jou i les fletxes, d’inscripcions exaltant I’algament militar, etc., a més de
multitud de construccions efimeres i pintures murals que no han arribat
als nostres dies i que eren promogudes per Falange i pels dirigents del
Movimiento Nacional.
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5. FoNTs DOCUMENTALS: ARXIU HISTORIC DE L’ AJUNTAMENT
DE GUARDAMAR DEL SEGURA

Sempre que s’afronta qualsevol treball sobre algun tema de caracter
historic, sén les fonts documentals les Gniques que poden donar llum
a la investigaci6. En aquest cas concret em vaig trobar amb dues co-
ses al meu favor: la primera, que I’Arxiu Municipal conserva gran
part de la documentaci6 administratiu de I’ Ajuntament format tot just
acabada la guerra; la segona, que pogui contrastar la informacio con-
servada en I’ Arxiu Municipal amb entrevistes orals amb persones que
visqueren aquell moment de la nostra historia més recent. A més a
més, aquestes entrevistes orals han servit per a afegir a aquest treball
informacié no coneguda sobre la construccid de la creu als caiguts de
Guardamar.

En I’arxiu, per a seguir la pista a la construcci6 d’aquest monu-
ment, ha calgut consultar els llibres de plens entre els anys 1938 i
1945, assegurant aixi que no es rebutjava cap informacié anterior o
posterior al 1942, data de realitzacidé de I’obra. En aquest sentit, les
primeres referéncies documentals sobre aquest monument apareixen
acabada la Guerra Civil, com ja he comentat, en compliment de I’or-
dre del Decret de Direccié de I’Estat de 16 de novembre de 1938,
en el qual s’insta els municipis que col-locaren a la fagana de les
parroquies la Ilista dels caiguts en el bandol nacional i es promogué
també que es construiren monuments als caiguts. Aixi, sabem que la
Gestora Municipal de I’Ajuntament, en un ple ordinari celebrat el dia
1 d’octubre de 1939, acorda, per a fer efectiva I’ordre: «Al objeto de
conmemorar el acto heroico de los que dieron su vida por Dios y por
la Patria, se acuerda levantar una cruz en el angulo izquierdo de la
fachada de la Iglesia, como recuerdo imperecedero de estos martires
y que el dia ocho del actual se inaugure este monumento dandole el
mayor realce al acto». No consta documentalment que aquest primer
monument es construira; no obstant aixo, és possible que s’executa-
ra de fusta o d’un altre tipus de material perible, tal com s’infereix
de la despesa realitzada en els materials de construccid, segons el
lliurament de pagament del dia 31 de desembre de 1939 a favor de
Francisco Rodenas per una factura de 31,20 pessetes, presentada el
dia 12 d’octubre de 1939. La construcci6 d’un primer monument amb
materials peribles potser es devia al déficit pressupostari, pero tot
aixo son conjectures.

Com a coronament de tot aquest conjunt d’honors als caiguts,
la Junta Politica de Falange prengué José Antonio com a exemple
d’«héroe nacional y simbolo de sacrificio de la juventud» —deia el
preambul del decret de 16 de novembre de 1938- «sera motivo de
perenne recuerdo», com en efecte ho fou. Al novembre de 1939 es
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dugué a terme el trasllat de les restes de José Antonio Primo de Rivera
des d’Alacant, on havia mort (el cos del qual es trobava en una fossa
comuna), a San Lorenzo de El Escorial, i al Valle de los Caidos una
vegada finalitzara I’obra. En les pompes funebres participaren alguns
guardamarencs, amb material i ma d’obra per al Monument als Cai-
guts d’Alacant: «para la construccion de arcos por el traslado de los
restos de José Antonio y del monumento de los caidos», segons consta
en el lliurament de pagament ndm. 137, de 31 de desembre de 1939,
a favor d’Alejo Antén, per la quantitat de 76 pessetes, segons la refe-
réncia de I’aprovacio de la despesa reflectida en el ple extraordinari
d’aquella mateixa data.

YARRIBA ESPANA! SALUDO A FRANCO

lle recibido de Menuel Aldeguer Mrrin Alcelde
del Ayuntemiento de Guerdemar del Sepure 1le
centidnd desetents y seis pesetes por el me-
tefirl y menos de obre de los rrcos y Crus

# los (eidos.

JoBb ]l GeMnde. covan e e b awtin . 10 pesetas,
T L e P el e T 15 5
Silvestre el Rellrdre...... PP !
na e e T e e PPt i

Meterial de liges pera los srcos.. 8

Fiedra y srene DrTe 18 CrUZeesevaed0

Tokela i smnaway ey sanis Citeesdsare 1D ESELAS
Guerdrmar del Segure £3 de Diciembre 1930
Afic de 1r Victorie

S R

Fig. 6. Lliurament de pagament dels materials
de la creu als caiguts de Guardamar.

La construccio de la creu que avui es conserva es realitza I’any
1942, potser conseqliencia d’una altra ordre en qué s’insta els
municipis de la provincia d’Alacant que tingueren en perfecte estat
les places, el consistori i els carrers majors pel fet que la visita de
Franco a Alacant podria ocasionar, al seu torn, la visita a algun
altre municipi de la provincia. D’aquesta manera es demana als
municipis que tingueren cura dels llocs més céntrics i emblematics
de les localitats. Aixi, doncs, I’ Ajuntament de Guardamar emprengué
una reforma de la facana de I’Ajuntament, la plaga i I’església i,
possiblement, provoca la substitucié de la ja esmentada creu de
fusta. D’aquesta manera queda almenys reflectit en el punt dos de
I’ordre del ple extraordinari del dia 15 de juliol de 1942: «Obras
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publicas: Reparacion de la Plaza del Caudillo, construccion de la
nueva Cruz de los Caidos y la construccion de la escalera de subida
a la Iglesia que los rojos destrozaron». Aquest segon punt de I’ordre
del dia s’aprova per unanimitat i s’especifica, a més a més, que la
creu dels caiguts es construira en la part sud de I’església. A partir
d’aquestes dates no apareixen en I’Arxiu Historic més documents
relacionats amb el monument, ni tampoc consta cap lliurament de
pagament en qué s’evidencie que I’Ajuntament abonara la despesa
de la seua realitzacio, tant dels materials com de la ma d’obra. El buit
gue deixen les fonts documentals de I’ Arxiu Historic Municipal se
supleix en aquest cas amb les fonts orals. Maria Ferrandez, filla de
I’autor, confirma que el seu pare erigi la creu i que mai es paga, raé
per la qual no apareix cap lliurament de pagament en dates posteriors
a la construccio el 1942.

6. AFECTACIO DE LA LLEI DE LA MEMORIA HISTORICA A LA
CREU ALS CAIGUTS DE GUARDAMAR

La Llei 52/2007, del 26 de desembre, de la memaria historica, es-
tableix una serie de mesures en relacié amb els simbols i monuments
commemoratius de la Guerra Civil o de la Dictadura, sustentades en el
principi d’evitar tota exaltacio de I’alcament militar, de la Guerra Civil
i de la repressio de la Dictadura, en el convenciment que els ciutadans
tenen dret que aixi siga, que els simbols publics siguen ocasié de troba-
da i no d’enfrontament, ofensa o greuge.

En concret, en I’article 15.1, en el moment de parlar dels simbols i
monuments commemoratius de la Guerra Civil, estableix que: «Les ad-
ministracions publiques, en I’exercici de les seues competéncies, pren-
dran les mesures oportunes per a la retirada d’escuts, insignies, plaques
i altres objectes o mencions commemoratives d’exaltacio, personal o
col-lectiva, de I’algament militar, de la Guerra Civil i de la repressio de
la Dictadura». No obstant aix0, el mateix article 15, en I’apartat 2, diu
que: «EIl que preveu I’apartat anterior no sera aplicable quan les men-
cions siguen d’estricte record privat, sense exaltacio dels enfrontats, o
quan hi concorreguen raons artistiques, arquitectoniques o artisticoreli-
gioses protegides per la llei».

En quina situacio juridica, doncs, es troba la Creu dels Caiguts de
Guardamar? Aquest monument (dels pocs monuments puablics amb
gué compta Guardamar) no esta inclos en el Cataleg de Béns i Espais
Protegits del PGOU de la localitat, per la qual cosa no esta protegit
per cap categoria legal. Situacié semblant presenten la resta de mo-
numents erigits als caiguts de la Guerra Civil d’altres municipis de la
Comunitat Valenciana, els quals no estan protegits per cap normativa
autonomica. D’aquesta manera informa la Direccio General de Patri-
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moni Cultural, de la Conselleria de Cultura de la Generalitat Valen-
ciana, on no consta que cap d’aquests monuments haja sigut protegit
per cap llei autonomica i, per tant, local. Aix0 si, desconec si algun
municipi espanyol ha introduit alguna construccié semblant en el seu
Cataleg de Béns i Espais Protegits del PGOU, potser perqué solen
estar situades en I’area d’influéncia dels temples, que generalment
estan protegits per la llei.

6.1. Com s’ha aplicat la Llei de la memoria historica?

La Llei 52/2007, del 26 de desembre, de la memaria historica, quant
a I’eliminacié de simbols franquistes, s’ha aplicat amb prou arbitrarie-
tat, depenent del color politic de I’ajuntament o de la comunitat autdno-
ma. En alguns casos s’ha sigut excessivament estricte i no s’ha sospesat
massa bé el caracter artistic d’alguns monuments que han sigut destru-
its. En altres, s’ha fet cas omis de la llei i gran nombre de municipis
espanyols conserven multitud de simbols franquistes (com es pot veure
en el web www.mapadelamemoria.com), fins al punt que davant de la
passivitat de les autoritats, alguns simbols han sigut retirats gracies a
les denuncies d’associacions o de particulars que creien que s’estava
incomplint la normativa vigent.

Altres vegades s’ha pres una solucié més salomonica que eludeix
qualsevol enfrontament entre I’opinid publica, la ciutadania i els par-
tits politics, com és conservar el monument, perd canviar-ne el signi-
ficat perqué siga un simbol d’unitat i de reconciliaci6. Com a exemple
il-lustratiu de consens i conciliacid tenim el cas de la creu als caiguts
de la ciutat d’Alacant. EI 1987, sent alcalde Lassaletta, s’aconsegui el
canvi de significat d’aquest monument mitjancant la modificaci6 de
la inscripci6 per una de nova, que diu: «1936-1940. A TODOS LOS
HOMBRES Y MUJERES QUE MURIERON EN DEFENSA DE SUS
IDEALES».

Pel que fa al Monument als Caiguts de Guardamar, a diferéncia
d’altres d’ambit provincial construits després de la Guerra Civil, es ca-
racteritza per I’abséncia d’inscripcions amb els noms dels caiguts i de
referencies al nou régim. Per aixo, seguint la filosofia de la Llei de la
memoria historica i, especialment, tenint en compte el caracter artis-
ticoreligiés del monument i el fet que no fa referéncia a cap dels dos
bandols enfrontats, entenem que el monument s’hauria de conservar,
sobretot si es té en consideracio la seua condicié com a testimoni mut
d’un dels episodis més significatius i negatius de la nostra memoria
historica més recent. La seua conservacio ens hauria de fer reflexionar
i recordar a tots que les guerres en general, i les guerres fratricides en
particular, no haurien de tornar a repetir-se mai.
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