EL CROMATISME EN LA POESIA DE JOAN VINYOLI

Una mirada atenta sobre la trajectoria que presenta la poesia
Vinyoliana ens revela immediatament una série d’organitzacions
léxico-semantiques que apareixen d’una manera constant, fidel, i
que esdevenen un dels fonaments poétics a 'hora de configurar la
construccid imaginaria que progressivament caracteriiza la poesia
d’aquest autor.

Una revisid del Iéxic que presentz el conjunt dels poemaris
apunta d’una manera determinant i definitdéria que cal esmentar
com a caracteristic del seu quefer poétic €l mén dels colors, el qual
possibilita algunes de les imatges més significatives i millor aconse-
guides d’aquesta lirica, Certament, en una poesia on la natura i el
paisaige tenen un clar protagonime, i on els diferents objectes i les
petites coses sdn tan indicatius, el cromatisme que sovint ¢ls acom-
pantya possibilita i habitualment potencia la interioritzacié i la sim-
bolitzacid, 1 alhora estableix i convida a la reflexié més profunda.

Vinyoli assoleix el seu millor domini amb I'is que aconsegueix
de la imatge i el seu funcionament. Organitzacions léxiques com els
animals, els objectes, tots els elements de la selva (arbres, plantes...),
forneixen reiteradament alguns dels processos imaginatius mes ca-
racteristics. Només cal que pensem en €] gall {(poema «Gall» a Ei
Callat, 1956}, en la bola (poema «Joc» a Domini magic, 1984}, i en
I'arbre (poema «Algd ha cridat» a E! Callat). Tanmateix, hauriem
d’afegir els colors, que s6n, al capdavall, una mostra de com !'entre-
llat vinyolid passa necessariament per 1'ds que fa de la imatge. Si
revisem detingudament els vermells, el blau, el morat..., podem
veure que s’estableixen com a fenament d'una lirica en qué tot té el
seu equivalent {vegeu el poema «L'equivalent a Cercles, 1979).) 1 és
que aquestes equivaléncies vinyolianes comporten reiteradament
unes organitzacions féxico-semantiques que esdevenen «significa-
dors funcionals d'un moén subconscient i oniric»,?

Tot seguint la seva doctrina poética, descobrim novament Iz
potencialitat 1 la riguesa que presenten els mots, Aix{ ho trobem
expressat al darrer recull de Uautor, Passelg d’aniversari (1984):
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perd, si els mots, alliberats
de Hur sentit primer, potenciani-lo, evoquen,
a poc a poc, desfent-se en espirals,
com d'una pipa el fum o el baf d'un plat de sopa
calenta
{«Sense mans [I»)

Aguesta potencialitat dels mots és el que sempre intenta de per-
cagar. El mén dels colors se [i presenta com una rica possibilitat
d’evocar, de suggerir, de figurar. Tot Farc iris dels colors palesa €l
tractament que auvtor déna a la realitat, el qual respon al grau
d’interioritzacié i de simbolitzacié. Passa constantment de Ia cosa
simbolitzada al simbol, i ens hi fonamenta entrellat més important
de la seva obra. El resultat que trobem és una poesia on la métrica,
la rima, 1 d’altres recursos de caire formal, esdevenen necessaria-
ment secundaris davant de la retorica de la imatge, perqué el lien-
guatge que ens hi presenta progressivament esdevé una rebellid,

Els colors adguireixen tota una riquesa quasi pictorica. Qualse-
vol tonalifat cromatica esdevé imatge, sia pel simbolisme que so-
vint 'acompanya o per les quantioses sinestésies que certament for-
neix. Veiem, dones, una doble funcionalitat en I'is que se'n fa:
d’una banda la descriptiva i ornamental; d’altra banda, la imagina-
tiva. Hem d’afegir, perd, que mentre la primera predomina diacré-
nicament en els deos primers poemaris gue escrigué 'autor, ben
aviat s'imposa la imaginativa, amb dos moments clarament dife-
renciats: un de primer on predomina ¢l simbolisme dels colors, i un
de segon en qué la metaforitzacié i la sinestésia adquireixen un
paper predominant tot i que mai no s’abandona la connotacid
simbélica.

Si intentem d’establir unes associacions imaginatives sobre I'is
que es fa dels colors, tenim:

verd: natura, paisatge.

blau; del mar, de la paraula.
gris: temps, cel de tempesta.
vermell: posta, crepuscle.
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roig: sang, crit.

negre: mar, nit, ocell,

groc: foe, sol, or, paisatge.

morat: crepuscle, tardor, novembre, fred.

Els colors han d’evocar. La riquesa cromatica acompanya els
conceptes i les imatges més habituals; i fins { tot, de vegades les
substitueix. Aixi ocorre per exemple amb el modisme «blau de la
paraula» en qué arriba un moment que elimina el complement {te-
nor de la metafora) i el vehicle segueix designant el mateix solament
a través del color (com a metafora in absentia).

El procés seguit en evolucio vinyoliana presenta un primer mo-
ment en qué el color és ornament paisatgistic, després, presenta una
clara simbolitzacid; i, 2 la fi, des de la cambra closa 1 magica, tot és
possible en el poema a través de suggeriments subconscients mani-
festats mitjancant el somni generador del text artistic.’

Els dos primers poemaris, Primer desenllac {19371 De vida i
somni {1948), ens presenten reiteradament una primavera contem-
plada gue constantment verdeja:

la teva liunyania
que entre verdors, alta, somnia
{«A una estatua en un jardin)

Els camins son «grisosy, '«aire blavdsw, i el sol, contagiat per la
neu, gairebé esdevé blanc {«Neu fonent-se a Fontainebleur). L'au-
rora és vermella i el cel és gris:

Uextrem d'una ala de aurora
vemellejava en el cel gris
{«Aurora»)
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El Jo poétic es troba immers en la natura, on tot ho domina la
posta, el crepuscle..., sempre presentanis com a meravella contem-
plada. Es ben logic que adguiresquen importincia els adjectius
«daurada» 1 «incendiat» en la meés absoluta sintonia amb aquest
paisatge constantment contemplat.

El breu poema «Pleniluni», del segon poemari, ens presenta un
caire figurat amb ['atribucié cromatica del color verd a la llum que
el vocatiu projecta. L’estructura comparativa comporta un altre ele-
ment, la neu, vinculada a ’alba pel color blanc implicit.

La teva lum és verda, luna,
i cau encara amb més silenci
que no la neu a trenc

dalba.

{«Pleniluni»)

Les hores retrobades (1951) manté el cromatisme dels dos reculls
anteriors. Blaus, vermells, grocs i verds, son els colors dominants en
la natura. §'intensifica el daurat, i apareixen les primeres referén-
cies a la transparéncia, la qual progressivament comenga a prendre
cert protagonisme:

Corre en silenci transparent la vida
{«El destin)}

E! Callat {1956) ens presenta la simbolitzacié cromatica d'un
paisatge que ha esdevingut interior. El caire simbdlic tot ho domi-
na, com clarament palesen els participis amb valor cromatic, Fi-
xem-nos, sl més no, en la metafora in praesentia seglient:

Sdc riu ences
(«El riu encés»)

Els grocs i els vermells de la posta s'intensifiquen. Ara la mar,
imaige importantissima en 'obra vinyoliana, desenvolupa les seves
primeres tonalitats entre el blau i el negre {fonalitats de les profun-
ditats interiors i del mister),
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Versos com els del poema «La terra» relacionen, mitjancant el
color, la tarda exterior ara interioritzada z través dels ulls del Jo
poétic:

m ‘adormiré en la tarda blava
dels teus ulls

L'is de la sinestésia comenca a adquirir cert protagonisme, com
palesa I'exemple segiient, en qué mai no hem d’apartar el punt de
mira posat en ¢ls elements del paisatge:

Els crits del verd s’han abaixat
(«Interrogar les florsy)

Molt més rica és la barreja pictorica amb tota la precisié se-
giient:

Sempre alli, sempre alli, vora el barrane,

la vermellosa terra de octubre

sota el quallat incendi poderds

que el vent morat apaga amb la seva ombra
(«Sempre alli»)

Realitats (1963) ens presenta ja el «cavall negren, el vi «ver-
melin, 'wabisme grocs, la «flor rojan, i les aigiies «negres». La ver-
mellor omple els versos de «Per la segan:

Per la sega,
tot és vermell i cremen les muntanyes
i el vi rgja vermell

El contagi dels colors arriba fins i tot al gos «morat» que apareix

en el suggerent fragment que encapgala els poemes «Barranc» amb
una clara sinestésia:
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Ei gos morat, lladrant, fa desmaiar
roges banderes de silenci
que flamen luny

La metafora dels colors de I'horitzd quan s’acaba el dia €s ben
significativa. El gos lladra quan ve la nit i s’acaba el dia. Els colors
del paisatge, perd, contagien el gos, i suggereixen amb e moviment
de la caiguda —idéntic al de la posta—, la metafora de les bande-
res. Aqui, evidentment, trobem el preludi del millor Vinyoli cro-
matodleg.

Les tonalitats s’associen als conceptes i presenten un clar simbo-
lisme. Fixem-nos, st més no, en la relacio seméntica que hi ha entre
els adjectius i els substantius de Fexemple segiient:

en cantic clar s'ordena el somni fosc
{«Ariel-Calibany)

Trobem tot el millor simbolisme al Lithre d'amic (1977)* amb
un llenguatge elusiu, indirecte, essencial:

Hem suportat el vent groc,
Vincendi blau,
les aigiies insalubres,
la sequedat del riu ple de codols.
Perd vingué 'oreig que emmalaltint guaria
i estengué sobre nostre una nit verda.
(V1)

L’ocell mistic que canta és «blau» i «grocw. Blau pel cel i pel
cant, i groc per Uor i pel sol (llum) que representa. Per tot aixo, la
pluja que reviscola els camps €s «verdaw, 'alba és «roja», i la fruita
{aliment) és d’«or» {(poema XV),

Tots és ara i res {1970) ens descobreix ¢l trajecte del Io podtic
com a itinerari també cromatic: des de la «vermella casa» a Ia «casa
negran {alerta amb la collocacid dels adjectius). Aquest itinerari,
sempre simbolic, comports el viatge en el temps, cap a la mort.
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Puftim retorn
de la vermella casa aturonada
fins a la casa negra enmig de U'erm
{«Happy fewn)

En trobem la descripcié més exacta i detallada: els ulls del xim-
panzé rabiiit sén «vermells» {«Reirat de familian); les bombetes que
es veuen a la mar sdn «vermelles, blaves i grogues» («Miramar»}; el
avidre verd» {«L’holandes errant»); la nuvolada «lilan («Ciutat-
firal»}; i el «vermell del toca-dise» («Pyramid»). Val a dir, perd, que
la dimensié temporal —i simbodlica— s’imposa:

He cremat un ram
de fulles grogues. He d’omplir de nou
leixuta cisterna.
{«Epileg»}

Aixi ens ho palesa Ia sinestésia dels versos d’Encara les paraules
{1937), on ne podem estar-nos de relacionar la figura amb el co-
texi:

... i blaves veus, a tires,
gueden penjant en les feixugues brangues
dels garrofers clivellats
(«Paisatge amb margarides i garrofers»}

Ara que és tard (1975) manté indéntica funcionalitat. Els colors
sén gairebé els mateixos, com veiem al poema «Balnearin:

ple de Uiris de foc, de gira-sols incendiats,
de negocis vermells

Fixem-nos en el progressiu agosarament ¢cromatic gue ens porta

del racionalisme a 'irracionalisme de la figuracio del darrer sintag-
ma. Els «lliris» «sdn de focs pel color groc omeés; els «gira-sels in-
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cendiats» pet color que traspuen; perd el risc metaforic es veu plena-
ment en e} tercer sintagma, «els negocis vermells», on se’ns presenta
una figuracié molt més agosarada.

Roman «L'ocell negren {poema homonim), ies ones «blanques»,
la platja «brutay, i el «blau» de la tarda. Tanmateix, hi ha una bona
série de colors concentrats gue possibiliten de vegades algunes de
les sintesis més determinants:

Ets una tarda fosea amb crits vermells
al fons d'un bosc d'alzines negres
(«Tarda foscan)

Fixem-nos en primer lloc en la identificacié in praesentia que
enceta el vers primer, tot referint-se a la segona persona gue presen-
ta el text, al capdavall, sempre un desdoblament del Jo poétic. Cal
esmentar que el substantiu «tarda» es matisa amb un adjectiu que
comporta una tonalitat cromatica ben simbolica, 1 que es troba en
plena sintonia amb el color que acompanya el sintagma «alzines
negres» en el vers segiient, en concordanga amb la semantica d’«al
fons d’un boses. Pel que fa a la sinestésia «crits vermells» actualitza
tota la tmportancia del concepte crit en la lirica vinyoliana, que va
des del crit de la natura escoltat ’'any 1973, a la erida d’algd {«Algd
m’ha cridatw, El Callat) des de I'interior del Jo, que es mantindra
fins als darrers poemaris (només cal que pensem en poemes ¢om
«Una veu des del fosc» a Vent d'aram, 1976), L’autotextualitat d’a-
questa sinestésia ens porta a diversos poemes de Vinyoli en queé el
crit, com a atribut vital del Jo, com a passié, ha de ser vermell
{perqué quan no he és provoca textos com «Amb ronca vety —aler-
ia amb el titol-— a Vent d’aram). Cal apuntar el contrast que repre-
senta aguesta vermellor respecte a la foscor que traspuen els altres
mots dels dos versos, cosa que proveeix el conjunt d’un marcat ressd
simbotic, que n’intensifica la importancia.

Els pensaments apareixen metaforitzats pels ocells, amb tota la
gamma de colors:
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Els vius ocells dels pensaments
blaus, grocs, vermells, aletejaven
frenétics
(«Trajecte breun)

Vent d’aram (1976), amb la tematica que el caracteritza, manté
els colors. La gavardina de la tardor, com li pertoca, és «grisa»
{«Amb la gavardina grisa»); «morades» sén les ultimes Jlums de
I’hivern; i aigua torna a ser negra» {color de profunditat, misteri,
perd també color de mort). Clarament el roig esdevé el color del

goig:

Meés tard els homes han cobert les noies
eshorrajades, d'anques d'euga
mentres el cel ey feia roig

{«Aplecy)

L’adjectiu «roigy sintetitza alhora I'instant en la fruicio i el cre-
puscle arribat.

El vermell és el color predominant a £l griu {1978) com li perto-
ca per la passidé amorosa que presenta el recull, Tanmateix, tepim
bona cosa de blaus i grocs sebretot referits als paisatge. Trobem
algun ¢olor nou:

Un jersei de llana gruixida de color verd d’ampolla o de color
taronja amb ratiles § dibuixos de fantasia
{«’esteln)

Val a dir que la millor metafora cromaética del recull, la trobem
al peema «Eres on eres», expressada a partir del substantiu gue
presenta el compiement nominal:

I en obrir la porta

de la casa enrunada on haviem passat tota la nit
en llits separats, eixi la matinada

silenciosa, de safré.
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Aquest darrer substantiu incorpora tota la meravella cromatica
que es pretén suggerir amb els colors de 1z matinada.
Un altre cas ben indicatiu és al mateix poema:

Segrego a vegades poesia,

o bé, de tant en tant, m'agrada,

posant els ulls en blanc, poisar les tecles
del meun rénec piano.

El celor blanc serveix de pont entre els substantius «ulls» i «te-
cles» (sempre blanques) del piano.

El color negre del mar predomina a Cercles (1979). Sols algun
dia biau i blanc de «Les boies» canvien [a tonatitat general del re-
cull. Tanmateix, la «bombeta roja» escalfa els pollets que es troben
a la intemperie {«Pollets»}; la sang del bon acoltellat €s «vermellas
{«Sacrificin}; i els dies de records son gairebé sempre «blaus»
{«L’cctubren).

El blanc, en canvi, apareix i envaeix Cants d'Abelone (1983),
com a color vinculat al concepte de puresa;

Sdc neta, blanca fruita cargolada
com una orella. Per a guina fam?
{poema 7)

Un altre cop el cromatisme acompanya la metafora in praesen-
tia, que, a més a mes, adquireix en aguest cas un caire plenament
simbolic,

A hores petites (1981) manté les mateixes pinzellades. Matinades
«vermellesn («Els grans aforesn); «i’encesa postan («Prdsper»)...

Grans peixos blaus voleien esverats
per caure tot de cop. Jo els paro xarxes
de mots ...
{«El cremat»)
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El cromatisme palesa clarament el pas irreversible del temps:

Sento les fulles caure
d'octubre, lentament,
roges, i l'heura verda
tornar-se groga al mur
del meu opac silenci
{«Holderliny)

La sinestésia, la trobem perfectament aconseguida als versos:

Parlem, ara, asseguts
en la gran plaga del rellotge. Cauen
campanades vermelles.
Aigua en el canal,
flueix el temps.
{«Els hortsn)

Veiem un cas més, definitori de la sinestésia vinyoliana: la bar-
reja de la sensacié més dispar, més arriscada en el joc metaforic,
amb algun color protagonista. «Cauven» introdueix la dimensié me-
taforica acompanyada graficament amb el canvi de vers, amb plena
sintonia semantica. S’ailla aix{ la sinestésia «campanades verme-
lles», ben rica i suggerent. Alld que hi ha de comu entre el substantiu
sonor i 'adjectiu visual és la caiguda que representa el pas del temps
irreversible cap a la mort. Es per aix6 que les «campanades» esdeve-
nen tragicament «vermelles». La imatge final del riu que flueix ex-
pressa novament €l pas irreversible del temps.

Domini magic (1984) és el recull més ric en el cromatisme vi-
nyolid.

Vaig buidar una copa
de fred morat
{(«Terrassa d’octubre»}

El cel sobre el qual volen els dnecs per ser «futivament cagats» £s
«wrogenc I trist» (wAiguamollsn). Rogenc pel capvespre a qué aspi-
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ren, 1 trist per la cacera que els espera. L’arquitecte de la tardor
{«L'arquitecten) no té res a fer amb els «roigs moratsy ni amb els
«ors inconsistents». [ mentrestant, quan tot s’acaba ies vacap a la
mort;

el sol és una taca
sanguinolenta en Uaire humit i fosc.
{«Suburbin)

Les aigfies sén «negres» («Norfeun); els «crancs vermells» {«Ma-
resmesy), la taula de billar 1€ el feltre «verd» («Joon).
La cromitica estival apareix ben rica al poema «L’estiun:

Alta furia del groc

i dels vermelis encesos,

immobils, mentre el blau, glapint,
s'atansa i es retira, gos

assedegat ...

Calor i imatge asseleixen el maxim de riquesa possible als ver-
508!

Ouins dies, ah, quins dies
més transparenis vora la mar.

els cossos,
ilavors, quiets, somreien, ulls oberts,
i majestatics, blancs, feien olor
de sol d'estiu, de persiana verda
pintada al vent,

{«DHes vora la mar»)

L’olor de «so! d’estiun caracteritzat per I"escalfor i la calitja no
sembla agosarat, amb sintonia amb el color blanc. Tanmateix i
sintagma segiient introdueix tota una varietat de connotacions. L'o-
lor de la persiana, admissible pel que fa a «pintada», no ho és gaire
respecte a 'adjectiu visual «verda», clarament concordant amb la
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transparéncia i claror que traspuen els versos. Tot s’arrodoneix amb
ta referéncia al lloc on es troba pintada: «al vent», que projecta
clarament la capacitat imaginativa i evocadora del text.

El blau de la paraula tot ho omple a «Cangd blavan:

Tot se’t fard blau

fet que s’arrodoneix al darrer poemari, Passeig d'aniversari (1984),
quan ens diu que tot, al capdavall, és interior:

... obre els ulls
a fa blavosa, incerta Hunyania
de les muntanyes que no li caldrd
mal tramuntar, car son de sobte en ell,
son ell mateix o Ualire que s'ha fet
de cop en elf
(«Sense mans [V»)

Hem deixat per a la fi el poema «Tous les jours (Magritte)» (de
Vent d’aram) on podem veure tot ¢l magisteri i el domini del poeta.
En copiem ef text sencer:

La posta baixa per la carretera blava de muntanyes,
darrera nostre, llancats en bicicletes
mal niguelades, de lloguer.
Quan som al canyissar
de vora el gorg m’assec,
espero

la posta que s’acosta.

Per l'embardissat
anem fins 'aigua negra, densa
del gorg.

Ens despullem, nedem.

Esgarrifor de carpes.

Nas vermell de P'home
gue ens mira des del blau.
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Aquest poema ens presenta al primer vers una personificacié de
la posta. A més, veiem el contagi metaforic «la carretera blava de
muntanyes» on el color pertany al cel que dibuixa el perfil de les
muntanyes. Canvi de vers i ara el descens és del protagonista plural,
gue presenta un recorregut simbélic: el viatge cap al gorg, cap al
capbussament en les aigiies interiors. El migjd per al trajecte és
d’alld més defectuds: les bicicletes «mal niquelades»s, «de lloguem,
la qual cosa palesa la insuficiéncia del mitja i €] seu sotmetiment i
dependéncia del temps (fet que ens introdueix en la dimensié clau
del recull al qual pertany ¢l poema).

Una vegada fet el descens, ve 'acostament, Roman la pecsonifi-
cacid de la posta {(«s’acosta»). Cal esmentar la situacid estratégica
del mot «espero», immediatament després de 1'esglad tipografic
marcat semanticament pel mot «m’assecy, 1 davant del canvi de
vers, cosa que manté alternanga versal entre el moviment del pro-
tagonista i el moviment de la posta, com ja havia palesat I'inici del
poema.

Simbolica és I'adjectivacioé de la imatpe del gorg, «negra» (miste-
ri}, adensa» (profunditats interiors). Ben suggerent 1 visual és la
nova referéncia «gorgs» amb ¢l canvi de vers, Dues lectures tenen
els verbs seglients, per nedar en I'aigua cal despullar-se (literal), perd
per iniciar I'itinerari interior per a la coneixenga poética cal també
un despullament (figurat), cosa que constanment Vinyoli ha volgut
realitzar.

El sintagma «Esgarrifor de carpes» ens anuncia [arribada a un
ambit verge, on mai no s'acosta ningy. El sintagma va a Paltra ban-
da de «nedem», com fugint.

Tanmateix, €s la cloenda del poema alld que més ens sobta. Qui
ha guedat fora de I’aigua era 1a posta, personificada, gue ara se’ns
presenta amb 'ajut del cromatisme. Si «homey ens remet a «postan,
«nas vermell» ens remet a «SOL», punt «vermell» situat en el cel
«blau»; tot mantenint la personificacid amb «ens mira».

Cal fer una dltima referéncia obligada. El tito! del poema va en
francés i connecta amb el subtitol, nom d’un pintor surrealista ca-
racteritzat pel domini dels colors i del sen impacte, la qual cosa
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coincideix amb el que pretén fer Vinyoli a la cloenda: jugar metafo-
ricament amb el cromatisme.

2

Hem vist com passem de "ornament i la descripeid a una inte-
rioritzacid i simboli{zacid, i després, sense mai abandonar-la, a una
invencié imaginativa on I"is cromatic forneix tota una riquesa alta-
ment evocadora. Anem del jard{ verd al blau de la paraulaoc ala
matinada de safri.

Els colors triats per Vinyoli son elementals, primaris, essencials.
Blanc i negre, gris i morat, blau i verd, vermeli/roig i groc. Tot ’arc
iris de I'essencialitat cromatica serveix per tal de recolzar les imat-
ges i fins i tot de potenciar-les. Important és que la paraula siga
blava, i que I"aspiracid i el desig i el somni siguen roigs. La quotidia-
nitat €s grisa quasi sempre.

Trobem, doncs, que mentre els colors del desig, la passid i la
poesia sén roig, vermell, groc i blau; els de la realitat son gris, negre,
morat..., colors del temps i de la mort. Per Vinyoli entre la realitat i
el desig, sols la imatge hi té cabuda. 1 és que, al capdavall, observem
que I’etern conflicte tematic —1 poétic— que ens presentava la liri-
ca vinyoliana entre la realitat i I'aspiracié a una «vida més alta»
només assolible amb i per 1a poesia, troba també la seva manifesta-
¢io en el camp de la imatge cromatica.

Aquesta lirica ens presenta una evolucid coherent que palesa el
pas del {pre)domini métric al (pre)domini de la imatge, com a prin-
cipal mecanisme de la seva maduresa poética, Hi ha tot un conjunt
d’aspectes morfosintactics i fonics que singularitzen i arrodoneixen
aquesta transicié, a més d'un constant desdoblament del Jo poétic.
Cal dir que també el l&xic ens presenta aquesia trajectoria. El pri-
mer pertany a la natura, i presenta i intenta de descriure aquest
paisatge meravellds que els ulls contemplen. Alli els colors eren des-
criptius, ornamentals, Després, progressivament, s'imposa una in-
terioritzacid del 1&xic i de la natura: ara el paisatge és interior, i €ls
colors esdevenen simbolics. També hi apareix el léxic quotidia amb
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un paisatge urbi, és 'hora del gris de la realitat. Val a dir, perd, que
I’1is imaginatiu maj no es perd. Arran de 1970, des de la cambra closa
de la fabulacié, els mots tot ho poden. Amb la metéfora 1 el simbol
se’ns presenta un color que palesa o arrodoneix una identificacid del
Jo poétic. Llavors els colors esdevenen quelcom més que una simple
adjectivacid: suggereixen, evogquen, sén part essencial d’una orga-
nitzacié 1éxico-semantica que possibilita el desenvolupament d’una
escriptura imaginaria. Llenguatge i figuracié recuperen un cop més
unz modalitzacié definitoria d'un extraordinari lirisme,

Color i imatge s’interrelacionen, es contagien, i configuren amb
la sinestésia, el simbol i 1a metafora, una projeccié imaginaria desti-
nada a percagar el «real poéticn: la recerca d’una identitat a través
de la paraula.

Els coltors, des de la descripeid a la simbolitzacio i la figuracid,
permeten de fer el salt poétic, el risc 1 Paventura de la veritable
poesia, cap a ['altra ba nda de la frontera literaria:

Ajunto mots per fer-me un trampoli
vers l'ambit liric i assajar al trapezi
de la metafora, en el buit, un sait mortal
per assolir una mica de realitat
Jora del temps,
{«Sense mans IV»)

No podem pas oblidar que I'experiéncia poética comportava ne-
cessdriament un capbussament en les aigiies de la poesia on la pa-
raula sempre era blava,

FERRAN CARBO

Notes

1. Per completar la lectura d’aquest poema podeu consultar Panalisi que
Vicent Salvador fa en EJ gest poétic. Institut de Filologia Valenciana, 1984,
pp. 103-105.
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2. Els mots s6n de Sala-Valldaura, en Joan Vinyeli Ed. Emptiries. Barce-
lona 1985, pp. 104,

3. Ben interessant €5 article de Vicent Escriva «Del brau d’Ausias
March a I'animalogia poética valenciana actual» apareguts a «Cairell» n. 1,
1979, pp. 38-42; n. 2, 1980, pp. 47-54: n. 3, 1980, pp. 48-50; n. 4, 1980, pp.
42.52;n, 5, 1980, pp. 41-46, on estableix una funcionalitat semblant, aplica-
da als animals.

4. Malgrat la datacié de ia publicacié, cal dir que aquest recull fou escrit
entre 1955-1959, segons ens indica I'autor a '«Avis» que encapgala 'edicié
del poemari.
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