CINQUANTA ANYS DE POESIA OCCITANA (1940-1990)

(Com es pot parlar de la literatura occitana? Recordant que tota
literatura &s, abans que res, literatura d'una llengua, 1 que el dest!
d’aquesta llengua, guan és particularment problematic, cau amb tot
el pes sobre el desti de la literatura, el qual modela i condiciona
segons les seves dissorts i les seves mancances acumulades? [ sense
oblidar que, des de fa una pila de segies, la creacid literaria en occita
s’ha nodrit, gairebé de forma exclusiva, d’obres franceses, fins al
punt que la literatura occitana, sovint, i més d'un cop per raons
justes, ha pogut ser considerada com un apeéndix, una extensid, fins
i tot un registre a penes original de la literatura en francés? O encara
insistint sobre la capacitat dels escriptors a teixir entre generacions,
en cantra del pes dels models dominants i de les influéncies decidi-
dament massa tiraniques a causa de la seva direccid unica, unes
solidaritats propies del seu univers lingiiistic 1 de les seves eleccions
tematiques i lingiiistiques?... Voldriem poder evocar la poesia occi-
tana d’aquesta segona meitat del segie XX, tot fent abstraceié d’a-
questes interrogacions, de les quals comprenem zlhora el caracter
inevitable —perqué cap escriptor no ha pogut decidir d’expressar-se
en occitd sense sotmetre’s poc o molt a les seves exigéncies i insufi-
ciéncies—: imposant d’entrada un limit socioldgic a la lectura de les
obres, aquesies podrien, ben de pressa, reduir la literatura a una
simple funcié terapéutica que consistiria a tapar, bé o malament, les
mancances d'unz societat que no respondria pas al desig del poeta,
en lluita amb la «seva» llengua.

Perd també cal admetre gue aquest «aspecte previ de la llen-
gua», que aquesta giiestié vital amb la qual et poeta s’ha de barallar
per forga, representa la sort mateixa de I"escriptura poética occita-
na: constantment retornat a la dura realitat dels mots, ’escriptor no
existeix ni perdura si no és en la seva lluita sense fi amb un llenguat-
ge que sempre s'escapoleix una mica més. I aquesta inseguretat ori-
ginal, a condicid gue no es dissimuli darrere les certituds repetitives
d’una retdrica massa ben apresa i tancada d’una vegada per sempre,
esdevé aleshores font insondable d'una meditacié sobre el Verb,
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sobre I'ésser del llenguatge perpétuament enfrontat a la seva perdi-
¢i¢ 1 a la seva abséncia,

* K X

Ningii no s’ha de sorprendre gue, sota aguestes ¢condicions, la
poesiz occitana d’aquesta fi de segle s’hagi construit, agafant camins
a vegades divergents, a la manera d'una auténtica metafisica del
Verb. Perd que potser ¢s podia donar a conéixer, des del seu origen,
com una altra cosa, ja que no podia prendre consciéncia d’ella ma-
feixa sind era a través de la seva precarietat fonamental, la relacid
consubstancial amb una llengua-zbisme, alhora immensament rica 1
diversa, 1 cada dia més fugissera, a punt d’esvair-se? Per compren-
dre millor els entrejocs i les dades i les possibiliats de joc d’aquesta
situaci¢ de destret, és indispensable de resituar els assaips poétics
dels anys 1940-1950 —perfode clau per a la redefinicio dels itinera-
ris més actuals— en el llarg temps de les naixences i renaixences de
lescriptura occitana. En efecte, en aquesta época el joc de les refe-
réncies literaries i, més ampliament, culturals juga de manera piena,
en relacid dialéctica intensa amb la realitat social d’'una llengua
certament ben present, perd massa sovint deixada sense conreu.
Com a teld de fons, I'Edat Mitjana trobadoresca: "art dels troba-
dors, certament, ¢és ben conegut, perd el retrobament d’aquesta
aventura pogtica excepcional amb els escriptors occitans del segle
XX contribuirg profundament a la renovacié dels temes 1 dels estils.
Poetes tan importants com Renat Nelli {1906-1982), Jean Mouzat
{1905-1986) o fins i tot Robert Lafont {1923) proposen, cadasci de
la seva manerz, una lectura oberta dels grans antepassats medievals,
i n’integren els grans ensenyaments en les obres de creacio: Com es
poden llegir reculls com Entre 'esper e 'abséncia {1942} i, més enca-
ra, Arma de vertat [Animafarma de veritat] {1952) de Nelli, sense
trobar-hi, llargament madurats i assimilats, els ritmes i els jocs d’a-
mor, de mort i de sitencis dels trobadors, o els derivats espirituals
dels mestres pensadors del catarisme? Com no trobar, en els poemes
carregats de paraules i de sentit del Dien metge [Déu fetiller] (1950)
de Joan Mouzat, els ecos saviament i carnalment recompostos de tal
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o tal altre vers de Guilhem Péire de Cazals, Arnaut de Tintinhac o
Gaucelm Faidit, tres trobadors dels quals Mouzat va ser editor? I
com no concedir a Robert Lafont, peeta de Dire (1557} 1 de, molt
més proper, Lausa per un soleu mort e reviudat [Escrit per un sol
mort i ressuscitat] (1984), el benefici d’una llarga i profunda fami-
liaritat amb I’«Europa occitana» medieval, quan es forjava lart de
trobar i s’intercanviaven les cultures i les ideologies?

Aquest redescobriment actiu dels trobadors i, més ampliament,
de I'Edat Mitjana d'Oc, entre 1940 i 1960, no constitueix pas en ell
mateix un fenomen nou; perd probablement €s nova la fecunditat
creadora d’aquest retorn a les fonts d’una llengua i d'una civilitza-
¢id vives, Tal com va ser nova, alguns anys més tard —a la i dels
anys cinquantes aquesia vegada— la gran immersié en la poesia
occitana dels segles XVI i XVII, en aguesta inflexio europea del
barroc, veritable festa dels mots i de les imatges d’on altres poetes
—un Bernat Mangciet, per exemple— van saber extreure forces d’es-
criptura inédites,

Caldria encara mencionar, ambigu ! menys espectacular, perd
tanmateix decisiu, el gust depurat i radicalment rejovenit per I'ora-
litat popular: gust pel mot Just, o rar ¢ fins oblidat; per la imatge
trivial que l’encerta; i, paralelament, una passi¢ de vegades perillo-
sa, perd sovint rica d’ecos 1 de metamorfosis, perla forma deseri de
pensar, els habits del cos i dels sentits. Aixi la poesia d’un Ives
Rouquette {1936}, llargament i subterraniament nodrida de les re-
cerques etnologiques d’un Jacques Lacroix Danlel, d’un Fabre, d'un
Claude Achard; mentre que Marcéla Delpastre (19235), a les altes
terres llemosines, reprenia els fils dels contes populars i, més am-
pliament, d’aquesta «gran paraula», en la qual un altre poeta, Max
Rouquette {1908), ens convidava a descobrir la llibertat més inte-
rior, la del Verb que pot saber «dir-ho tot», per poc que prengui
consci¢ncia de la seva forga i vastitud amagades.

Tots aquests retorns a les fonts, ja us n’haureu adonat, aparei-
xen en tant que rebuigs oposats & la tradicié poética immediata-
ment anterior: aquella que surt del pensament i de 'obra mistra-
lians i de la continuacié del Felibritge. Aquest refis o, com a
minim, aquesta oposicid, sén ben coneguts: han creat nombroses i
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a vegades violentes pelémiques que aqui no ens interessen directa-
ment, Perd aguestes polémiques avui atenuades, com que han tin-
gut ressons realment importants en I'escriptura occitana i, singu-
larment, en Uescriptura poética, mereixen ser evocades si més no
breument. Si el mistralisme, en Paccepcio més ampla del terme,
s’ha constitult a poc a poc, per no dir que s’ha estancat, en un cos
de doctrines organitzat, fins al punt de ser reivindicat per alguns
com una filosofia, ha estat igualment, i probablement abans que
qualsevol altra cosa, una ideologia lingiiistica 1, més a fons encara,
una escriptura. Els grans poemes de Mistral, del Miréio (1859) al
Pouémo dou Rose {El poema del Roine] {1987), aixi com les abun-
dants Proso d'armana [Proses d’almanac]), breus narracions edifi-
cants que desenvolupen temes popularitzants, han fixat alhora una
llengua normativa —el provencal mistralig, Uinventar! del qual es
troba al gran diccionari anomenat Tresor déu Felibritge (1878-
1886)—, la qual, faltada de funcions més oficials, va ocupar des de
[a fi del segle XIX la formacio de llengua literaria i, principalment,
la de Hengua poética.

Un procés aixi no té per ell mateix res d’excepeional, perd [as-
pecte monumental de I'obra mistraliana i, potser encara més, ¢l
paper de model que molt ripidament hagué d’acomplir nomeés en el
domini de la literatura, van fer que ben aviat aquesta norma fos una
mica asfixiant. Davant d’un procés digidssic molt potent, alld que
no havia de ser més que un assaig fecund de normativitzacio lin-
giifstica, es transformé massa de pressa en una mena de llenguatge
immaobil que rebutja tot tipus de contacte amb l'occitd parlat: se-
guint els passos mistralians es desenvolupa una literatura de la fide-
litat absoluta —en major o menor grau, segons el cas— que s’instal-
la en un univers acuradament tancat. Un dels mantenidors mes
primmirats d'aquesta orfoddxia, el poeta Suli-André Peyre (1890-
1961), afirmava 'any 1959, en una obra consagrada a Mistral, a
proposit de la publicacio de Afiréio: «Purificacid de la llengua pro-
vengal, al temple de 'eternitat, després de la momificacié trobado-
resca i sis-cents anys de pollucid dialectal i patuesant.» Posicié ex-
trema, segurament de gran dignitat, perd de la qual hom s’adona,
amb la perspectiva del temps, que reposava sobre una voluntat sen-
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se concessio de replegament sobre ella mateixa: com si, de manera
definitiva, el «reialme de [a llengua» no fos d*aquest mén i la poesia
tingués, des d’aleshores, Iinica funcié de celebrar repetidament
aquesta reclusid, aquesta separacio irreversible,

Aquesta deriva mistraliana, aquest abando a les iiniques virtuts
d’una [lengna a partir d’'un moment sacralitzada i separada del seu
temps i del seu espai historics, portaven al’evidéncia d’uns gérmens
d’exhauriment previsible, Perd també han estat el lloc d’una poética
particular, les exigéncies de la qual han aconseguit, en el millor dels
casos, que sortissin obres dignes d'interés sobre les guals tornaré
una mica més endavant.

Tres fonts per a una revifalia

La critica potser més radical del mistralisme poétic €s la que es
dedica, al voltant del 1930, a desconstruir de dalt a baix edifici
retdric elaborat pacientment d’enga de la publicacid de Miréio, No
es tractava, evidentment, de renegar del fort pader poétic dels tex-
tos mistralians, sind més aviat d’entroncar de nou, seixant anys més
tard, amb el meravellament que havia presidit I'elaboracié del gran
poema del 1859. 1 és un breu text en prosa Secret de {'érba (1934;
havia de ser recuperat en el primer volum de Verd paradis, publicat
el 1962), allé gue marca, conjuntament amb el poema aparegut
I'any 1931 a la revista Oc («Paraulas per I'¢rba»: es pot notar la
stmilitud del titol d’aquests dos textos veritablement fundadors),
aquesta voluntat de ruptura i de renovacid: Max Rouquette, com
per efraccid, acabava de fer caure & mur de les paraules justes,
elevat pel mistralisme més conformista, i emprenia, amb veu baixa,
amb humilitat i moderacid, 'exploracié d’un lenguatge inaudit.
D’aquesta manera, L 'érbg esdevenia, realment i simbdlicament, el
Noc privilegiat per escoitar de manera atenta i pacient €l murmuri
de la llengua, de les seves formes més elementals, més simples, perd
també, consegiientment, de les més precioses, car eren les més ¢s-
sencials. En aquest univers d’inici del mén, d’alba retrobada on la
puresa del silenci deixa filtrar esclat primer de les coes i dels éssers,
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tot torna a tenir sentit, i el bri d’herba més petit, el frec d’ala més
lleuger, esdevenen objecte poétic. L'herba, des d’aquell moment,
acull el poeta «coma una amigan», I aquests retrobaments discrets
marquen l'inici d’un nou naixement.

Aguesta poética de la proximitat reconquerida, aquesta familia-
ritat sobria i precisa amb «les coses» i, més encara amb «el nom de
les coses», que les conté i les expressa de la manera més justa possi-
ble, és tanmateix tot el contrari d’una ascensié fins als origens para-
disiacs del mon. Cal parar-hi esment: quan transcrivia els Somis
dau matin [Somnis del mati] (1937) i després els Somis de la nuoch
[Somnis de 1a nit] (1942), Max Rouquette posava els primers mo-
llons d'una auténtica metafisica del Verb, d’una recerca llarga i difi-
cil de les paraules i les expressions, aquests éssers de ’abséncia que
el poeta, wetérne romieu jos un c2u / traversat d'abséncia d'aucéur
[etern romeu sota un cel / travessat d’abséncia d'ocell] («Los aucels
qu’ai crosats, Soms de la nudch) persegueix fins al cor de les tene-
bres originals. De fet, des de la publicacid dels dos primers reculls
de Max Rouquette sén intensament presents els principals mites de
I'escriptura literdria que arquitecturen aguesta metafisica del Verb,
Una metafisica que els llibres posteriors (La pietal dau matin,
1963); 1 sobretot Lo maucor de {'unicorn [El turment de 'unicorn],
(1988} aprofundirien, amb una rara densitat. Mite, per una banda,
del poeta testimoni de la seva propia abséncia i, a partir d’aqui, de
I’abséncia dels bomes al mén: éssers, coses 1 paraules sén, a través
del temps illimitat, els pelegrins indiferents d’una fe, "tnic dogma
irrefutable de la qual és la preséncia arreu del no-res:

Aquela voiz qu'ausiguéron antan
fos aucéls de mai de mila ans
canta dins la ramilha

e aiga miratha au desért

las planas etérnas de lér.

[Aquella veu que seatiren antany / ¢ls ocells de fa més de mil anys /

canta entre el brancatge / i aigua emmiralla al desert / les planes
eternes de Paire.] {La pietat dau matin). [ mite, per alira banda, dels
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somis, aquestes figures immaobils, hieratiques, que formen els mots
en tal o tal altre moment de [a seva deriva temporal, i que el poeta,
guaita impavid, aconsegueix, per un instant, de capturar i reproduir
en els filats de la seva paraula, Probablement, cap poema no mostra
miller aquesta espera flotant, aquesta esperancga desesperada, que la
«Cangon de 'aranha» {La pietat dau matin), aparentment una in-
nocent «chantefable»,* perd en realitat una representacié abissal de
Iofici poetic. «Ofici de viuren, segons les paraules de Cesare Pave-
se, 1 ofici de teixir la vida i la mort, 1a plenitud de I’ésser i €] no-res,
fins a fer visible la tela de 'escriptura, a les seduccions de la qual, el
pocta, guaita aguaitat, acaba sempre deixant-s’hi capturar:

Laranha dau calabrun,

calabrun e calabruna,

cala au véspre son filat,

per prene lo clar de funa.
Fa de tela
son estéla

e crei que ne paliran

las ensenhas dau céu grand.

[L’aranya del capvespre, / capvespre i capvespre, f cala al vespre son
filat, / per prendre el ciar de lluna. / Fa de tela / sa estrella / i creu que
n"empallidiran / les consteHacions del cel gran.] (La pietat dau matin).

Obra llargament meditada, lluny de tota xerrameca, buscant,
sense cap émfasi, només la «veu blanca» capag de fer sensible I'apa-
rici¢ tot seguit esvaida del met, la poesia de Max Rougquette s’ha
reelaborat, recentment, al voltant de les composiciens nocturnes de
Lo maucdr de 'unicorn. En aquest llibre, molt siviament compost,
es tornen a trobar les obsessions dels reculls anteriors; perd hi apa-
reixen com amplificades, desmesuradament amplificades per la
preséncia carnal de [a mort, del no-res, dels quals, cada poema, amb
un gran refinament de ritmes i de formes, proposa una aproximacié

* N. del T.: composicid medieval que alterna el vers {cantat) i la prosa
{recitada o parlada).
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cada cop més aguda. De la sextina al romance, passant per Vhaiku,
es persegueix, inexorable, aquesta odissea de la parauia humana,
deslligada de tota humanitat:

Las paraulas son de lutz en camin,
que sabon pas se guaugu'un las espéra.

La nuéch inacababla.

[Les paraules sén llum en cami, / que no saben si algu les espera, //
La nit inacabable.]

Per a Max Rouquette, I'alba dels mots ens remet a |2 seva desa-
paricié, i el poeta és justament el qui tot despullant la llengua dels
seus antics oripells, arriba a retrobar el contacte amb la nit original
on parpellegen les paraules dels homes. Tota altra és 'experiéncia
poética de Renat Nelli, gairebé contemporani seu: home de sabers
multiples, ara historiador, ara filosof, o bé etndleg, analista dels
trobadors o de les letres catars, Nelli concep 'escriptura en occit
—també va ser, al contrari de Max Rouguette, poeta en liengua
francesa— com el lloc on tots els coneixements s'ajunten i se subli-
men €n una mena de gran cant sobira, «Me vli afonsar dins I'Occi-
tania antica e de totjorn...», escrivia "any 1963, en respondre 2 una
enquesta de la revista Viure dedicada a les opcions culturals i lin-
gliistigues dels escriptors occitans, Férmula lapidaria que expressa
perfectament aquesta ambicid totalitzadora: arribar, al final d'un
Harg procés d’assimilacio 1 de meditacié dels guanys de la civilitza-
¢i6 occitana, a una sintesi on les idees, les imatges i la llengua seria
tot u.

Si la poesia de Max Rouquette és una desconstruccié del mén 1
de les paraules («(Cé gue cerque, Senhor, en fora / de tas flors e de tos
aucéls / es lo desért, es la mar granda / enaucada encar de ta man, /
es lo monde nus de tas aubas... ») {Alld que cerco, Senyor, a part / de
les teves flors I dels teus ocells / s el desert, és la mar gran / enlaira-
da encara de la teva ma, / és e] mén nu de les teves albes...], enuncia
I’dltim poema dels Somis de la nudckh), la de Renat Nelli és construc-

122 Reduccions



ci6, convocacid llargament concertada de les referéncies culturals
més soterrades en benefici d’una escriptura zlquimica, capag de
reformular-ne el contingut. Car aquest edifici de culturz és tot el
contrari d’una simple transposicio: es tracta certament d’una trans-
mutacié calculada, d’una veritable escenificacié verbal, on cada
mot, cada suggestid d’imatge o de sentit esta carregat de signfifica-
cions concatenades. Lescriptura de Nelli, com ja es deu haver no-
tat, conté en ella mateixa una poetologia general: el poema, el vers,
el mot remeten el lector, constantment, a ["estructura poética del
mon, progressivament aixi revelada i feta sensible. Entre el coneixe-
ment erudit i el coneixement sensible el poeta hi basteix un pont; i
és la bellesa que brolla, silenciosa i sufocant, d*aguesta pacient ope-
racié de relligament dels contraris. En un assaig de 1947 titutat
Poésie ouverte, podsie fermée (retrobem al titol oscillacié trobado-
resca entre trobar clus i trobar 1éu), Nelli ens dona les claus princi-
pals del seu itinerari que una nota itltima posa sota el signe de I'evi-
déncia {«Del pensament mitic ¢ 2 la Fontana de Mila»). Val la pena
de citar unes quantes linies d’aquest text fundador: «Hi ha a Mila,
en el jard{ de Santa Maria delle Grazie, on hi ha la cena, una font
estranya d'on surt un doll d’aigua potent i gruixut que lluu al sol,
Hom s’hi acosta, estranyat de no sentir el sorell que hauria de fer
aquella aigua espectral en caure. Les gotes hi son, per art, tan pulve-
ritzades, tan airejades, que cauen en el silenci. [ la pica, que hom
imaginava, a primera vista, sense profunditat, resulta ser un pou
negre, un avenc esferefdor, Quina sorprenent maquina de la figura-
cié de la bellesa, aguella font de Mila! Fa visible allo que hom no
hauria de veure fins després de la mort: la divinitat de ['aigua...».

El gran llibre en qué la fabricacié de la bellesa es realitza amb
més grandiositat és sens dubte Arma de vertar {1952). Aparentment,
es tracta d'un recull heterogeni, on conviuen composicions de metre
i d’inspiracié molt dissemblants, des dels quartets laconics dels Epi-
gramas a les cangons folkloritzants de La serp de folhum [La serp de
fullatge], sense oblidar, en e} cor del llibre, el vast fresc filosdfic de la
Interna consolacion, una sorda orquestracié dels grans Contraris, ¢l
ressd [lunyd dels quals déna €l ritme de la respiraci¢ de 'univers
SENCEr:
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La Iuna se tapts dins lo ségle sens bolas
coma lo cos nadiu dins Uarma rajolanta
un fabulds sorire un tor immense treva
Vimpostura d'un ieu que se cresid un mort.

[La lluna s’arrauleix en el segle sense f1 / com el ¢os innocent dins
I"dnima que emana / un fabuids somriure una gelada immensa ron-
da/la tmpostura d'un jo que es ¢reia mort.] Perd aquesta diversitat,
que remet, naturalment, a les multiples preocupacions inteHectuals
de Nelli, Huny de trencar la unitat del discurs poétic, contribueix a
reforgari a subratllar la seva unitat profunda, la seva veritable cohe-
réncia: tot derivant, amb una extrema agilitat, de referéncia en refe-
réncia, la poesia de Nelli fa tomar sensibles les connexions primeres
del sentit, que preexisteixen als ritmes i a les formes de la mateixa
manera que als dominis ben delimitats del saber: Ai pas cap de
secrets mas ai tot @ aprene / de la votz que m'esvelha e calha quora
velhi [No tinc cap secret perd encara ho he d’aprendre tot / de la veu
que em desvetlia i calla quan vetllo] proclama un doble quartet dela
Serp de folhum, significativament titulat Los verbs de la som [Els
mots del son]. Un son que és, primerament, el de 'univers sencer:
posar en comunicacio els mots que el travessen és justament la tasca
del poeta, en la recerca que fa de la veritat.

La poesia de Renat Nelli, aixi, lluny de tot didactisme, s’ofereix
com a veu del modn; un lirisme cosmogdnic on els simbols i el «real»
es barregen i esdevenen signe a mesura que giravolten les existén-
cies, ¢ls astres 1 el temps dels homes. Dos reculls d’una arquitectura
imaginaria perfecta, Vesper e la funa dels fraisses [L'estrella del ves-
pre i la ltuna dels freixes] (1962) 1 Per una nuéit d'estiu (1976),
inscriven en un quadre formal impecable {sonet, quartet elegiac)
aquest mapa dels ritmes universals, on el cel interiot i el cel estrellat
sOn u, per la coincidéncia dels mots.

Sidu nat longtémps aprés ma naissenca,
sidu sortit dau maridatgi

d'aquela terra bruna amé mon esperit blond,
e lo capiti mielhs amé leis ans.
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[He nascut molt de temps després de la meva naixenga, / he sortit
del matrimoni / d’aquesta terra bruna amb el meu esperit ros, / { he
comprenc millor amb els anys]: aquesta professié de fe humana de
Jorgi Reboul {1901}, al llindar del seu primer gran recull poétic,
Sénsa relambi [sense respir] {1932), déna el to. Reboul, provengal
de Marsella, tria deliberadament ’alta mar, *alta escapada lirica
fins als ribatges més [lunyans i més inaccessibles. Per ell no es tracta,
com per Max Rouquette, ni de realitzar un retorn a ['autenticitat de
la paraula nova en la seva primera soledat, ni, com per Renat Nellj,
de bastir un sistema filosofic a 'aguait dels mons a la deriva, siné
més aviat de comprometre la llengua occitana en una conquesta
tenag d’ella mateixa i dels homes de la seva terra. El titol mateix
d’aquest llibre iniciador, «sense respir», designava 'audacia i la
fermesa del propdsit, 1 feia del pocta Pexplorador fisic d’aquesta
materialitat dels mots 1 del mon per tal d’inventariar i fortificar les
certeses. Alguns anys mes tard, un altre recull del mateix to, Terrai-
re nou [Terrer nou] {1937}, enunciava amb forga la preséncia del
poeta al mon i realitzava plenament aquesta apropiacié pacient i
mesurada de la qual Reboul havia esdevingut el mestre incontesta-
ble. Aqui el poeta és primer agrimensor, mesurador de les belleses
del llenguatge referides a I'espati dels paisatges i a les afirmacions de
['amor:

Amé la ferma volontat
de faire obra segura,
besorha sénsa contristar
la rason que t'amadura.

[Amb la ferma voluntat / de fer una obra segura / s’esforga sense
fatiga / la rad que et fa madarar.], martelleja un poema adrecat Au
Joveént.

8i Max Rouquette i Renat Nelli resten ,abans que res, escriptors
del temps, Reboul, per contra, inscriu la seva trajectéria d'obrer del
llenguatge en 'espai: un espai dens, fins i tot rugds, on tot accident,
tota aspror és bona de recollir per al poeta caminant gue ha volgut
ser des dels seus inicis. Mai potser no s’ha pogut utilitzar I’adjectiu
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«materialista», en I'acepcio més fonamental i, per tant,la més carnal
del terme, més justament que a propdsit d’aquesta tranquilla certe-
sa, per a la qual cada construccid poética és una casa habitable, una
obra mestra d’equilibri i de complitud. A Sénsa relambi, les quatre
Cantadissas que tanguen el recull s6n 1an «mobils» (com les de
Pescultor Calder) gue, amb les tornades, estructuren I'espai i 'om-
plen del seu missatge, que €s aihora moral, estétic 1 existencial:

Tota vida es la via
que caviltha
la roda que vira
pér lo movement
d'un etérne
gue bolega
tant de plegas
e d'encadenaments.

[Tota vida és la via / que suporta / la roda gue gira / per al moviment
/ d’una eternitat / que belluga / tants esforgos / i encadenaments.].
Els mots sdn la matéria mateixa de la vida, i la poesia és I'art —1"i-
nic art veritable, el de I'artesa, que es debat amb 'espessor resistent
del llenguatge, i que es pren tot el temps per modelar-la a les exigén-
cles del seu desig— de revestir aquesta matéria per tal de donar-li
forma humana. Un poenta molt bell de Chausida [Trial{1963},
L’ome de la marteliéra, descriu i celebra aquesta feina exaltant i
humil. El text esta dedicat a Suli-Andriéu Peyre, animador de la
revista mistraliana Marsyas i mestre de Reboul en escriptura, perd
hom pot observar en aquest quadre del poeta obrint la comporta de
I'aigua dels mots 1 dels sentits el reflex del que va ser i continua
essent per a Reboul la funcid essencial de la seva propia preséncia
en el mon podtic:

L'ome es agui amé lo cor dei causas
e pastant lei sasons
leis annadas e lei ségles benléu
tén la man d'un corrént
que fa prensa la terra
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[L'home és allf amb el cor de les coses / i pastant les estacions / els
anys i els segles potser / té a la ma un doll / que fa fértil la terra)].

Amb Jorgi Reboul, 1a poesia és un didleg permanent, una presa
de possessié perpétuament representada, una conquesta serena.
Des de Sénsa relambi fins al recull més recent, Prosas geograficas
(1985) —Mesclas, publicat €] 1988, és una antologia dels llibres
anteriors—, 'ambici¢ no varia: el joc de dir és encara la recerca
sempre recomengada de 'equilibri més perfecte entre el mén i el
poeta, entre els mots i les emocions. Justesa i justicia del to: allé
que sobta potser abans gue tota altra cosa en l'escriptura de Re-
boul, és ’avangada franca i solida de la veu, la distribucié inamo-
vible dels silencis i dels plens en I'espai del poema, Una distribucié
tan precisa, tan sobiranament ajustada, que el lenguatge i la respi-
racié acaben essent una sola cosa: solidaritat i serenitat de la mira-
da, del gest, i del verb. Sovint s’ha dit que a ningd més que a
Reboul convenia €l qualificatiu de poeta de circumsiancies, en el
seu sentit més literal: cada poema s’inscriu en I'instant de la vida i
fa una sintesi de tots els moviments que sén el cor de existéncia.
Cap abans, cap després, cap vacillacid de ['ésser en aquesta atura-
da sobre la imatge, només un enlluernament imparable, una con-
flugncia de tot el que hi pot haver de més fort i de més pesant de
significats en el temps aturat de cop.

Anar luenh sémpre

sempre franquir la rega

que barra aguesta arada

e pudi agui durbir lei mans
per derrabar ¢ que s’aubora

[Anar lluny sempre / sempre franquejar el solc / que tanca aquesta
arada / i després alli obrir les mans / per agafar el que s’albiral;
aguesta professid de fe de 1931 resumeix el que fa d’agquest ant
poétic confos amb un art de viure un dels moments més grans de la
poesia occitana del segle X2
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Suli-Andriéu Peyre i els poetes de «Marsyas»

Els avatars del mistralisme, al segle XX, sén nombrosos } diver-
sos. Pel que fa a Pescriptura poética occitana, és sens dubte a ien-
torn de Suti-Andriéu Peyre, €l nom del qual ja s’ha citat aqui diver-
ses vepades, que ha assolit la fesomia alhora més severa i meés
original. En efecte, Peyre, durant la quarantena d'anys que animé la
revista literaria «Marsyass {del 1921 fins g la seva mort, any
1961), va exercir una influéncia forta sobre un sector no negligible
de la poesia d'Oc: un Jérgi Reboul, ja ho hem vist, troba en «Mars-
yas» un lloc de publicacié per als seus reculls importants, als anys
trenta; 1 «Marsyass, des dels seus primers textos, va reconéixer la
importancia d’aquell escriptor, aleshores ben jove, que es deia Max
Rouguette. El mistralisme de Peyre és un mistralisme de f1 de segle,
en ['accepcid més absoluta del terme. Tota [obra mistralizna s’hi
troba resumida i represa per la gran renuicia monumentalitzada en
el que, als ulls d’alguns —de manera justa, ens sembla— passa per
ser I'obra mestra de Mistral: Lou pouéime dou Rose:

Poudeés bén dire: Adiéu la belic vido!
A creba, vuei, pér téuti, lou grand Rose,

[Pots ben dir: adéu, bella vida! / Ha mort, avui, per a tots, el gran
Roine.]. Reinterpretada a la llum de la Mau-parade [Catastrofel
definitiva, I'obra del mestre insuperable esdevé la font d’una vena
poética des d’aquell moment condemnada a la circularitat sens fi,
lluny dels miasmes del present. Aquesta eternitat de la Catastrofe
funda una escriptura del mateix, turbulenta i vertiginosa, que no
pot tenir altra referéncia que el no-res, del qual ha sergit i af qual i
cal doncs tornar constantment. Noum es morto Miréio a la gléiso di
Santo: / es la sorgo mistico ounte bagne moun cor [No és morta,
Mireia, a 'església de les Santes: / és la deu mistica on banyo el meu
cor], proclama Aleissandre Peyron {1889-1916}, en una mena de
feit-motiv lancinant que a Peyre li plata de citar, en una composicio
del seu Pouémo di solitudo [poema de les soledats] {£914). Aquesta
interioritzacid d’una llengua en una escriptura closa defineix una
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poética que Peyre illustra amb un extrem virtuosisme: des del seu
Choix de poémes de 1919 (sota aguest titol francés s’hi apleguen
textos en francés, occita i anglés) a Escriveto e la rose (1962), Mythes
(1964}, La Cabra d’or (1366} 0 encara les Cansoun de Jaume Viva-
rés e de Béumouno (1969), actua una sorprenent retorica de 'absén-
c¢ia, de I'indicible i del ja dit gue es desenvolupa. Vastos frescos
mitologics, rapsodies saviament disposades en soliloquis a penes
murmurats, didlegs voluntiriament irreals entre personatges d’una
total transparéncia, ¢ peces més breus, quan €l cant s’arrisca a les
fronteres de Ihaiks, o de la maxima dura i freda; aguesta gran di-
versitat de formes, aguesta aptesa a doblegar [a veu tGnica del poeta
a les disciplines mes exigents, fan de Peyre un artista consumat de la
variacid a 'entorn del no-res i del buit. La poesia occitana {Peyre no
diriz, certament, sind «provengaly en aquest cas), d’ara endavant
fora del temps i dels furors humans, no pot ser sind un joc d'ecos I
de miralls;

Toun noum sara plus qu'uno deco
sus la rusce lfeno, uno leco

pér la memort e Ii pensié

d'un que vanegara pér orto
long-1éms aprés que sardas morio
aprés low bounur e l'ancié.

[El teu nom només serd un senyal / sobre Pescorga llisa, un parany /
per a la memodria I els pensaments / d’un que vagara pels camps /
molt de temps després que serds morta / després de la bondat i I'an-
sietat.]

Aguesta reclusié voluntiria de la poesia occitana al adesert»
d’un moén interior sense comunicacid amb la vida quotidiana és tot
el contrari d’una ascesi verbal o d'un retorn 2 la realitat nua dels
mots: el classicisme ferotge de Peyre no té res a veure amb la recerca
de la naturalitat d'una llengua com la gue fara servir, des dels anys
30, Max Rouquette, per exemple. D*un génere 2 I'altre, d’una forma
amplia del discurs poétic a la seva reduccié al murmuri gairebé
inaudible, és només la soledat de I'individu en la seva paraula, el
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que persisteix. Una seledat definitiva fins i tot abans que el mateix
poema s'envoll, 1 que ¢ada vers proferit s'enfonsi una mica més
encara, com per amansir els vertigens que vindran... [ a tant de fedo
que bélon / dins li jasso de la nive [Hi ha tantes ovelles que belen /
dins la pleta de la nit], ens adverteix un dels poemes més sovint
citats de Peyre, poema de 1'ésser que s’enrareix a 'entorn d’una veu
cada cop més ténue, 1 de la veu, que al seu torn, $’gbisma en la
nit:

E i'a plus, dins Uoumbro amare
gu'apiando de s'esteln,

glie MOUR pas que gaso encare
tras lis erso déu bela,

[Encara n’hi ha més, dins "ombra amarga / que dubta d’estrellar-se, /
que els passos que faig encara / entre les onades dels bels,]

Si l'obra de Suli-Andriéu Peyre, per 'extensié de repistres i ¢l
mestratge segur dels seus efectes, va exercir una fascinacié real i
justificada al voltant del poeta, també es pot pensar que la seva
lucidesa desesperada, en la qual acabava per enfensar-se completa-
ment la fantasia mistraliana, i retornada per consegiient a ka soledat
més absoluta, va servir per restringir encara una mica mes el camp
d’una possible escriptura poética en occitd. Com sortir d’aquesta
reclusid voluntiria? o bé, com continuar escrivint, després de Pey-
re, sense topar continuament amb les muralles infranquejables d’u-
na llengnaid’un univers d'imatges i de sentit conduits d’una vegada
per totes a la seva finitud?

I el que es diu sovint —1 certament, de forma errénia— que els
deixebles, propers o llunyans, de Peyre, aix{ com, més generalment,
la majoria dels poetes d’obediéncia estrictament mistraliana, esta-
ven tots tallats amb el mateix patrd, condemnats a reproduir sense
repds, unes formes i uns temes alhora inevitables i irreemplagables.
Perd amb la perspectiva dels anys un fet roman, prou incontestable:
I'wexteriors, en aquesta escola poética, resta un lloc d’estranyesa,
sigui que representi un més enlld inaccessible, una abséncia, un
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somni o una amenaga. L'escriptor occita Joan-Frederic Brun expli-
cava molt justament a la revista Oc, el 1980, que ¢l mistralisme
podtic s’escapava de la histdria, 1 que la «reinventava» pel seu
compte, ja que era millor, per a ell, fabricar el temps, més que ne pas
enfrontar-se en un combat dubtds amb aquesta figura de la mort i
de la destruccié, Expulsar el temps, fins i {ot anullar-lo i apropiar-
se’l, per mitjia d’una llengua portadoera ella mateixa, per definicid,
de Peternital: aquest sembla ser, al capdavall, el combat poétic rea-
litzat amb una paciéncia infinita pels poetes de Marsyas, seguint els
passos de Peyre.

El poeta potser més representatiu d’aquesta inspiracié em sem-
bla ser Carle Galtier (1913), 'escriptura del qual oscila entre ['ob-
sessio pel temps perdut, per [ésser irremeiablement desposseit de la
seva carn vital, i la recanga sense remei per una plenitud de la qual
hom no pot sind copsar els Gltims ressons, els fragments definitiva-
ment esbocinats per les existéncies acumulades. La interrogacic, ¢l
dubte, les mitges tintes, 'improbable, sén el ressort essencial d’a-
questa poética, tota sensibilitat i allusid. Per exemple a Tros [Frag-
ments}, publicat en llibre 'any 1986, perd accessible per al iector en
una revista des dels anys quaranta {I’cbra poética de Galtier., ma-
lauradament, ha hagut d’esperar, massa soviat, un bon nombre
d’anys abans de ser lliurada al public)

‘guelo ser que leissé sa péu
sus un clot d'erbo mounte es aro?

E mounte es 'enfant riseréu
qu‘atér vivié souio la care
mounte ma vido vuei s’embarro?

[Aquesta serp que deixa [a pell / sobre un tou d’herba on ésara? // 1
on &s 'infant rialler / que ahir vivia sota la cara /on s’aferma avui la
meva vida?]

A través d’aquesta fragmentacié del jo, del tu i dels paisatges, a
través d’aquests efectes d’'emmirallament i d’aguestes constants re-
feréncies d’una forma a una altra, de ressons en ressons cada cop
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una mica mes febles, fins al silenci dubitatiu en el gual, indefectible-
ment, el poema s’esvaneix, €s univers sencer gue desapareix, lenta-
ment absorbit pels seus reflexos improbables. Carle Galtier excel-
leix en aquestes instantdnies on les certituds s’ensorren: en ell, el
llenguatge esdevé remor, alusié indesxifrable, i, darrere aquests te-
lons d'irrealitat, el mén perd tota la consisténcia...;

As cleda ta messorgo
e toun verai
dins de fatorge
Sénso saupre ni toun verai
ni ta messorgo.

[Tens recloses la teva mentida / i la teva veritat / en faules / sense
saber ni la teva veritat / ni [a teva mentida.]

En zquest exercici tan conscient de dissolucid dels éssers 1 de les
coses ent la remor d’una paraula incerta, domina la fag absent, la fag
incognoscible. El poeta és el testimoni 1 l'actor d’aquest univers en
perpétua abolicid, en una mena de desdoblament sense fi, com si el
moment de la coincidéncia ja hagués passat, eternament. Li resta,
doncs, incansablement, repetir la descoberta d’aquesta separacid i
dir-ne el plany, en una llengua que, a partir d’ara, esdevé una sola
cosa amb el llenguatge poétic, una llengua intocable que ha de conser-
var tota la integritat per tal que continuf, obstinadament, enviant de
nou els ressons d’aquest origen perdut, d’aquesta vida que se'n va:

Ai cava lou pous e lou cave encaro,
trouvargl ma caro
emé lou sourgent,
Mai la terro vén
coumoula lou pous e lou cave encaro.

[He cavat el pou i el cavoe encara, / trobaré la meva cara / amb el
plangd. / Perd la terra ve / a curullar el pou i el cavo encara.] Aquest
poema de Dins lespéro dou vént [A Despera del vent] (1965) és
potser la clau major d’una obra tenag i fragil, que continua la seva
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trajectoria fins al recull més recent de Galtier, Lis alo de l'aucéu, i
racine de Paubre [Les ales de locell, les arrels de I'arbre] {1989).
Al costat de Galtier, d’altres poetes han donat inflexions originals a
la disciplina poética inspirada per S.A. Peyre. Per exemple Reinié
Méjean (1904-1986), I'obra abundant del qual -—des de Lou téms
clar [El temps clar] (1968) fins a Déu laberinto escondou [Del labe-
rint amagat] {1985)}— explora amb una bella llibertat de to els mis-
teris i les tenebres de la vida humana, entre records 1 miratges del
quotidiz. Si I'existéncia, com la Historia, és un nus inextricable de
camins, I'escriptura ens pot fer penetrar al cor d’aquest bosc incert,
quan aconsegueix, al tombant d’un instant privilegiat, de fer-nos
familiar tal o tal altre signe del desti:

Lou clar escoundu dins In caumo

lou clar descouneigu

avié d'aigo tant lindo

que nous aurié adu

pér un draidu de céu

vers un lems

qi'aurian pouscu viéure sus terrvo

mai qu’éro pas pér nauire e qu'aven pas viscu

[El llac amagat dins la calma / ¢l llac desconegut / tenia una aigua
tan pura / que ens hauria dut / per un caminoi de cel / vers un temps
{ que hauriem pogut viure a la terra / perd que no era per a nosaltres
i que no hem viscut]. Aquesta espera de la «prosa del desti» —ila
poesia de Méjean sap quan cal fer-se narrativa, seguint de prop el
temps que s‘escola— déna tot el seu pes de nit a una obra embruixa-
dora, de la qual no s"han descobert encara tots els recursos.

Com M¢éjean, Fernand Moutet (1913), tot reconduint les grans
lligons de Peyre, ha donat privilegi, en la seva obra poética, a 'apro-
ximaci¢ de tots els batecs, ni que fossin imperceptibles, que testi-
monien €l poder total del temps sobre 'home i el mén. Un recull
extens publicat el 1976, Lou rampelin meraviha [El rodamdn mera-
vellat] reuneix el més essencial d’aquesta poesia, ja publicada o en-
cara inédita. El to de Moutet, molt personzl, és el d’'una narracié
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ininterrompuda, de la qual cada poema no seria sindé un moment,
agafat al vol i fidelment retranscrit, sense cap altra recerca que la de
I'encadenament de causes i efectes:

Ero au mitan d'uno grand capitalo,

proche d'un flume ounte vogan de cicune.
En aquéu rode, enca me n’ensouvene,

au plen déu jour javié towjour dous lume,
sus la paret d’estampo d'un auire age,
quaugui flascoun ‘mé d’iscripcioun estranjo,
¢ souto un riban d'or que pendoulave

un gran retra de réino courounado.

L'ome s'envenié 'qui, cado vesprado...

[Era al mig d'una gran capital, / prop d'un riu on neden ¢ls cignes. / En
aquest lloc, encara me’n recordo, / a ple dia, hi havia sempre dos llums;
/ sobre la paret, estampes d’una altra época, / alguns flascons amb
inseripcions estranyes, / i sota una cinta d’or que penjava, / un gran
retrat de remna coronada, / L'home hi venia cada vespre...]. Aquesta
confiscacio del fatum de tots els moments de cada existéncia, aquest
encadenament silencids del qual mai no endevinem la preséncia, perd
del que res ni ningd no sabria escapar-se, correspon a l'escriptura de
fer-ne sensible les palpitacions; I en aquest sentit, la forma de Fernand
Moutet constitueix una temptativa original 1 licida.

Jan-Calendau Vianés {1913-199Q) és probablement de tots els
deixebles de S.A. Peyre, el qui ha dut més ¢nlla la construccié d’un
mite personal de Pempresonament de Uésser en un temps que es
confon amb el no-res: Se soubro un pau de idu [Si queda una mica de
mi] era el titol del seu primer llibre de poemes, i aquesta pregunta a
penes dissimulada no ha parat d’evolucionar, al llarg dels anys, en
una obra d’una gran exigéncia cstética i formal:

Tant de causo soun mercado dins lou cor
sempre afana dis ome de toujour,

que sémpre tornon au bourbouti

que sémpre afanon d'autris ome
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[Tantes coses son marcades dins el cor / sempre angoixat dels homes
de sempre, / que sempre tornen al no-res, / que sempre angoixen
altres homes]. Circularitat del cant, que remet inexcrablement a la
circularitat de la vida universal. Dins lou téms gue trantaio {Dins el
temps que dubtal, titol del segon gran recull de Vianés, publicat
I'any 1975, després de La terro e lou sougne [La terra 1 el somni]
{1973). Car el temps i, amb ell, el llenguatge, no pot ser ordenat i
encara menys regulat: només hi ha la seva abséncia essencial, i dir
aquesta abséncia és dir l'origen, el somni:

Tout ¢o gu’'es esta recoumengo de-longo
e lis ouro de vuei soun lis ouro falido
que se revidudon sémpre

e que refan la vido.

Mai tu furnes enca foro de la memori

dins la nivech imourouso ounte a greia lou mounde,
ounte lou téms es qu'un eterne sounge

que s'avasto entre lou noun-rén e lou silénci,

[Tot el que ha estat torna a comengar per sempre més / i les hores
d’avui sén les hores perdudes / que es revifen sempre / que refan la
vida // Perd tu furgues encara fora de la memoria / en la nit humida
on ha germinat ¢l mdn, / on el temps només és un etern somni / que
s'esdevé entre el no-res i el silenci.]

En aquest giravolt infinit, aquest abisme sense principi ni final
que és el temps, el poema no para de repetir 'instant i U'espera de
Finstant, fins al vertigen:

E pamens siéu aqui, pantaiaire déu mounde,
que guéire la niue,

plega dins lou mantéu pelous de la terro,
ome trenant lis aigo e lis astre fali ...
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{I justament sdc aqui, somiant el mon, / que cerca la nit, / arrautit
dins el mantell molsut de la terra, / home que trena les aiglies i els
astres caiguts ...]

Alhora molt semblants i molt diferents, els poetes aplegats al
voltant de Marsyas per S.A. Peyre tenen tanmateix en coml, a part
de la llengua poética, una mateixa filosofia de I'escriptura, un ma-
teix quadre mental i conceptual: els seus universos i la seva poesia
dibuixen sense treva 'espiral del no-res i del mateix, on s’ajunten la
fuga del mon | la fuga de les paraules, gastades per I'excés d’eterni-
tat. Aquesta usura d’alguna manera pre-existent a tota escriptura,
tant per opcid estética com per predestinacid cultural, és el que fa
interessant aquests poetes, fins avui; pero també és la mateixa usura
que pot explicar les critiques i els rebuigs de qué van ser objecte
molt aviat aquests mateixos poetes, abans i tot que la seva obra
hagués tingut temps de conéixer les evalucions més interessants.

Al mig de la brega

Enfront d’aquest rigor mistralid que podia aparéixer com el sig-
ne d'un esgotament previsible de tota forma d’escriptura poética
occitana, algunes obres athora innovadores 1 riques de promeses
com les de Jorgi Reboul, Max Rouquette ¢ Renat Nelli van facilitar
gérmens de llibertat particularment fecunds: si exceptuem alguns
(rars} casos aillats com Fermand Barrué (1891-1956), la produceié
del qual, d’un lirisme contingut impregnat d'una savia modernitat,
no fou publicada sind molt tard, és rere Jes passes d’aquests poetes
en plena activitat, que s’imposen noves veus. Perd, a diferéncia del
que passa en ¢l mateix periode per als autors d’obediéncia estricta-
ment mistraliana —que sén aplegats, Uany 1956, en una antologia
de recapitulacid amb ef titol de Poudto prouvengau de vuéi {Poetes
provengals d’avui]—, aquesta revifalla d’escriptura poética, gene-
ralment acollida a la colleccié «Messatges» de I'Institut d’Estudis
Occitans, lluny de constitutir-se en «escola» o en «disciplina», es
caracteritza abans que res per la llibertat de to i de referéncies, pel
gust de la diversitat 1 de les aventures literaries obertes.
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L’important, per a tots, sembla ser conguerir nous territoris
d’escriptura, «reterritorialitzar» {la formulacid és de Clara Torrei-
lles en un estudi recent) la [lengua occitana, ebrint-la Ampliament al
passat, a les riqueses del parlar quotidid i a les influéncies exteriors,
properes o llunyanes. Lo poéma venid un mond claus, barrat coma
una poria de palais desconegut, e misterios coma una legénda [...]
Mai uéi... Nostra poésia a taléent d'umanitat [...) Volém una canta
dirécta, e d'omes per nos escotar [El poema esdevenia un médn clos,
barrat com una porta d’un palau desconegut 1 misteriés com una
llegenda {...] Peré avui... La nostra poesia té fam d’humanitat [...]
Volem un cant directe, 1 homes que ens escoltind, escrivia Pany
1952 Robert Lafont al frontispici de la revista Oc, en un text titulat
precisament «Orientacidn». Aquesta fam de realitat revesteix sens
dubte aspectes diversos, segons el temperament i el gust estétic de
cada un, perd €s la que domina realment: de desencarnat ¢ maimés
que podia semblar, el verb torna a agafar colors, sonoritats 1 guda-
cies. En el mateix Lafont, arribat a la poesia amb un recull prim on
les timideses elegiaques entelen encara el gust per la renovacio {Pa-
raulas au vielh silenci [Paraules al vell silenci], 1946), aquesta vena
conqueridora es tradueix rapidament en grans frescos poetics forta-
ment compromesos amb el seu temps, com ho havien estat, als
temps negres de la guerra, els poemes de Resisténcia de Carles Cam-
proux {1908):

I avid set Omes penjais
qu'éran pas que de jovents
[ avid set omes penjats
qu'escotan bofar lo vént..,

[Hi havia set homes penjats / que no eren més que joves / hi havia
set homes penjats / que escolten bufar el vent...]. Amic i company de
Reboul, marsellés com ell, Camproux, poeta discret { cal esperar
fins al 1983 perque la seva obra poética sigui per fi recollida en un
volum), contribueix sdbriament perd amb forga a «modemitzam
Pescriptura d’oc al [lindar dels anys cingquanta. Des del 1947, el seu
Bestiari, amb un altre registre, marca un retorn a la paraula viva, als
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mots rars com als de cada dia, reelaborats per una estética de la
llibertat, empeltada de surrealisme:

La pregadieu enjulhat
astronom inagotable

Jai lo compre desfulhat

de Uestrech inatacable
séns comptable ni matable.

[El pregadén encisat / astronom inesgotable / fa el compte desfuliat /
de 'estret inatacable / sense comptable ni batall]. Més ¢ menys al
mateix moment, perd a Llenguadoc, Leon Cordes (1913-1587) pu-
blica un recull petit, Aquaréla {1946), que situa ben alta, a partir del
retrobament de la veu popular, la sorpresa davant el mdn dels
vius:

Plou d’estélas sus Ia serra.
Totis los uelhs de la nuéit
espian la vielha térra.

Per solag o per miséria
quana astrada es q l'espéra
granda ombra de la figuiéra
ombra estelada en sas mans?

[Plou estrelles sobre la serra. / Tots els ulls de Ja nit / miren la vella
terra. / Per alleujament o per miséria / quin desti és a ’'espera / gran
ombra de la figuera / ombra estelada en ses mans?]

Cal també mencionar 'aparicié en llibre dels primers reculls de
Max Allier {1912} A la raja dau temps [Al rigor del temps] (1951), 0
de Felix Castan {1920). De campestre, d'amor ¢ de guérra [De
camps, d’amor i de guerra] {1951), que proven de fer una poesia
«politican i civica, que s’alimenta dels clamors i els horrors de la
guerra i que s'orienta cap al futur. Aixi, Max Allier:

Ma cara es un paniais
mascaral de sang e de polvera
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gue sus los vius cent cops an volgut esclapar
Mas lo motle es sencér D'unes lo sauvéron
Los wmanits 1 seran pastats.

[La meva cara és una aparicié / emmascarada de sang i de pols / que
els vius cent cops han volgut esmicolar / Perd el motile és sencer
N’hi ha que ho saben / La mainada hi sortird pastadal.

Tots aquests poetes, amb més o menys conviceid, continuaran el
seu itinerari. Leon Cordes, a Branca torta (1964) o també a Dire son
si [Dir el seu ésser] (1975), prova de fer una poesia alhora més
polémica | més oratdria. Max Allier, per la seva banda, continua
cultivant el gust per una poesia de compromis amb el seu temps, en
la qual imatges clarament coésmiques i ritmes de bella amplada con-
corren a exaltar la sensualitat de Uinstant, sigut a Lo Plag [El Procés]
{1982) o, anteriorment, a Sofstici (1965):

Sém de partenga mon amor La migja luna
—de longa en udolant nos saluda lo chot—
se panleva per veire a l'ora que se dorm
Jjaguda sus son liech una petela nuda

qu'en la fluna s’aclata e nosada a comt col
vai s'avalir dins Pestelam que revoluma.

[Partim amor meu La mitja lluna / —per sempre més udolant ens
saluda el mussol— / es lleva per veure a quina hora dorm / ajaguda
al seu llit una neneta nua/ que al riu s’arrauleix I es nua al meu coll/
1se’n va a perdre’s dins els estels que giravolten.]

Perd probablement és Felix Castan qui illustra amb més forga i
originalitat aquesta recerca d'una veu clara i decidida, aquest acara-
ment del poeta amb Ja seva &época. Narrativa, oratoria, voluntaria-
ment molt prosaica, I'escriptura poética de Castan troba la propia
respiracié en ltargues composicions on es barregen meditacid filosd-
fica 1 evocacid sensual de les realitats més quotidianes de 1’existén-
cia. Odes, satires, profecies... sén les formes privilegiades d’aquesta
exploracié verbal del mén huma i natural del qual Castan s’obstina
a desxifrar les correspondéncies i les analogies. Poesia moral, en
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’accepci¢ més absoluta del terme, a mig cami del diari intim i de la
construccid inteHectual abstracta, la poesia de Félix Castan sorprén
pel seu rigor, perd també per I'estranyesa de les comparacions que
proposa a mercé del seu vagareig. Com en aquesta Qda a la vila:

Aquela plana durard de milierats d’ans nimai i serai
[pas per me'n trachar,

bartanada de autan blau de cada prima:

vira ton cor endacom mai!

Los reloiges son copats...

Causse vielh qu’as pro viscut,

tos camins se descaminan.

Punt d’ont vesi la nuech, la vila, la plana...

[Aquesta plana durara milers d’anys perd no hi seré per adonar-
me’'n,/ batuda pel migiorn blau de cada primavera: / fes anar el teu
cor encara més lluny! / Els rellotges estan trencats... / Altipla vell que
ja has viscut prou, / els teus camins deixen de ser-ho. / Punt des d’on
veig la nit, la vila, la plana...]

Dialeg dels paisatges i dels homes, aprenentatge pacient de les
idees i de les formes estétiques a mercé dels passeigs de la mirada i
de "esperit, prova tothora renovada de la «rugositat» essencial del
mén: Pescriptura de Castan, perqué trenca sense émfasi els ritmes
massa perfectes, perqué oposa, al cant ben ajustat, les batzegades
d’una respiraci¢ ara panteixant, ara immobil, ocupa un llo¢ original
en 'aveng de la poesia occitana actual. Perd la seva discrecid massa
gran ~—Castan ha publicat sobretot en revistes— encara no li ha
permés d’accedir al nivell de reconegixement public que mergixeria:
un recull important com Jorn (1972), per exemple, ha romas massa
confidencial a desgrat de les novetats que portava i porta,

8i no és la més original ni lz més essencizl, 'obra de Robert
Lafont és probablement la que simbolitza millor el «retorn al real» i
la «fam d'histdrian a qué recorre la pesia occitana entre els anys
cinquanta i els setanta.«Dire I'dme, lo ségle»: aquesta formula uti-
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litzada a la part central del recull Dire, que ja hem mencionat abans,
resumeix aguesta doble voluntat de posar-se d’acord amb la carn
del mén viu i d’encarnar les passions d’una época en un occita tam-
bé vibrant d’aquesta existéncia abundosa. Dos grans poemes tan-
quen ¢! llibre tot donant-li un ritme profund: la Cantata de la mise-
rig dins Arle 1 sobretot 'Oda a Marselha, dedicada precisament a
Jorgi Reboul:

Résa d'auras molin det mars
liura una femna clavelada

ai quatre alas de son desir
anuech vira sus Marselha.

O venceiritz de la mort!

[Rosa dels vents moli dels mars / ltiura una dona clavellada / a les
quatre ales del seu desig / aquesta nit gira sobre Marsella. / O vence-
dora de a mort?] Sofriment, desig, 1 superacio del sofrimet per mitja
del mateix desig, sempre a punt de superar-se: aguest és potser el cor
poétic de escriptura lafontigna, que, des de Havors, actua per suc-
cessions d’imatges i belleses fascinants, a mesura que el dir pren
possessio del paisaige, com una mirada que abraca un moén i n'a-
nuncia els esclats finalment victoriosos de les ombres:

Lo jorn gue tornarmai se comprendra la poésia
SUS W SUS UR SUS UR

gonfon que crida

Fample de viure aurd vincut la febre

SUS UM SUS UR SUS UR

gonfon gue crida.

[El dia que altra vegada es comprendri la poesia / sobre un sobre un-
sobre un / golfo que crida / Pample de viure haura vengut la febre /
sobre un sobre un scbre un/ golfo que crida.] anuncia un bell poema
d’esperanga i desesper dedicat al trompetista de jazz Mezz Mezzrow.
La poesia de Lafont, escassa —Lafont, amb el pas del temps,
primer sembla haver triat donar un loc privilegiat a la seva obra de
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dramaturg, després, fins avui, a la produccié novellesca—, travessa
els anys amb algunes altres llargues respiracions gue allarguen i am-
plifiquen la Caniata i 'Oda: el Poéma a l'estrangiera {1960, Pausa
cerdana {1962), L'ora {1963), tots tres recuperats, 'any 1974, al
recull precisament titulat Aire liure, com si volgués significar, en la
seva claredat més perfecta, aquesta recerca sens fi ni limits de la
llibertat d’ésser. Una llibertat que el fresc de Lausa per un soleu
mort e reviudat, del 1984, proclama, en termes d'histdria, culturs i
art, al voltant de tres dates i tres llocs cardinals: Poitiers (732}, Arle
€1178) i Granada {1492}

E se cabusse au plaser cremesin

s per irobar auba de recobranga.

En vos morir es doblar lo destin

Dona mon Mestre, e sposar la cujanga
dau soleu feme adorat de blasin.

{F'si em capbusse al plaer carmesi / s per trobar alba de recobranga.
/ En vés morir €s doblar el desti / Dona mestressa meva, i esposar
Uorgull / del sol dona adorat pel plugim.]

Aquesta repatriacié de la poesia occitana en €l segle, segons el
que Reboul o Camproux havien pogut proposar sense ser immedia-
tament seguits, va prendre, a principis dels anys ¢inquanta, formes
més depurades, fins a les fronteres del silenci. Es aquesta la via que
havien obert Max Rouquette o Renat Nelli, una via que segueix, des
del 1952, Bernat Lesfargues {1924) amb els poemes totalment trans-
parents de Cap de {'aiga [Mare de les aiglies} {1952):

Pel cél s'espelis una rosa
coma un jorn de far segason

e son rebat duérm sus la lausa
au mai prigond de Uaigador.
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[Pel cel es bada una rosa / com un dia de sega / i el seu reflex dorm
sobre la llosa / en el mes pregon de I'aiguaneix.] Una aproximacié
semblant de ['abséncia i del despullament caracteritza les fugitives
impressions de Péire Lagarde {1920} a Espéra del jorn (1953), 0 les
de Delfin Dario (pseudénim d'Ismaél Girard {1898-1976), que pu-
blica tardanament, al 1960, un breu recull de Signes: paraules roba-
des al temps i1 anotades «amb exactitudy:

A jo meteish enlusernat,
Venlusernar deu dia.

L’ora que segueish ['ora,
s'acara a Uora nava,

lo moment au moment
e nat voler non guarda
ora ni lo moment.

[A mi mateix enlluernat, / 'enfluernar del dia. // L’hora que segueix
[’hora, / s’acara a ["hora nova, / el moment al moment / 1 cap voler
n¢ guarda / Uhora ni el moment.]

Fl resuitat més acabat d’aquesta retirada al desert de les paraules
i dels sentits el constitueix el llibre tan bo i laconic de Xaviér Ravier
{1930), Paraulas enta tro¢ de prima [Paraules per un tros de prima-
vera] {1954), on es combinen amb destresa de mestre la recerca del
silenci i la magia dels simbols més quotidians perd també més in-
desxifrables:

Aqueth viethot qu'amia de cap au men temps de mainaige
tof un tropeth de costas,

au Sons cois quaugu’ esquira

dab marteth de printemps.

Lo solelh ei gahat au cap de son baston,
dens las suas mans granas gue sarra
aqueth paisatge de lana on me soi adromit.
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{Aquest vellot gue mena cap al meu temps d’infantesa / tot un tro-
pell de muntanyes, / als seus colls alguna campana / amb martell de
primavera. // El sol esta agafat al cap del seu bastd, / dins les seves
grans mans que estreny / gquest paisatge de llana on m’he ador-
mit.}

Ni Dario ni Ravier no han donat continuacid als seus dos pri-
mers reculls. Pel que fa a Lesfargues, vam haver d’esperar fins al
1965 per poder llegir el seu segon llibre de poemes, en un context
ben diferent del dels anys cinquanta.

Solituds i desillusions...

L’impuls de renovacid que s’observa després de la guerra proba-
blement no ha donat tots els fruits que se’n podien esperar: els inicis
del mén que expressaven els poetes oceitans entre 1945 1 1960 ben
aviat van topar amb els murs dificilment franquejables de la desiliu-
5i6. Les promeses de la Historia, com les esperances de Iligar 'es-
criptura occitana a un veritable reconeixement institucional de la
seva llengua, ben aviat es van veure capgirades. Algunes obres apa-
rentment aiflades, singulars, mostren aquest sentiment de reclusid,
o d’impossible obertura 2 la totalitat del mon exterior. Per exemple
la de Denis Saurat (1890-1958), arribat tard a la literatura occitana
—als cinc ultims anys de la seva vida—, i que, al final d’una estran-
va w«ascensio» fins al parlar occitd de la infancia 1, encara més
amunt, fins al dels llunyans avantpassats presents en el lloc més
profund de la memédria cultural, escriu sota aquest «dictat» impera-
tiu les Jligons d’aquesta deriva temporal: «Aquest s un text inspirat
on el catarisme del segle XIII canta, amb la boca tancada, €l seu
himne espiritual [...] Un home del nostre temps ha copsat —com fa
poc els surrealistes— una de les manifestacions de I'Esperit incons-
cient, de ’Esperit a la deriva a través dels mons i del Passat», escri-
via any 1954 Renat Nelli en presentar al lector un primer fragment
d’aguest rin poétic captat a ’atzar dels sons 1 dels somnis per Sau-
rat, Ae digas pas [No ho diguis pas];
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L'otis es pas per pishar plaser mas pel Senhor
ac digas pas, la jdia es amb nosautris

act son los primiers secréts de Gleisa Santa

¢ tu los dirgs pas que dins la parladura

que’l poble a Montsegur, a Vic de Sés, a Foish
¢ dins tot I'Occident de la Montanha Santa

a parlat per te lo portar desempuéi 'ora

ont fugueéron lotis cremais...

[L'eina no €s pas per pixar plaer sind per al Senyor/ no ho diguis, la
joia és amb nosaltres / agui hi ha els primers secrets de la Santa
Església /i tu només els diras dins el partar / que ¢l poble a Montse-
gur, a Vic de Sos, a Foix / i en tot I'Occident de la Muntanya Santa /
ha parlat per portar-te’l després de I’bora / en qué foren tots cre-
mats...]

Dos grans llibres, Encaminament catar (1955} i Encaminament
IT - Lo cagaire (1959) havien de contribuir a divulgar aguesta veu
singular: les narracions de la qual, farcides de simbols i referén-
cies, mostraven també, més enlla del significat manifest, una llen~
gua enterrada i com ressuscitada, l’espai d’una vetlla nocturna:
amb Saurat es posa en secret el verb d’o¢, que aixi era revelat i
viscut podticament, com una mena de ressorgiment incongruent
en ple segle XX,

Ben diferent, sens dubte, és ['obra poética d’Andreu Pic (1910-
1958): fruit d’una llarga maduracié, perd mai reunida en un sol
volum, en vida de 'autor, va haver d’esperar al 1961 i després al
1976 per ser finalment reunida. «A. Pic va ser un gran somiadons,
s’ha pogut dir d’aquest gran autor erudit i esteta, cada text del qual
apareix com el resultat molt mesurat d’una elaboracid minuciosa,
molt Huny del brogit munda. 8i la poesia de Saurat anava a pouar a
les tenebres d’un passat llegendari, la de Pic procedeix d’una matei-
xa manera de posar entre paréntesis: cada poema, ja sigui evocacio
d'un paisatge («des corbis hens la néu» [Els corbs a la neu], «Lo
halamac» [L'espantall], «En un tausiar» [ En una arbredal...) o con-
templacid d'una escena o d’un personatge mitologic («Atalanta»,
«Lo centaure», «Davant la Menada antica deu Muséu de Berlin»..,)
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se'ns ofereix d’entrada com un quadre definitiu, atrapat en la in-
temporalitat 1 la bellesa essencial, Apartat del mén 1 de les seves
agitacions, ¢l poema, construccid de la liengua retrobada, esculpeix
les paraules en figures d’etemnitat:

De temps enla, eterna danga
que’t mav: t'enairgs en l'anaca
toa seguint d'un piheret
gqu’'om non sap lo subtiu alet.
Prima, s'esloisha de ta cama
fa nervida, tradint la hlama
de ta beror...

{(Be m'assequés
d'ua set d’eternau...)

[De temps enlla, eterna dansa / gue et mou: t'enlaires en el teu / anar
seguint un pifreret / que hom no en sap el subtil alg, / Prima, llisca
de ia teva cama / avellutada, traint la flama / de la teva bellesa... //
{Bé m’assequés d'una set eterna...}]. I res, en el fons, no distingeix
aquesta visio de la Ménade immobil d’aquest «Miralh de neblas» [
Mirall de nuvols], on els moviments també son fets presoners en el
material verbal del poema:

En una hont on se miralhan

gu el vist las neblas a passar,
abstraits images qui s'engualhan
en corsa hola cap enld.

[En una font on s’emmirallen / he vist els mivols a passar, / abstrac-
tes imatges que s'engalzen / en cursa folla cap enlli.]

Aquest replegament fins al més secret de Iésser, el retrobemala
poesia de Péire Bec (1921): des del seu primer recull, Au briu de
Pestona [A! ritme det moment] {1935), el mén de I'escriptura s’ofe-
reix com un univers ¢los, una caverna obscura on 1ot és tempteja-
ments, recerca sense objectiu. Laberint de les paraules 1 els dies, mai
segurs, sempre per retrobar:
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Paur de non jamés comprene
tots los omes iots los omes
de lespiada solitdoria

qu'a tot-un la dogor

de hugidas a Pesperduda
devath l'aiguatge.

{Por de mai comprendre / tots els homes tots els homes / de la
mirada solitaria / que té tanmateix la dolgor / de fugides esmaperdu-
des / sota I'aiguat.] Es en aquest espai de mitges tintes on només
Phumeor i la ironia poden, durant un moment, superar Penvesca-
ment de la vida amb les ombres de la nit, que es descabdella la
poesia de Péire Bec, des de La quista de 'aute [La recerca de P’altre]
(1971) fins a Cant reiau [Cant reial} (1985), passant pels Sonets
barrécs entd Isent [Sonets barrocs per a Isolda) {1979), sense aban-
donar mai aquest gust proclamat per les desconstruccions 1 els abis-
mes on sén engotits el mon i el jo del poeta.

Solitud de la desillusi¢: al capdavall és aguest el denominador
comi de la poesia cccitana a la sortida dels anys cinquanta. Una
poesia solidament arrelada, des d’aleshores, a les seves referéncies
culturals, perd enfrontada sense treva als rebuigs 1 a les incompren-
sions del seu temps.

El cor visible d’aquest esqueixament, el constitueix els «esdeve-
niments» del maig del 68 i les seves repercussions propiament occi-
tanes: poéticament parlant, una literatura reivindicativa, tenyida
d’un nacionalisme molt verbal i d’esldgans revolucionaris, una an-
tologia de {a qual, composta per Maria Rouanet, Occitania 1970,
Las poétas de la descolonizacion, publica els textos essencials, gene-
ralment recuperats a la coHeccié «Quatre Vertatsy, fundada uns
anys més tard pel poeta Joan Larzac. Dues formules de xo¢, entre
d’altres, resumeixen les ambicions d’aquesta poesia, a mig cami del
crit i del muntatge visual de silabes o de paraules desarticnlades:
Avewm decidit d’'aver rason, titol i vers-far d’un breu recull de Ro-
tland Pécout (1949), publicat 'any 1969; Sof pas poéta, confessio
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provocadora d'un libel de Joan Bernat Vazeilles (1939) significati-
vament titulat Poéma anti {1968). Per una banda afirmacié de tots
els rebuigs, voluntat de canviar 'ordre de les coses de laltra; en
efecte, expressio d’un neguit profund i antic que trobava en les mu-
tacions socials 1 culturals dificils de tota una societat 'ocasié de
dir-se plenament,

Neguit antic, que des de feia anys ja travessava la literatura occi-
tana, com testimoniava, en poesia, I'obra d’Enric Espieux (1923-
1971}, o, més recentment, la de Sérgi Bec (1933), i sobretot la d'Ives
Rougquette {1936).

Desaparegut prematurament, Espieux, que entra en escriptura
al mateix moment que Lafont, Lesfargues o Castan, havia donat el
to d’aquest desesper absolut des del 1949, en el seu primer reculil
Telgranhg [Teranyina):

De negra nuech mon arma s'assadola
ai que de seguir a non plus

Fautiva lea dei pibolas

ont gretha un etérne trelutz.

[De negra nit la meva dnima s’assadolla / només he de sepuir per
sempre / I'altiu passeig dels pellancres / on germina una eterna es-
plendor.]

I durant més de vint anys, Espieux no es va separar d’aquest to
unic, entre esperanga i desesper, entre negra nit i plena llum: el
poema, droga indispensable, ve a reconstituir, puntejant-le, el cami
de claror gue la vida —tota la vida: tant la de I'home com la de tots
els homes, en el temps i en espai— no para d’enfarfegar i de fer
impracticable. El segon recull d’Espieux porta un titol que ja no pot
ser més exacte: Lutz dins fescur (1954}, i s6n aguestes clarors,
aquestes fulguracions a vegades mortals de tan fort que és ¢l seu
esclat, que Iescriptura s’ha d'esforgar a desemboscar, a recrear, obs-
tinadament, dia rere dia... Cadtica, sempre inacabada, en retomn
perpetu a ella mateixa, I'obra d’Espieux es presenta com una succes-
s10 de textos visionaris ja trii la forma del sonet o, més sovint, la de
llargues tirades verbals, on, del cant finalment conquerit, en surt, un
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instant, el mot redemptor, la paraula totalitzadora, lloc de reconci-
liacié dels contraris, D’aquesta escriptura volcanica, que avanga
amb sobresalts, com si es tractés d'una veritable ciclotimia de les
imatges i dels sons, Espieux, en vida no en dond a conéixer sind
alguns fragments, en llibres breus i concisos com Falibusta [Pirate-
ria] (1962), Osca Manosca [Visca Manoscal] (1963), Finimond
{1966), Cangon de Garona (1971)... 1 va caldre esperar la publicacio
tardana de Lo témps de nostre amor, lo témps de nostra libertat
{1971} i potser encara més, de Joi e jovént (1974), per tal que fés
possible d’apreciar plenament aquesta epopeia de I'abséncia, que 8s
també, primerament, una recerca panteixant de la llengua, fins a
Iéxtasi podtic:

Un flume de soleu se mescla au flume d'encra
e lo rai espelis dins un vam de sobérna

[Un riu de sol es barreja al riu de tinta / i ¢l raig brolla dins una
embranzida de marea]

L’aventura d’Espieux té alguna cosa de premonitéria, pel fet
que conté, en el moviment central d’abandd a les forces de I'om-
bra, i de recerca obstinada de la llum sobirana, tot I’esdevenir de la
poesia occitana des dels anys cinquanta fins al 1970. Perd no foun
pas I'inica a nodrir-se d’abséncia i soledat. Exemplar, pel que faa
aixd, és I'itinerari de Sérgi Bec, aparentment molt diferent, perd
també travessat profundament per ’'experiéncia de la paraula ina-
bastable i incomunicable. El mén poétic de Sérgi Bec €5, des dels
seus primers textos (Canis de {'éstre fou [Cants de ’ésser foll]
(1957, Miegterrana {Mediterrani] {1958) i sobretot Memoria de la
carn 1 Auba {19609, el dels desordres de Uamor i del llenguatge, el
de la follia que va més enlla dels limits humans per fecundar-ne els
paisatges en un gran trasbals de colors, de sabors i d’imatges en
metamorfosi perpétua:

Te porgisse lo libre que plora e que ritz

te porgisse 'enebriadura de la terra
e la jovénca de la tepa que garis
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e la vertat simpia de ['aiga sempre liura
git'emprenh dins ta péu la beldria de viure
te porgisse la volontat d'esbarbolar la guerra.

[T ofereixo el llibre que plora i gue riu / t'ofereixo 'embriaguesa de
la terra / i la joventut de I’herba que guareix / i la veritat simple de
'aigua sempre lliure / que fecunda en la teva pell la joia de viure /
t'ofereixo la voluntat d’espatllar la guerra.j

Perd aquesta escriptura de la llum no existeix i no se sobreviu
siné perqué és lluita perpétua contra la nit omnipresent: en la seva
poesia més recent —Cants de nostrei pobles encabestrats [Cants dels
nostres pobles encabestrats] (1986); Siéu un pals [S6c un pais)
{1980)—, Bec s’orienta cap una estética de les imatges molt turmen-
tada, a la frontera del sentit i de I'absurd, com si cada poema repre-
sentés una conquesta incerta de I'amor sempre jove davant la lletjor
de les coses, fins a I'apocalipsi final, on els contraris queden cara a
cara:

O séxe dau vént rodanenc

se nos fas morir un jorn nostrei generacions
que sidgue a la prima dau mond

dins o meravilhds destorbi comunau

de la respelida deis aigas!

[Oh sexe del vent rodanenc / si ens fas morir un dia les nostres
generacions / que sigui a la primavera del mon / dins el meravellds
destorb comunal / de 13 ressurreccid de les aigiiest]

Espicux, com Sérgi Bec, han restat uns poetes aillats, lobra dels
quals, tot i la seva forga i importancia, gairebé no ha comportat
adhesions poétiques immediates i fecundes. No passa el mateix
amb Ives Rouquette (1936): els seus primers reculls, L'escriveire
public [L'escriptor public] (1958) 1 Lo mal de la 1érra (1959), es van
considerar ben aviat com a exemplars d’un cert to nou, fet de proxi-
mitat amb els éssers 1 els paisatges, 1 de nostélgia activa davant la
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impossibilitat d’establir un didleg amb els interlocutors naturals del
poeta:

Ai lo mal de la térra.

Es pro d'una boira d’'arroinas

o d'un pastre perdut al mitan d’un tropél
per me faire plorar sen gue sache pergué.

[Tinc el mal de la terra. / En tinc prou amb un mas en ruines / o un
pastor perdut enmig del ramat / per plorar sense que sapiga per
qué.] Perd aquest abandd —que és, en efecte, una de les caracterfsti-
ques essencials d’aquesta poesia— es dobla d'una bella tonicitat,
que reconstrueix escriptura amb forga, cap al futur:

O térra mon batél
la vida es longa coma un crit
ai tot perdut e vivi encara

I s0i per tot lo mond

[Oh terra el meu vaixell / la vida és ltarga com un crit / ho he perdut
tot i visc encara // Hi soc per a tothom], O encara en flux i reflux
d’un poema que de seguida es considerd com una art poética i una
art de viure:

Quand aurai tof perdut

mon lassitge ma lenga e lo gost de luchar
me viraral excara un cop cap a vosauires
ames mieus

(]

Quilharai una taula

contra lo vam dels serres

e me faral per vosauires

escriveire public.

[Quan ho hauré tot perdut / el meu record la meva llengua i el gust
per lluitar / em giraré un cop més cap a vosaltres / homes meus / [...]
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/ Drregare una taula / contra 'allau de les serralades / 1 em faré per a
vosaltres / escriptor pablic.]

D’una manera obstinada, des de finals dels anys cinguanta, la
poesia d'Ives Rouquette ha conservat i ha amplificat —tot apro-
fundint-los— el ritme i el to de cronica, de narracid diaria de les
batalles incertes contra el no-res i 'oblit: uns vint reculls en poc
més de vint-i-cinc anys testimonien una aptitud bastant excepcio-
nal per copsar, sobre el fil de la navalla, les palinddies del temps i
dels homes:

Nostra mort 'avéem

talament luonhta en arrér

i a talgment de temps

que lo préire de servici

dins un cementéri vielh de la vila
escampét sus nostra caissa

la darrigira palada de térra

que la mort

POt pas ren Sus nosautres

[La nostra mort 1a tenim / tan llunyana enrere / i fa tant de temps /
que el capelld de torn / en un cementiri vell de 1a vila / escampd
sobre 1a nostra caixa / la darrera palada de terra / que la mort / no
ens pot fer res); aquest poema de Roérgue, si {1969), tot sovint
reproduit i citat, déna una bona idea de la manera de fer del poeta,
que tradueix en imatges quotidianes sovint reactivades 'angoixa
original de ’home, sol al mdn 1 no cbstant condemnat a la comunid
amb els altres, amb o sense Déu. Hi ha molta retorica en Ives Rou-
guette, perd és una retorica que gairebé sempre sap anar més lHuny
que la pura realitzacio formal per tal de, sense repds, crenar abis-
mes, mesurar caigudes i fugides, capgirar, literalment, situacions i
certeses:

Dempuéi totjorn,

los que son mestiér es d'escriure
sa placa es al miég dels morts
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[Des de sempre, / els que tenen per ofici escriure / tenen el seu lloc
enmig dels morts] anuncia un poema del gran recull recapitulador
Lescritura, publica o pas [L’escriptura, piblica o noj {1988), on es
troben els textos ja publicats, la majoria entre 1972 1 1987, amb
alguns inédits. I encara:

Lo poéma, aqud’s pas jamai

ni innocent, ni innocéncia.

Es un trabalh

[

E mai penjat pel voide del silenci

e mai al migg d’'aguel bartas de las paraulas
ont sof embastithat

ai de gué far.

[El poema no és mai / ni innocent ni innocéncia. / Es un treball. /[...] /
Fins 1 tot penjat en el buit del silenci / fins 1 tot enmig d’aquesta
bardissa de paraules / on estic engarjolat / tinc feina per fer.} En ia
presod del poema s’expressa la llibertat de 'home, que ateny les grans
alenades del mon. Directa, sovint propera al cop de puny, mental i
fisic, la poesia ¢’Ives Rouquette no s’oblida pas tanmateix de ser savia,
carregada de referéncies i d’ecos perfectament fosos en el seu propi
ritme. Tres reculls, especialment, d’entre els més recents, realitzen ple-
nament aquesta fusio de les angoixes i dels simbols culturals: A4 cadun
Ios seus [A cadascd els seus] {1976), un conjunt de guadres guotidians
on personatges, copsats en el viu de la vida i paisatges de I'anima es
responen; Dels dos principis (1987), auténtic llibre de ra¢ metafisica a
prova dels mots; i Misericordias (1978-1986), comentaris incisius so-
bre les escultures d’André Sulpice, als seients de I'església del segle XV
de la collegiata de Villefranche de Rouergue:

Dieu faguét Fome a son image.
Adonc monina lo faguét

e If bufet pel cuol

la talent d'infinit

que lo curava a el.
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[Déu féu 'home a imatge seva. / El féu doncs una mona / i 1i bufa pel
cul / I'ansia d’infinit / que el corcava a ell.]

I.a voluntat enunciadora de la poesia d’Ives Rouquette la retro-
bem, amb variacions a vegades molt sensibles, en un cert nombre de
poetes Pescriptura dels quals s'encetz ¢ coneix la maduresa al llarg
dels anys seixanta. Entre els titols o els noms més remarcables, es
pot citar Joan Maria Petit (1941), Joan Péire Baldit {1953), Rosali-
na Roche {1946), Jordi Blanc (1944) o Joan Larzac (1938); o bé
esmentar el Cor prendre (1965} de Bernat Lesfargues, que conté
poemes molt bells on "angeixa dels homes es confon amb la perfec-
cié d’un paisatge ¢ d’una simple escena de la vida quotidiana:

Un jorn tanben serem com ‘quels morts
moris dempueéi tant de primas e de nevéias
que lors cors quitament fan pas frotjar

uha érba un pauc mai verda o mai espessa.

{Un dia també serem com aquells morts / morts des de fa tantes
primaveres i tantes neus/ que llurs cossos ni tan sols fan brotar / una
herba un xic més verda o més espessa.]

Joan Péire Baldit només ha publicat dos breus reculls Camina-
ment {1973} 1 Los dets verds [Els dits verds] {1973), sota el signe de
la impossible reconciliacié del poeta, del mon i de la seva llengua
(Lo temps se pot pas garir resumeix bé aquest tancament irremeia-
ble). En "obra de Jordi Blanc i de Rosalina Roche trobem expressa-
da, amb el maxim de conviccié voluntaria, aquesta tossuderia de
continuar essent, contra tota desesperacio, i amb ells mateixos. Cre-
si pas que fos muts [Només em crec els muts] {1980) de J. Blanc diu,
en curtes respiracions sacsejades, la follia del poeta i la racionalitat
freda d’aquesta aparent desrad:

Me voldridi ben rasonar
mas pas gue gquand serai mort
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qu'aurai pro lemps per soscar

a la liberiat gue finfs quand comenga
o0 que comenga guan finis

sabi pas mai.

[Em voldria ber raonar / perd només quan seré mort / que tindré
prou temps per pensar/ en la llibertat que acaba quan comenga/ o
que comenga quan acaba / ja no ho sé.] Cor singlar [Cor senglar],
publicat el mateix any, petllonga i aprofundeix, amb més diversitat
formal —{fins al calligrama...— aquesta guinyada de I'anima preso-
nera al cor de les coses:

S'eri mosidura me farigi campard!
s’eri gran me faridi palha linja
s'éri canitha me faridi parpathol
s’eri mainatge me fariai pas ome.

[Si fos floridura em faria camperol / si fos gra em faria palla fina / s
fos eruga em faria papallona / si fos nen ne em faria pas home.]

Igualment tdnica, en les afirmacions i en els rebuigs, ésla veu de
Rosalina Roche, de D'ont sids? [D’on ets?] {1969) fins a Las renadi-
vas [Les renaixents] {1982), passant per Om sap pas coma [No se sap
com] {1971), i nombrosos textos publicats després en revistes.
Aquesta poesia gairebé silenciosa, trenada d’eHipsis, de sobreente-
sos, travessada de dubtes, de crits retinguts, voluntariament mal-
destra com per notar amb més seguretat les interrupcions imprevisi-
bles del sentit i del sentit de la vida, és certament una de les més
originals de la seva generacio:

Coma la d'un grun

ma pél es tenduda sus ma vida

coma una tela

a palpas me soi desplegada

[..]

Mestaquéron una estéla sus lesquina

ai pas de ludc pas de pais per me pausar
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ma pél es negra
conira lo cél
tirarai 'ome
de ma costéla.

[Com la d'un gra de ratm / 1a meva pell est estesa sobre la meva vida /
com una tela / a palpentes m’he desplegat / [...] / Em clavaren una
estrella sobre 'esquena / no tinc lloc ni pais per posar-me / la meva pell
és negra / contra ¢l cel / trauré 'home / de la meva costella.]

La poesia de Joan Maria Petit també apareix com una escriptura
de 1a urgéncia, perd €l mon hi és present com una realitat concreta i
palpable. Te respondi de I'amor coma respondi d'una crosada de
carriéras [Et responc de amor ¢com responc d’una cruilla de car-
rers]: aixi comengava el primer recull de Petit, Respondi de ..., 'any
1965, Desgranada en poemes breus, molt enunciatius, aquesta obra
massa dispersa (Lo pan la poma e lo coté! [El pa la poma i el coltell]
(1972}, Non-aver ¢ ésser [No-tenir o ésser] (1975), Bestiari, arbres,
vinhas {1976), etc.) s'ofereix abans que res com un testimoniatge en
brut, de tant en tant meravellat, desenganyat ¢ entristit, sobre la
bellesa o la lletjor de les coses. Tot hi és simplement dit, sense liris-
me ni excés, la qual cosa no exclou, ben al contrari, 'borror ¢ I’en-
lluernament. Solidesa del mén exterior i solidesa conjunta dels
mots i de les frases. Una escriptura dempeus, infinitament dreta en
el temps:

A la montada de la saba

me sidi grefat al brag

un rebrot de ceriér

a la cima dels dets un pomiér de Sant Joan
e sul copet una figuiera

e ara espeéri los aucéls.

[Ala pujada de la saba / m’he empeltat al brag / un rebrot de cirerer /
a la punts dels dits un pomer de Sant Joan / i sobre el clatell una
figuera / i ara espero els ocells.] [ aguesta {aparent) simplicitat del
dir pot portar a I'absurd, revelador per si sol d’abismes insospitats:
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Quand dobriguéron ostal

i avid de morts dins cada moble
Agud’s estranh se pensét lo compraire
cresial gu'aict { avid un cementéri
balajarem diquét

Al moment de dinnar

los morts éran setats a taula

{Quan obriren la casa / hi havia morts dins cada moble / Aixd és
estrany pensa el comprador / creuria que aqui hi havia un cementiri
/ escombrarem digué / Al moment de dinar / els morts eren seguts a
taula]

L’obra de Joan Larzac és potser la que, per la seva amplitud i
obstinacié apassionada, ha portat més enlla les tensions que traves-
sen 'escriptura occitana des de fa vint-i-cinc anys. El seu primer
ltibre de poesia, Sola Deitas (1962), era un via crucis {Larzac €s
capella). [ tota 'obra (reunida I’any 1986 en un volum extens, Obra
poética)és semblant a aguesta entrada en la poesia: un avangardeia
paranla cap a la seva encarnacid, al preu que sigui:

Dire de l'éstre: poésia
en son ndisser e son acte se significa
ia paraula fa pas qu'anticipar Péstre futur

[Dir de I"ésser: poesia / en son néixer 1 son acte se significa / la
paraula no fa més que anticipar 'ésser futur]

Aixd explica potser perqueé 'escriptura de Larzac, viclentament
nacionalista occitana, en aparenga, es pot llegir com una temptativa
de fusio sempre recomengada eatre el contingent i abselut, [a gual
¢osa, poéticament, implica tant la més extrema dolgor com la més
gran duresa. Car el sentit, en aquest exercici espiritual que no pot
ser més perillds, només neix de la seva abolicio, de la seva reencar-
nacid en les metamorfosis del Verb portat a la blancor, explotat,
esclatat fins en el seu cor:
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Lo poéta se copa la man de longa amb un rai de
memoria

e las alas tornan pas jamai a Varca onte refusa Uarc
de seda. Es dins sa boria

e iatol lo torn d’el lo defuvi del silenci e los degots
gue flacan

son los mots gu'an escanat la vida e ara racan

la paraula de trop noirir las 8rsas n'éran gofas

a fach petar las venas e dins sa mar §'estofan

las onzadas de carn verdala del folhum deparaulat que nada
a flor d'uiga de la consciéncia...

[El poeta es talla la ma continuament amb un raig de / memaria/i
les ales no tornen mai 2 I'arca on refusa PArc / de Sant Marti. Es
dins la seva granja / { hi ha tot al seu entorn el diluvi del silenci i els
degotalls / que flaquegen / s6n els mots gue han escanyat la vida i
arg vomiten / la paraula de massa nodrir les ones n’estaven tipes/ a
petar les venes i dins sa mar s’ofeguen / les onades de carn verdosa
del fullam desparaulat que neda / a flor d’aigua de la consciéneia...].
Quan es deixa emportar per aquest irresistible impuls, la poesia de
Joan Larzac —per qui en Poc [a Voccitd] i endoc [enlloc] son una sola
cosa—, realitza verbalment aguest paroxisme fusional que 'obses-
siona i li déna tot el valor.

Als marges: algunes obres centrals

Obres singulars, per tal com apareixen al marge dels grans co-
rrents, i també a d’altres marges: lingiifstics ("occitd escrit es troba
fortament dialectalitzat), formals, tematics... Obres que van més
Huny, o a una altra banda, i que desplacen 'ordre dels mots per sor-
presa.

Cal parlar primerament dels poemes —escassos— de Joan Bou-
dou (1920-1575). Es ’obra de novellista, la que ha donat la reputa-
¢ié & Boudou, perd 'obra poética, que encara s’ha d’aplegar en la
seva totalitat, sorprén i desentona: poemes de joventut, trobats re-
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centment; un breu recull del 1970, Ren non val lelectrehoc; al 1975,
finalment, un libre més dens, Sus la mar de las galéras [Sobre el
mar de les galeres]. Poca cosa, doncs, —algunes desenes de poemes
com a maxim—, perd ung escriptura a contracorrent: ritmada, ri-
magda, sélida com una poesia d’escolar, i per aixd mateix estranya, i
d’una estranyesa que reforga encara més els temes abordats {I’amor
impossible, Ia colera dels homes encadenats, la ressaca de Uendema
de festa...) Hi ha en aquest «romancero» impersonal alguna cosa del
primer Pavese poeta {el de Lavorare stanca sobretot), entre I'alba i
el crepuscle. Una malaptesa que l'encerta plenament i de la qual
nomées avui en diz es comenga a reconéixer la importancia i 'exacti-
tud. Com en la primera estrofa d’aquest «Amor fob» [Amor foll]:

Quand montérem Uescaliér te coneissidi pas encarq.
Una cambra sens papiér, la pus freja, la mens cara,
nos agachérem un brieu sens gausar clavar la porta.
Lo primiér poton crentiu, una bracada pus forta...

[Quan pujarem Fescola no et coneixia encara. / Una cambra sense
paper, la més freda, la menys cara; / ens mirdrem un instant sense
gosar tancar la porta. / El primer peté temords, una abragada més
forta...]

Una zltra mena d’estranyesa és la de Marcéla Delpastre (19235),
la poesia de la qual no va ser realment piblica fins a Paparicid, Uany
1974, dels Squmes pagans [Psalms pagans): una simfoniz elemental
en qué la Natura I, de bon primer, els quatre elements pels quals
passa tot el que neix i desapareix entre la vida i la mort, en soén el
tema, I'entrellat i el resultat. Experiéncia pacientment conduida de
la pesantor o de la lleugeresa de les coses i dels mots, que ['escriptu-
ra, en versets, reuneix en una sola i Unica matéria, a través d'una
sola respiracié. Tota I'obra de Marcéla Delpastre (Lo sang de las
péiras [La sang de les pedres] (1983); Naranael jos lo figier [Nataniel
sota la figuera] (1987), et¢.) és portada per aguest primer moviment,
aquest equilibri original que la llengua, plena de la matéria mateixa
dels éssers i els paisatges, porta en si i restitueix per poc que hom
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s'esforci a cultivar-la convenientment; és a dir, amb paciéncia, tena-
citat i fidelitat a la seva permanéncia:

Bufe lo vent.

Bufe a n'emportar lo ciau, la granda aiga e la mar.

Bufe dins la forést a desraijar la raig, la péira e lo rochiér.
Por ben bufar!

Me nainaré Io vent...

[Bufi el vent. / Bufii se n’emporti el cel, 13 gran aigua i el mar. / Bufi
dins el bosc i desarreli I’arrel, 1a pedra i la roca. / Pot ben bufart / Em
bressara el vent...]

Aquest sentiment de la permanéncia de les realitats naturals i
humanes en Ia camn dels mots restituits a la seva llibertat el retro-
bem, almenys en part, a 'obra de Mas-Felipe Delavouét (1920-
1990). Obra solitaria, en aquest deixeble de Suli-Andriéu Peyre que,
des del 1950, data de la publicacio del seu primer gran poema Qua-
tre cantico per I'Age d’Or ha engranerat lentament una collita poéti-
ca de cants abundants 1 solemnes, reagrupats, des del 1971, en els
quatre volums successius de Pouemo [Poemes). Tot, en Delavoudt,
sembla g primera vista poc habitual: el to, seré i uniforme; la llen-
gua, moit dominada, molt «classicar; la forma, en amples estrofes,
de sis versos, igualment distribuides en 'espai i el temps; els temes
finalment, i potser sobretot: poc nombrosos, d’una intemporalitat
gairebé irritant en alguns moments, 1 voluntariament arquetipics,
despullats de tota referéncia massa precisa que faria «recaures» el
poema en 'aiguabarreig del quotidid i el travessaria de palpitacions
massa intimes, massa «historiques».

Mistralia, Delavouét sembla inscriure la seva escriptura en un
univers d’abans {o de després) de la Catastrofe que tanca el Pouémeo
dou Rose: un univers on ¢l llenguatge, apaivagat, 1 el moén no serien
sind la mateixa cosa, perqué la durada degradant no hauria aconse-
guit de separar-ne la coheréncia. Tanmateix, aixd no significa pas
que la poesia de Delavouét sigui feta d’immobilitat i de contempla-
¢i6; ben al contrari, tot hi és moviment, desplagament, drama, sepa-
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racions 1 desaparicions incessants. Perd tots aquests capgiraments
s'efectuen segons una geometria repetitiva 1 en funcié d'un desti
d’ara endavant inscrit en la natura de les coses i que el llenguatge
poétic té com a missio de revelar tot iNustrant-lo, com ho farien les
imatges d’un llibre, Retorn dels mots i de les imatges, balanceig de
les formes sintactiques i estrofiques, retdrica dels simbols i1 de les
al{epories, préstecs freqiients i ben visibles a la Literatura en allé
que pot tenir d’exemplar {els grans mites medievals, per exemple:
Tristany, Reland...) articulen 'espai del text com ho farien, en un
mapa del mén, el moviment dels planetes i la distribucié de les
terres i dels mars.

Paradoxalment, doncs, I'obra de Delavouét, [luny de repatriar el
mén del temps que passa en un lloc sense historia, divinitza el mo-
viment, 'installa al cor mateix de ’home vivent, en tant que {1 i
inici de tota cosa. Aquest capgirament radical, aquesta submissié
dolorosa a 'omnipoténcia del que és transitori es tradueixen, poéti-
cament, en una escriptura-tapisseria, els motius de la qual, intermi-
nablement fets i desfets, no son sensibles siné a través de la seva
repeticid, fragment a fragment: Delavouét no pot ser llegit de la
mateixa manera que hom miraria passar un riu, sind, contra tot
heraclitisme, com una immensa cinta que, incessantment, tornaria
sobre ella mateixa i, d’aquests retorns, d’aquestes allusions trena-
des, acabaria (perd quan?...} revelant la totalitat del seu dibuix sim-
plement suggerit, El poema és un espectacle, perd aquest espectacle,
tot ell interior, no és mai visible integrament, car €s sempre el temps
gui n'és amo i senyor. En tan poc espal, no puc fer gaire més que
citar, a I'atzar, una estrofa d’aguesta obra sense equivalent, per
exemple la primera de 'Jstori dou Rei mort qu'anavo @ la desciso
[Historia del Rei mort que baixava el riul;

Déu piue lou mai pounchu, pér un camin de néu,

an davala lou réi sus 'ne brésso de ramo

e li chin embarra, mountant fin qu'i carnéu,

idoulon coume autour de la bicho que bramo,
que jamai gibié sént plus fort

que ¢o que sént soun meéstre 4 Noure de la mort.
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[Del pic més punxut, per un cami de neu, / han davallat el rei sobre
una llitera de fullatge / i els gossos tancats, pujant fins a les espitlle-
res, / udolen com al voltant de la ¢érvola que brama, / gue mai la
caca no fa tanta ferum / com la gue fa el seu mestre a 'hora de la
mortt.]

En certa manera, la poesia de Bernat Manciet {1923} se situa a
les antipodes de la de M.F. Delavougt: ja no és provengal, ni
mediterrinia, sind ocednica, gascona; ja no estd emmotliada en un
sol 1 dnic motlle estrofic, sind que és d'una extrema diversitat for-
mal, del sonet a "oda més irregular, passant pel Cant reiqu, en la
versid medieval i barroquitzant del segle XVII tolosa... Ja no esta
cenyida per la regularitat 1 la circularitat sumptuosament posades
en ordre, sind que esta marcada profundament pel desordre, 1a pro-
fusio febril, 1a desarticulacio gairebé sistematica de totes les sime-
tries; enfront de la continuitat, 1a ruptura; enfront de 'harmonia, la
dissonancia. Afegim encara que a [a llengua mesurada, d’un mistra-
lisme raonat, de Delavouét, s’oposa, en Manciet, un occitd ostensi-
blement dialectal, voluntariament fosc per no dir obscur, i hom
haura comprés que aguestes dues estétiques totalitzadores —la poe-
sia de Manciet és també una poesia-moén—, constitueixen els dos
extrems d’un univers poétic miltiple i que les seves propies diferén-
cies acaben per donar-los una certa semblanga: la de les obres gue,
perqué ho poden digerir tot, fan el seu univers de tot alld a qué
s'acosten, sense deixar passar res...

Manciet va entrar a la poesia de forma discreta, des de finals dels
anys quaranta; perd va ser solament amb el seu primer recull, Acci-
dents {1955}, que I'originalitat d’aquesta «maqguina poétican fou de
fet percebuda piiblicament: ung escriptura esquarterada, continua-
ment agitada per les insurreccions de I"inima i de ['ésser, fins a
I'ofrena suprema. Solar i nocturna a la vegada, la poesia de Manciet
actua per llampecs de Jucidesa en el més obscur dels abandona-
mernts que la poblen:
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la huelhas de la flor se barran ['ua dessis aute,
e la flor s'obreish mes larga a cada cop

doga hlama, corona d'espins, de neon.

Suau, que vam cader, 0 ma lutz,
dens la lutz! obreish los brag

e ahona-te dens Festiu, com lo solelh,
com los solelhs (aqui, aqui, agui un aut!)

Caden e chisclan grumadas dinc en haut.

[els patals de Ia flor es tanquen 'un sebre I'altre, / 1 la flor s'obre 3
cada cop es fa més ampla, // dolga flama, corona d’espines, de ned. //
Compte, que caurem, oh, la meva llum / dins la llum! Obre ¢ls
bragos, // i enfosa’t dins Pestiu, com el sol, / com els sols {alli, alli, 1
alli un altret). // Cauen i xisclen escumes fins a dalt de tot].

Tremaolor del cel, temolor del moén: 1'alé de I'amor, amor huma i
amor divi, a I'obra de Manciet, no para de traspassar el llenguatge,
comn una paraula que faria pujar els mots ¢com puja una pasta, 1 de
sollevar-lo, d’inflar-lo, de treballar-lo per fer-li, literalment 1 en tots
€ls sentits, exhalar ’inima. I en aquest batibull, finalment, la forma
importa poc —o més gviat és secundiria: en e! millor cas és obsta-
cle, constrenyiment 1 retencié preliminar que no conté Pimpuls de
ser en esdevenir sind per acréixer la seva impetuositat, la seva impe-
riosa necessitat, Quan tria el Canf reiau (Cantas deu Rei (1975),0¢l
sonet (Sonets (1976), Manciet no es Iliura a un exercici formal, sind
més aviat a ung mena d'ascesi poética que aliibera la respiracio
encara amb més forga. Perod és indubtablement en el {libre recapitu-
lador de tes Odas (1984), 1, sobretot potser, en 'immens poema de
L'enterrament a Sabres (1989), que 'escriptura de Manciet ha tro-
bat la justa mesura,

Les Odas marquen tot I'itinerari podtic de Manciet: I'Oda a Do-
minguin, per exemple, es publica per primera vegada I’'any 1949. [ el
llibre que les recull aplega aguest recorregut tot esborrant-ne les
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etapes 1les pauses: la poesia de Manciet, retrospectivament, €s mos-
tra com una totatitat, sempre en cerca d’ella mateixa, perqué sem-
pre ha estat portada pel mateix impuls, la mateixa coheréncia in-
candescent. Paisatges de I'anima, les Odas, sigul quin sigui el seu
tema, fan la impressio, efectivament, d’estar atretes per un dnic i
mateix punt de convergéncia: el Paisatge dels paisatges, aquell on es
confonen i se superen, portades a! blanc, les deixalles de tots els
altres, pacientment 1 rabiosament aplegades al fil dels anys d’escrip-
tura literdria. Aquest Paisatge que €s aquell al centre del gual, punt
obscur, vetlla la vila landesa dels origens; Sabres. Llo¢ de naixe-
ment, dels naixements, i lloc de I'Enterrament, aquest poema infi-
nit, reelaborat constaniment durant vint o trenta anys, i que veu
finalment 1z llum 'any [989...

Poema cerimonial, de setze grans quadres que reprenen Uordre
de I'antiga liturgia llatina, del naixement a Penterrament del cos de
la Dauna, la Dama de Sabres, en cent trenta-una pauses: uns cinc
mil versos on, en el microcosmos de Sabres aplegat a 'entorn de la
seva Morta, es perfila tot 'esdevenir del mén, entre Creacié 1 Apo-
calipsi. Car, amb la Dauna, no és només una dona arribada al final
de I'existéncia, que s’enterra, és un poble d’homes i de dones, una
cultura, una llengua i, per extensid, tota la humanitat: enterrament
ritual i simbolic, doncs, que travessa, trasbalsadora, una hipotética
promesa de resurreccié. Manciet, com Delavouét, esdevé poeta épic
en aquesta convocatdria tunmultuosa de tot un mon i, per on, de tots
els mots, de tots els sons, de totes les maneres de dir, que son mane-
res de ser i de fer. L’enterrament a Sabres és un riu verbal, tan aviat
tranquil com sacsejat per violéncies incalculables: un poema diccio-
nari, un poema enciclopédic que arrossega la borrasca del temps.
Una mena d’obra total, on es pot beure, menjar, viure i morir. Un
caos primitiu, torrent de laves indestriable, on se celebren el casa-
ment del Verb i de la seva Fi...

El pes dels mots i la fi dels sistemes?

El gran poema de Bernat Mangiet, aixi com el lent fresc de M.F,
Detavouét, voregen els abismes, i de la por que els suscita basteixen
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les seves arquitectures vertiginoses. Perd aquestes dues catedrals del
llenguatge, al mateix temps, signifiquen el sentiment profund de
lacabament d’alguna cosa. Un sentiment que, discretament, no ha
parat, els ultims vint-i-cinc anys, de rosegar Pescriptura poética oc-
citana, i de desarticular-la cada dia una mica més. Els poetes «revo-
luctonaris» del 1968 més licids —1 també, per tant, els més silencio-
sos— havien inscrit, amb anticipacid, a les seves obres aquest
desmembrament:

Lei pobles que son pobles
amb son lerritori de lenga
son espaci d'istoria

sa religion e sei mass media
sa revolucion programada
sa pensada maotsetong

son alienacion

e sei colonias

son fotuts

[Els pobles que sén pobles / amb el seu territori de llengua/ €l seu
espai d’histdria / la seva religié i els seus mass media / ]a seva revo-
lucid programada / el seu pensament maotsetung / [a seva alienacid
/ 1 les seves colonies / estan fotuts] profetitzava Joan Lofs Guin
{1938} en el breu llibre desconstructor Soledad Brothers {1970),
mentre que Joan Maria Auzias (1927) entrava a la poesia occitana
amb un poema autobiografic i critic, Quasérn grassenc [Quaderns
de Grasse] {1971), on saviament passava comptes 2 les iHusions del
«territorin, inclos el «territori de la llengua»:

James Joyce triestin

dins so plus dau sang
sabes tu que mon erranga
es d’'Ulisses provencau

[James Joyce triesti / en el més secret de [a teva sang / tu saps que €l
meu errar / és d"un Ulisses provencal]. I aquesta dislocacié voluntaria i
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raonada, aquest posar en dubte un ésser ple, sigui social o cultural, al
qual caldria fer referéncia per tal d’existir, deia al mateix temps I'espe-
rangg d'un futur deslligat de totes les presons de la identitat:

Sidm bensai sei primiers, sidm bensai sef darriers
modeérns romantics

perqu’avém a dire

e qu'avém «a faire

¢0 qii'es pas encara

escrich

I a pas Biblia
pas de
paraula abans n'autres

[Potser som els primers, potser som els darrers / moderns romantics
/ perqué hem de dir/ 1 hem de fer / alld que no és encara / escrit // No
hi ha Biblia / no hi ha / paraula abans que nosaitres]

1 és certament en la poesia de Joan Luc Sauvaigo (197?; Sauvaigo
no vol divulgar |2 seva data de naixement), des de Seba/ [Em rendei-
xol1{1972) fins a Quieta cola [Turd tranquil] (1976) i Mon fiu es un
béu jorn pér morir [El meu fill és un bell dia per morir] (1974} i Sus
lg brua [Al limit] (1984), que aquesta voluntat d’apartar-se dels mo-
dels t¢ la forma més caustica, entre ironia rabiosa 1 melanconies
sense concessio. Lletrista, misic, dibuixant de cdmic i cent coses
més, Sauvaigo ha buscat sobretot de buidar ’escriptura poética o¢-
citana de les feixugueses tematiques tradicionals per substituir-les
per nous sistemes de referéncia. Aquesta voluntat d’obertura i de
recomposicio, aliada amb una recerca de tots els azimuts de alteri-
tat, del desplagament, del compost, potser troba els limits guan el
poema, d’esgotament en esgotament, esdevé un joc pratuft, una cas-
cada sonora i ideoldgica on els sorolls ho cobreixen tot, inclosa la
seva propia musica... '

De’encantament al desencantament, el moén dels mots s’aboleix
fins al murmuri i, d’aquest silenci dificilment conquerit, n’emergeix
una altra vegada. Perd no en la puresa, en la virginitat d’alba, com
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en el Max Rouquette de SHmis, quaranta anys abans, sind en la seva
complexitat, el seu pes, la seva geometria sorda o aéria. Aquest
sembla sert el trajecte de Joan Péire Tardif (1954} en un dels pri-
mers reculls, Jorns dobérts [Dies oberts] {1976}, 1a veu, en respira-
cions curtes, busca les seves arrels, els fonaments més segurs, arran
de U’abséncia:

Sens cor
Sen volz
ni cel ni memoria
la lutz capvira
€ nos perdem.

[sense cor / sense veu / ni cel ni memoria / la llum es capgira / 1 ens
perdem.] I, a continuacié, d’aquesta paraula minimal llargament
buscada i cultivada, perqué té moltes coses per donar a conéixer al
poeta, en surt, gairebé de forma mecanica, ’espectacle de U'existén-
¢ia: sorolls, aigiies, aires, cor, vent, pensament... Els poemes de Tar-
dif, des de fa una desena d’anys, voregen amb mintcia els abismes
del temps, mesuren els espais del moén: serenitat de agrimensor,
que té com ainic instrurmnent el llenguatge, la cadena infinita de les
paraules, per perdre’s i retrobar-se, a voltes, al racd del poema. Pre-
séncia comuna del llenguatge, del mdn, i del poeta:

taiga crentosa e mossega

e se tampa a treblar lo rebat
d'un buf que l'image t'adralha
distancias per la térrq forviada
coma téisser lo dobte

a lor adieu

[l'aigua poruga i mossega / i es tanca per enterbolir ¢ reflex / d'un
buf i la imatge t'encarrila / distancies per la terra foraviada / com
teixir el dubte / a llur adéu]
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Fregar-se en Paspror dels mots, sentir-ne acuradament la massa,
els contorns, el gra de la veu, les palpitacions somniadores: aguesta
és també una de les caracteristiques éssencials de ’escriptura d’Alan
Viaut {1954) al seu primer recull, Mahon (nom, en gasco, del vent
del sud, vigut de 'ocea) {1987). El poema esdevé edifici compacte,
amb arestes metalliques, arrodoniments amorosament polits i re-
passats de racons 1 raconades sense fi: un concentrat de real, remo-
rejant de pensaments i de mites, que podem sentir molt de temps,
per captar-hi, com a dins d’una petxina buida on «se sent el mar», la
remor feixuga del sentit 1 de la llengua:

en bruéit de sau perhonta
e de casse marin

sord lo dialog de sépias

e dau vent estreméir
moure esferic de hont
cim dau pin de la mar

{en brogit de sal pregona /i de roure mari / sord el didleg de sipies /i
del vent llunya / moviment esféric de fonts / cimal del pi de la
mar]

Naturalment és molt dificil, per no dir impossible, de proposar
un quadre una mica articulat d’aquest retorn a la matéria mateixa
dels mots, a partir de descomposicions i allisaments successius: els
textos encara sOn massa propers i, sovint, massa poc notmbrosos
per escapar als vertigens de la lectura més immediata. Per fer aixo
caldria desxifrar els arabescos gairebé muts de Felip Angelau
{1955), del qual es poden llegir sobretot els textos revnits a Gresa
[Erm] {1984}, els sonets parodics, perd carregats de sobreentesos,
de tal manera que no se sap gaire a quin grau s’han de llegir; els de
Joan Ives Royer (1944}, 0 encara, les platges verbals, a voltes for-
malitzades en extrem, de Joan Ives Casanova {1958); 1 encara d’al-
tres. Aquesta immersio en la complexitat i, encara més, en "opaci-
tat del mon ide les paraules que m’ha semblat notar a la majoria de
ies escriptures poétigues occitanes meés recents, és només una ilu-
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si¢ optica, o bé €l signe anunciador d’altra‘es cosafes, actualment
amagades?

¥k

De la simplicitat retrobada a la materialitat del lienguatge en
brut, espés, el nostre recorregut per la poesia occitana dels altims
cinquanta anys ha hagut, voluntariament ¢ no, de deixar de banda
moltes obres per arribar a terme. I moltes coses, en el cami, han
estat oblidades, o insuficientment iHuminades... Res no hem dit,
per exemple, de la poesia de Ramon Busquet (1926-1979), tot | ser
tan preciosa pel seu formalisme exigent 1 ple d’humor. Tampoc no
hem dit res de [a de Robert Allan (1927}, o d’Alem Surre-Garcia
(1944). Només he parlat de J.B. Vazeilles per mencionar els seus
rebuigs del 1968, oblidant el seu Sacre de 'auratge [El sagrat de
Poratge] i la seva Vida en tecnicolor {1984)...

Es inatil, doncs, d'intentar d’acabar,

Que la paraula es coma un rai
que passa au dejos d'una porta

{Max Rouquette)
{Ja que Iz paraula és com un raig / que passa per sota d'una porta.]
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