COM PODIA HAVER ESTAT EL RETAULE MAJOR DE
LA PARROQUIA DE SANTA COLOMA: LA TRACA DE
PERE COSTA.

per Silvia Canalda i Llobet

L'església parroquial de Santa Coloma de Queralt, representativa de 'anomenat
gotic meridional, mostra avui la nuesa caracteristica dels temples que es cremaren
durant la guerra civil, amb la fredor de la pedra vista i els altars encara historicistes
de mitjan segle XX. Preserva, aixd si, el magnific retaule de sant Llorenc, a la capella
lateral de la Santa Creu, realitzat en alabastre per Jordi de Déu I'any 1386. Pel que
ateny al retaule major, com a minim, es crema en dues ocasions, una el 1731 i Valtra
el 1936. Tanmateix entre aquestes dues dates, I'església podia haver estat presidi-
da per una obra de I'escultor Pere Costa, figura cabdal dins la retaulistica catalana
del Set-cents.

A T'interior d'una col-leccid particular de Barcelona hem pogut localitzar una
espléndida traca per a ’església d’aquesta poblacio de la Segarra. La seva
identificacioé no comporta cap dificultat atés que una inscripci6, al marge inferior
de la mateixa, assenyala el seu autor i destinacid: “Idea per lo retaule de la Iglesia
de Sta Coloma de Caralt bisbat de Vich; / Ideada, y delineada geometrica per Pere
Costa Esculptor de Barna” (Fig. 1).

Pere Costa (Vic, 1693 - Berga, 1761) ja va atreure 'atencio d’alguns dels pioners
de la historiografia artistica espanyola i catalana. Agustin Céan Bermiidez'
I'emmarcava en el grup d’artistes aulics de Pefimera cort de Parxiduc Carles
d’Austria a Barcelona, compartint 'experiéncia amb el pintor Antoni Viladomat.
César Martinell® el destacava com el primer catala que va assolir la titulacio
d’académic de mérit per la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Fernan-
do, el 20 de gener de 1754. Des d’aleshores enca, Pinterés envers 'escultura catala-

1 CEAN BERMUDEZ, Agustin: Diccionario histdrico de los mds ilustres profesores de Bellas
Artes en Espana. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1800, vol. 1, p.
365-366.

2 MARTINELL, César: “El Barroc academic (1731-1810)", a Arquitectura i escultura barroques
a Catalunya, vol. lli, Alpha, Barcelona, 1963.
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na de '¢poca del barroc ha anat a més®. Tot i que encara falten moltes recerques
monografiques, 'escultor Pere Costa esti essent objecte d’una sistematica
investigaci6 per part de Carles Dorico, a partir d’'un exhaustiu buidatge documen-
tal. Gracies a la seva recerca, avui la trajectoria biografica de I'escultor vigata ja no
presenta gaires llacunes; se li atribueixen amb seguretat noves obres, com els
retaules majors de les esglésies de Santa Clara i de la Pietat de Vic' o el de Sant
Sever de Barcelona®, com també se li desmenteixen d'altres, el retaule major del
santuari de Nostra Senyora de Queralt a Berga®; en definitiva, s’arriba a definir la
seva personalitat com a complexa i polivalent.

Les traces pictoriques de Pere Costa

La traca, previsio grafica del treball que s’havia de fer, acomplia una funcié
informativa, tant per 'autor com pel client, d’alld que havia estat acordat,
preferentment a través d’un contracte escrit davant de notari. A la Catalunya del
Set-cents, la seva realitzacio no era privativa de cap sector professional, conservant-
se models elaborats per arquitectes, escultors, pintors o fusters. El més habitual
era que la traca precedis al contracte, el document escrit podia recollir algunes
esmenes fetes al projecte pel promotor, i que existis un pagament especific perala

. 3 D'entre d'altres, es podrien destacar les investigacions doctorals de: PEREZ SANTAMARIA,
Aurora: Escultura barroca a Catatunya. Els tallers de Barcelona i Vic (1680-1730}. Pous i Pagés,
Lieida, 1988: ROIG I TORRENTO, Assumpta: lconografia del retaule a Catalunya (1675-1725),
Publicacions de la Universitat Autdnoma, Barcelona, 1992;: BOSCH I BALLBONA, Joan: Eis
Agusti Pujol i Uescultura a la Catalunya del seu temps, inédita, i la darrera sintesi realitzada
per TRIADO TUR, Joan-Ramon: “Escultura moderna®, a Art de Catalunya. Ars Cataloniae, vol.
7, Escultura moderna i contemporania, L'isard, Barcelona, 1999, p. 10-127.

4 DORICO [ ALUJAS, Carles: “Una traca de Pere Costa per al retaule major de I'església de la
Pietat a Vic”, a AUSA, XVIII, 142, 1999, p. 341-363.

5 DORICO I ALUIAS, Carles: “El retaule major de Sant Sever i la darrera estada de Pere Costa
a Barcelona (1754-1757), a LOCVS AMOENVS, 3, 1997, p. 123-145.

6 A la vila de Berga, on residi Pere Costa els darrers anys de la seva vida (1757-1761), se li
atribuien els retaules majors de la parroguial, raé del seu trastlat fins aquesta contrada, del
convent de Sant Francesc i del santuari de Queralt. La recerca del mencionat investigador
permet atorgar 'execucio de la darrera obra al manresa Josep Sunyer (DORICO I ALUJAS,
Carles: “Josep Sunyer, autor del retaule major del santuari de la Mare de Déu de Queralt”, a
I Congrés d'historia de Uesglésia catalana, vol 1, Solsona, 1993, p. 655-669), rebatent I'opinid
tradicional (ROIG [ TORRENTO, Assumpta: “Pere Costa i Cases, autor del retaule major”, a
LEROL, ntm, 34, Estiu-Tardor 1991, p. 64-67). Ens complau poder agrair a Josep Carreras
Vila tota V'ajuda i documentacioé prestades per al coneixement de la producci6 berguedana
de Pere Costa.
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mateixa, ja que sovint I'obra no era executada per aquell qui la projectava. Tal i
com ha estat esbossat, la traca té avui un interés documental, car informa sobre el
sistema de produccié artistica més freqiient durant 'época moderna i permet
conéixer exemplars desapareguts. Perd, també pot gaudir d'un valor artistic per
ella mateixa. La seva realitzacid, en la majoria dels casos, s’emplaca a l'inici d'un
larg procés artistic, que culmina quan 'obra ja és finalitzada. La traca no tan sols
il-lustra la idea, forma i contingut, sind que també pot actuar com a reclam, amb la

perfeccié del seu trag i bellesa del seu color, per tal de fomentar la contribucié

econdmica del promotor, ja sia individual o col-lectiva’.

Certament existeixen molts tipus de traces i aquestes no es diferencien
tinicament per la seva tematica, projectes per a portades, retaules, orgues o
cadirams?®, siné també per la qualitat i caracteristiques del seu dibuix. Bonaventura
Bassegoda®, I'any 1989, basti un primer cataleg de traces de retaules conservades
al Principat, on aplega 83 exemplars repartits entre col-leccions particulars i cen-
tres piblics'®. Quan es consulta aquest estudi s’observen diferents graus de

7 El primer historiador a Catalunya que presta atencid, cientifica i artistica, a les antigues
traces fou César Martinell, qui alhora en fou un gran col-leccionista (MARTINELL, César:
“Las viejas “trazas””, a Boletin de ia Biblioteca y Museo Balaguer, vol. il, 1854, Vilanova i La
Geltrq, p. 31-36).

8 Una exposicid, celebrada al Museu de Belles Arts de Valencia 'any 1997, mostrava els
dibuixos de U'arxiu capitular organitzats per apartats tematics: “fabrica de la catedral”,
“retaule major”, “cadirat del cor”, “reixes”, “orgues”, “vidrieres”, “orfebreria”, “llums”,
“confessionaris”... (GAVARA PRIOR, Juan J.: La Seu de la Ciutat. Cataleg de plinols, fraces |
dibuixos de Uarxiu de la catedral de Valéncia, Museu de Belles Arts de Valéncia, del 26 de

novembre de 1996 al 12 de gener de 1997, Generalitat, 1596).

9 BASSEGODA I HUGAS, Bonaventura: “Les traces de retaules barrocs. Proposta per a un
primer catadleg”, a £/ barroc catald. Actes de les Jornades celebrades a Girona els dies 17, 18§
19 de desembre de 1987, Edicions Quaderns Crema, Barcelona, 1989, p. 187-264.

10 Les col-leccions privades consultades foren la de César Martinell, Joan Bassegoda i Nonell
i I'institut Amatller d’Art Hispanic; entre els centres ptiblics cal destacar: el gabinet de
dibuixos i gravats del Museu Nacional d'Art de Catalunya (amb I'antiga col-leccié Casellas),
el Museu Episcopal de Vic (amb material grafic de molts escultors originaris d’aquesta co-
marca) i diversos arxius, com el capitular de Girona, el de 'Hospital de la Santa i de Sant
Pau de Barcelona o el parroquial de Sant Lloreng de Morunys, que serven diverses mostres
a causa de la utilitzacié notarial que es feia d’aquests documents grafics. Algunes de les
traces conservades al Museu Episcopal de Vic s’exhibiren a Barcelona I'any 1898 en motiu
d’'una exposicio dedicada a 'escultura catalana del segle XIX, on es contemplava el sistema
de produccié escultdrica (ALCOLEA 1 GiL. Santiago: Escultura catalana del segle XIX. Del
Neoclassicisme al Realisme, Fundaci6 Caixa de Catalunya, Barcelona, 1989, ndms. 1-7).
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descripcio de 'objecte projectat. En algunes ocasions només es dissenya
I'estructura arquitectonica i el tema, en pintura o escultura, s’indica per mitja de
Pescriptura; en altres, sobretot en el cas de composicions simétriques, es dibuixa
inicament una meitat, 'esquerra o la dreta, i I'aitra es manté en blanc. N'hi ha que
s6n només un rapid apunt a ploma de {a composicid, mentre que d’altres mostren
una ferma voluntat pictdrica i escenografica davant el motiu en qliestio.

Només el peu de la imatge, amb la inscripcié abans transcrita i 'escala
grafical!, permet reconéixer que es tracta d’'un projecte i no d’un dibuix acabat
amb la representacié d’un retaule. La peca mesura, en les seves dimensions
maximes, 850 x 450 mm i és formada per dos fulls encolats de paper de fil verjurat,
com s’aprecia al revers de la mateixa'?. El dibuix és a ploma amb tinta de color
negra, perd una aiguada grisa, amb gradacions tonals, coloreja tota la superficie
del retaule, per tal de transcriure la incidéncia de la llum en Varquitectura i les
figures. Cal assenyalar també les intenses notes de color vermell, daurat i blau que
s’apliquen als motius heraldics. L’algat del retaule es retalla sobre un fons
monocrom d’aiguatinta negra, que atorga preséncia i lluminositat a I'objecte de la
representacié. En conjunt, podem afirmar que la traca presenta un estat de
conservacié forca bo, malgrat no haver estat mai restaurada®.

Aixi, doncs, el projecte que presentem es caracteritza per la seva qualitat ar-
tistica. Els seus valors pictorics sén coincidents amb la resta de traces que
actualment Carles Dorico estd atribuint a Pere Costal. Tanmateix, a diferéncia

11 Dait d’una linta subdividida en deu parts, llegim: “Scala de 10 palms per midir la pressent
trassa”. El pam era una mesura de longitud molt utilitzada en la construccit i el téxtil, que
equivalia a la distancia existent entre els dits polze i petit. El pam es subdividia en quatre
parts, tal com veiem al primer tram de 'escala grafica de Pere Costa.

12 £s conserven alguns exemplars més antics sobre pergami (La col-feccid Raimon Casellas.
Dibuixos i gravats del Barroc of Modernisme del Museu Nacional d'Art de Catalunya, Museu
Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, 1992, niim. 28, p. 104-105, 276); tanmateix, a mitjan
segle XVIII, ja era habitual que es realitzessin sobre paper de fil. Les peces amiden 360 mm.,
la superiar, i 500 mm, la inferior i estan un centimetre encavallades. No és possible localitzar
la filigrana perqué el revers esti molt saturat de tinta.

13 No presenta pérdues en el suport, només apreciem petites esquingades a les vores i un
trencament vertical, a la part superior i al centre, a causa d’un plec. 51 que hi observem, en
canvi, nombroses tagues ocasionades per la preséncia de fongs.

14 A les conegudes de les facanes de la Seu de Girona, de I'església de Sant Agusti Nou de
Barcelona o de la capella de 'Hospital de la Santa Creu, entre d’altres, n’afegeix la del
presbiteri de 'església de la Pietat de Vic, la de I'església barcelonina de Santa Marta i la
d’un retaule dedicat a sant Felip Neri (DORICO I ALUJAS, C.: Op. cit, 1997 1 1999),



d’aquelles, en la nostra es reconeix Pautoria en el propi dibuix, circumstancia que
fonamenta, per la similitud amb les altres, el treball d’atribucié elaborat fins ara.
Estilisticament, la traca més proxima a 'exemplar de Santa Coloma de Queralt és
la del retaule major de la desapareguda església barcelonina de Santa Marta (fig. 2)
1% Les similituds entre una i I'altra seran detallades durant la descripcio del projecte
de Santa Coloma, on sovint es recorrera al métode comparatiu, pero ens agradaria
avancar alguns punts de contacte. En primer lloc, ambdés dibuixos demostren una
clara voluntat artistica i escenografica al ressaltar el retaule sobre un fons
monocrom, negre en el nostre cas i verd en el de Santa Marta. En segon Hoc, a tots
dos 'heraldica adquireix gran importancia en el conjunt de l'obra, doncs esti
clarament definida a través dels seus colors | armes. Finalment, a totes dues traces
s’observa una gran cura pel resuitat final del dibuix, car sovint s’encolen pedacos
de paper per tal de rectificar errors o canvis'®,

El dibuix per a Santa Coloma de Queralt

Lainscripcio al peu de la imatge ens ik-lustra vers 'autor i destinacid de I'obra,
tanmateix d'una lectura formal del retaule figurat, i de la seva comparanca amb
altres obres de 'autor, se’'n pot desprendre una datacié aproximada i referéncies
sobre el seu sistema de financament.

L'evolucid del retaule durant 'época del barroc permet definir el nostre
exemplar com un retaule arquitectonic de concepcié unitaria'’. Tots els elements
que configuren un retaule, receptacles litdrgics, figures i motius ornamentals, que-
den subordinats al predomini del vessant arquitectdnic, sense disfresses

15 L'església de Santa Marta, emplacada al carrer Horta de Sant Joan, fou enderrocada 'any
1909 en motiu de I'obertura de la Via Laietana. La seva portada, projectada per Miquel Bover
i esculpida per Carles Grau entre els anys 1737 i 1747, fou perd reconstruida a la facana de
P'Hospital de la Santa Creu i de Sant Pau de 'avinguda de Sant Antoni M. Claret Pany 1911,
La Biblioteca de Catalunya serva els dibuixos de la planta i aicat del retaule que dissenya
Pere Costa per aquesta església I'any 1756. Per dificultats econdmiques, 'obra no es dugué
a terme i, anys més tard, s’encomand un nou projecte a Salvador Gurri, d’acord amb el gust
classicista que imperava ja a l'inici del segle XiX. El dibuix se serva també a la Biblioteca de
Catalunya, a la seccié d'estampes, mapes i gravats.

16 En el cas del retaule de Santa Marta, els dos gerros amb fruita que rematen les volutes de
'atic corresponen a retalls de paper encolats. En un primer estat del dibuix, aquests elements
decoratius eren col-locats damunt la cornisa de Ventaulament, doncs encara s’endevina la
seva silueta per sota I'aiguada verda.

17 El primer en acotar Pevolucid del retaule catala sota aguests pardmetres fou César
MARTINELL a la seva obra: Arquitectura i escultura barrogues a Catalunya, Alpha, 3 vols,,
Barcelona, 1958-1963.
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decoratives, atorgant al conjunt una solucid de gran monumentalitat. La seva divisi6
reticular en cossos horitzontals { carrers verticals, des de la baixa Edat Mitjana, és
substituida per una férmula sintética, de basament, cos i atic, que duu 'atencié de
Fespectador vers el centre del retaule, on figuren els estris necessaris per al ritus i
el titular de la devocid, i després Pimpulsa cap a dalt, en un c¢lar sentit ascensional.
El retaule deixa de ser didactic, amb profusié d’escenes narratives en pintura o
relleu, per ser triomfalista, amb la presentaci6 escenografica d’'imatges que tothom
coneix i nungi no qitestiona.

La focalitzacié compositiva i simplificacié ornamental en la produccié
retaulistica catalana s6n caracteristiques de les décades centrals del segle XVIII.
Pere Costa participa d’aquesta tendéncia, tot i que s’allunya de la formula que havia
donat éxits al seu pare’®, a partir de regentar el seu propi taller. El primer retaule
d’estructura arquitectdnica i concepcid unitaria del gual en tenim noticia fou el del
convent de les Jonqueres de Barcelona, realitzat entre el 1721 i 1723, amb pintures
d’Antoni Viladomat?. Mantingué aquesta solucié compositiva fins a les darreres
obres, com el retaule de la parroquial de Santa Fulalia de Berga (1757-1761), dona-
da la repercussio que aquesta tipologia tingué a Catalunya.

Descripcié del retaule figurat: estructura, iconografia i heraldica

El retaule dissenyat per a Santa Coloma de Queralt estd format,
horitzontalment, per un elevat hanc, un sol cos amb predel-la i un cimaci, el darrer
de gairebé la mateixa alcaria que la part central. Tots els elements presenten una
determinada ordenaci6 per tal que sobresurti 'eix central, on es troben la mesa
d’altar, el manifestador i el titular de "advocacid, mantenint perd Pamplada
assenyalada per cadascun dels registres horitzontals (fig. 3).

Unes escales, que disminueixen d’amplada a mesura que s’aproximen al
retaule, condueixen fins a la mesa d’altar, situada al centre del basament, on el
tracista ofereix dues possibles solucions ornamentals per al seu frontis: a 'esquerra,
una motllura quadrangular a la seccid concava i una sanefa vegetal al bordé convex,
i a la dreta, una decoracid conjunta a base de rocalla. A banda i banda de Paltar, el

18 Pau Costa (Vic, 1663 - Cadaqués, 1726) és un dels maxims representants de la retaulistica
barroca a Catalunya, caracteritzada per la seva estructura reticular, utilitzacié de la colum-
na salomoénica i profusid decorativa. Entre les seves obres més representatives cal citar els
retaules majors d’Arenys de Mar o Cadaqués.

19 Aquest retaule fou traslladat a 'esgiésia parroquial de Gelida i es conserven fotografies
anteriors a la seva destruccid el 1936. 20 En altres ocasions, les figures son damunt de
ménsules adossades al basament i resten a una al¢aria inferior a les columnes principals,
per exemple a la traca per al retaule de Santa Marta.
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basament s’articula de marnera {ripartita: sdcol, cos i cornisa. La part central esta
decorada per plafons amb motius vegetals estilitzats i entrellacats, alguns dels quals
emmarquen 'escut de la vila de Santa Coloma. La cornisa que remata el bancal
esta constituida per dos registres, una escoOcia decorada amb fulles d’acant molt
estilitzades 1 un bord6 amb decoracié també vegetal, perd de relacid horitzontal.
Els mateixos motius, i amb igual disposicid, veiem a la traca del retaule de 'església
barcelonina de Santa Marta.

Els dos registres superiors s’articulen a mode d’arc triomfal. El cos principal
remet també a una férmula tripartita. La predel-la acompleix @inicament una funcié
de sosteniment. Articulada per compartiments amb relleus vegetals, n'arrenguen
les ménsules, decorades amb caparrons d’angels, on es recolzen les quatre
escultures del registre, [Yesquerra a dreta, les podem identificar gracies als seus
atributs (fig. 4). Sant Esteve, jove i imberbe, vesteix la tanica curta de diaca i porta
el palmé de martir a la ma esquerra i un llibre amb les pedres del seu martiri
damunt, a la dreta. Santa Caterina d’Alexandria va coronada i ricament abillada,
amb el palmo a la ma i una roda amb punxes als peus. Sant Joan Baptista vesteix
tdnica atemporal, porta el bastd amb el filacteri i 'acompanya 'anyell. Finalment,
es reconeix a sant losep amb la vara florida i el nen JesGs als seus bracos. Una
idéntica col-locacié de les figures trobem en alires obres conservades o
documentades graficament de Pere Costa, com el retaule major de Sant Sever de
Barcelona, pel que fa a les primeres, o els projectes per a sant Felip Neri i la Pietat
de Vic, respecte les segones. D'aquesta manera, les escultures queden arrenglerades
amb les columnes que configuren el cos principal del retaule.

El cos principal és articulat per sis columnes, que alhora sostenen
I'entaulament superior. L'escultor obvia la soluci6 salomonica i retorna a la colum-
na de fust recte, decorada en el terc inferior per motius vegetals entrellacats i en
superior per una garlanda de caiguda vertical, coronada per un capitell compost.
La mateixa solucié veiem a la traca de P'església de Santa Marta. De fet, Pere Costa
treballa sovint amb un mateix tipus de columna a la qual introdueix petites
variacions. A vegades manté la decoracié vegetal de la part inferior, pero els dos
tercos superiors del fust els decora amb tiges de recorregut helicoidal. Les
columnes semblen avancar cap a l'espectador al centre del retaule, per tal de po-
der contenir la imatge titular al seu interior, perd la desconeixenca del dibuix de la
planta i certes imprecisions de l'escultor amb la perspectiva, dificulten la
comprensid del moviment del retaule, amb els seus entrants i sortints.
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El cimaci, també de solucié tripartita i amb una decoracié vegetal similar a la
del bancal, és format per una parella de pilastres que sostenen una mena de fronto
semicircular. Al centre figura un escut, sostingut per angels tenents i embolcallat
per llagades. Tot I'atic és decorat per motius ornamentals i figuratius. Dues volutes,
paralleles a les pilastres, sdn rematades per gerres, on descansen les garlandes
que sostenen uns angels ajaguts al frontd. Tres escultures el rematen: als costats,
sant Francesc de Paula a 'esquerra? i sant Francesc d’Assis a la dreta®; i al cim,
una al-legoria de la Fe, que subjecta un calze amb l'eucaristia a la ma dreta i una
creu a I'esquerra. Si comparem la representacié grafica de la Fe amb la Caritat es-
culpida que Pere Costa va dissenyar i realitzar per a la portada de la capella de
I’'Hospital de la Santa Creu de Barcelona®, identificarem el seu estil com el
caracteristic de 'escultor. Les seves figures sempre transmeten moviment, com es
constata en la utilitzacié de la postura del contraposto, en el gest obert dels bracos
o en la roba agitada.

Tota I'estructura del retaule ressalta 'eix central, on es troba el titular de
Vadvocacio i els atuells litdrgics. Cinc grades enllacen la mesa d'altar amb el
tabernacle. La preséncia d’aquest element simbolic €s molt caracteristica de la
retaulistica catalana tal com apunta J.J. Martin Gonzélez en estudis compiladors
sobre el retaule espanyol a 'época del barroc®. Pere Costa sovint recorre a aquesta
determinada associacié de la mesa d’altar, amb el tabernacle i la imatge titular,
com si es tractés d’un cos exempt. Aixi ho veiem, per exemple, al retaule major de
I'església barcelonina de Sant Sever o a les traces per als retaules de Santa Clara i
la Pietat de Vic. Damunt les grades, decorades amb estilitzacions vegetals, descan-
sa el tabernacle o manifestador, receptacle destinat a exposicié i adoracié del
Santissim Sagrament. De perfil sinuds i ordenaci6é simétrica, respon també a la
tipologia més emprada per l'autor, de seccié ovalada i tancament frontal. Una
peanya de formes bulboses, que arrenca del manifestador, sosté el titular del
retaule. A la nostra traga, aquest es troba a !'interior d’una urna, de perfil

21 El fundador de la congregacio dels Minims es pot recongixer per la seva edat avancada,
habit negre, escapulari curt i cordé acabat en borla, basté corbat i la paraula charitas al pit,
a Vinterior d'un disc.

22 Francesc d'Assis vesteix el salal amb cogulla caracteristic de 'orde mendicant, amb el
cordd de tres nusos, i mira entendrit el Crist crucificat que sosté a les mans.

23 MADURELL 1 MARIMON, Josep M.: “Obras artisticas hospitalarias barcelonesas”, a Cua-
dernos de Arqueologia e Historia de la Ciudad, vol. XIi, Barcelona, 1968, p. 33-50.

24 MARTIN GONZALEZ, Juan José: “Avance de una tipologia del retablo barroco”, a Imafronte,
nim. 3-4-5, Universidad de Murcia, 1987-1988-1989, p. 11-155 1 MARTIN GONZALEZ, Juan José:
El retablo barroco en Espaiia. Alpuerto, Madrid, 1993, p. 6.
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troncopiramidal invertit, rematada per una corona i una creu llatina trevolada. En
la transicio entre el tabernacle i la imatge titular, Pere Costa acostuma a situar angels
ajaguts, acompanyats de simbols que caracteritzen al sant en giiesti6. A Pesglésia
de Sant Sever, per exemple, sostenen un calze i un colom blanc, elements relacionats
amb la llegenda d’aquest bisbe de Barcelona. Tanmateix, en aquesta traca, com a
la de la Pietat de Vic, porten Unicament palmatories, a causa potser de la seva
singular advocacié.

Un dibuix a llapis permet entreveure a Pinterior de la vitrina un bust fement
damunt d’una base rectangular. Aquesta tipologia escultdrica respon habitualment
a un tipus de reliquiari, molt freqgiient als territoris de la Corona d’Aragé a partir de
la baixa Edat Mitjana, reservat a 'exposicio de reliquies pertinents a la part del cos
que es representa®. La parroquia de Santa Coloma posseeix una reliquia de la man-
dibula de la santa del mateix nom, que fou traslladada des de la ciutat de Sens per
Viceng¢ Ferrer 'any 1409%, Aixi, doncs, aquesta traca per al retaule major de
I'església de Santa Coloma de Queralt és dedicada a la reliquia d’aquesta santa,
patrona tradicional de la poblacié® .

La traca de Pere Costa esdevé, pel motiu de la seva veneraci6, forca peculiar.
Normalment aquests reliquiaris es guardaven als tresors de les esglésies i la seva

25 DALMASES, Niria de i Daniel GIRALT-MIRACLE: Argenters i joiers de Catalunya, letapa
gremial. Destino, Barcelona, 1985; DALMASES, Niria de: Orfebreria catalana medieval: Bar-
celona, 1300-1500 (Aproximacié a Vestudi), Institut d’Estudis Catalans, Barcelona, 2 vols.,
1992; i BRACONS I CLAPES, Josep: “Les arts resplendents: Decoraci6, luxe i ornament a Fedat
mitjana i al mén modern”, a Art de Catalunva. Ars Cataloniae, vol. 11, Arts decoratives,
industrials { aplicades, 1lisard, Barcelona, 2000, p. 110-112.

26 MORERA Y LLAURADO, E.: “Provincia de Tarragona”, a CARRERAS CANDI, Francesc:
Geografia General de Catalunya. Establiment Editorial de Albert Martin, Barcelona, s5.d., p.
573-574.

27 Segons la llegenda, Coloma era una jove i rica donzella aragonesa que es trasllada, després
de la seva conversid, a la localitat francesa de Sens, atreta per la comunitat cristiana que
alld residia. L'emperador Aurelia féu martiritzar tots els cristians excepte a Coloma de qui
esperava, per la seva condicid nobiliaria i promeses particulars, que se'n penedis. No va
atendre els desigs de Femperador i aquest 'envia al calabds d'un amfiteatre on la lliura a un
lliberti. Una 0ssa la protegt d’aquest home i dels soldats d’Aurelia. Aleshores 'emperador
va ordenar calar foc ala presé i una pluja miraculosa apaga l'incendi. Finalment, després de
'anunci divi, fou decapitada als afores de la ciutat de Sens el 31 de desembre de 'any 274.
Les seves reliquies, dipositades a Pabadia de Saint-Colombe, van ser profanades pels
hugonots al segle XVI. Els seus atributs més caracteristics sén una 6ssa encadenada i una
ploma de pad. REAU, Louis: Iconographie de VArt Chrétien. Tm. Il fconographie des saints.
Yol. I, Presses Universitaires de France, Paris, 1958, p. 331 i 5.A.: “Historia i llegenda de
santa Coloma”, a La Segarra, Santa Coloma de Queralt, any 5, nim. 52, desembre 1983, p. 8
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exhibicié publica es reservava a festivitats concretes. En altres ocasions, eren
venerats en capelles laterals a Pinterior d’'urnes d’orfebreria de caracteristiques
semblants a la de Santa Coloma; com, per exemple, la reliquia de Santa Cinta a la
catedral de Tortosa, que s'allotia, pero, a Uinterior del tabernacle del retaule
marmori. En aquesta ocasié, sembla com si Pere Costa adaptés la seva tipologia de
retaules de parament vertical als interessos devocionals de la comunitat.

Un aspecte que crida forca 'atencio és el detallisme amb qué I'autor concreta
els escuts d’armes que figuren a la traga, caracieristica que el dibuix comparteix
amb altres projectes del mateix autor, per exemple el de I'església barcelonina de
Santa Marta. Certament, 'heraldica sembla ser una preocupacid constant en la’
produccid grafica i retaulistica de Costa, fet que es confirma quan es coneix I'interés
tedric que l'autor tenia envers aguesta disciplina histdrica. A la Biblioteca de
Catalunya se serva un armorial escrit i dibuixat per propi escultor, intitulat: “Nobi-
liario catalan [ Contiene las armas de mu=/chas familias de nobles, y ca=/valleros de
Catalviia,/ recoxidas y ordenadas/ por [ don Pedro Costa, académico de mérito de la
Real Academia de San Fernando de Madrid de las Tres/ Nobles Artes de Pintvra,
Escoltvra y Arquitectvra™® . Consisteix en un recull dels escuts d’armes de les
institucions, poblacions i families més significatives de Catalunya, en el primer
volum se’n compilen 1 551 i en el segon 250, on la informacid grafica va
acompanyada de noticies histdriques d’aquestes. L'escriptura permet identificar
com autdgrafa la inscripeid que figura al peu de la traca de Santa Coloma de Queralt.
Pere Costa dibuixa i pinta cadascun dels escuts, amb els colors | metalls pertinents,
en un paper independent que després encola al manuscrit; els timbres, en canvi,
sOn realitzats sobre els mateixos fulls. Fi seu objectiu, com s’assenyala al proleg,
és transmetre amb exactitud les leis i regles del blasd, poc conegudes a Espanya.
Al frontispici no consta cap datacio per al nobiliari, perd a I'interior sovintegen les
referéncies a la década dels cinguanta i 'autor es presenta com a académic de San
Fernando, titulacid que obtingué Pany 1754. Tot i aixi, cal considerar aquest treball
de recerca historica com inacabat, ja que existeixen algunes entrades sense aca-
bar, amb I'escut i el nom perd sense la descripci6 literaria.

Entre les pagines d’aquest bell cddex, trobem els dos escuts que figuren a la
nostra traca (fig. 5). El caracter parlant i 'actual escut de la poblacié ja permetien
aventurar que Pemplacat al basament fos el de la vila. Pere Costa el recull a la seva

28 Biblioteca de Catalunya, Seccié de manuscrits, MS8-153, 2 vols., s.d. De paper de {il (350 x
235 ram), els volums han estat relligats modernament en pergami. Tots els fulls sén numerats
i porten una orla de linia de color sépia. Per a 'explicacié técnica del manuscrit consultar:
MASSO 1 TORRENTS, J i J. RUBIO | BALAGUER: Cataleg dels manuscrits de la Biblioteca de
Catalunya, vol. |, Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 302-303.
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obra literaria® iles seves representacions, la del projecte i la de 'armorial, poden
ser considerades el testimoni grafic més antic conservat de I'escut de Santa Coloma
de Queralt®®. Un loc més preeminent ocupa el segon, al centre de 'atic, espai
normalment reservat a una imatge religiosa (tig. 6). No hi ha dubte que es tracta de
P'escut dels comtes de Queralt®, linatge nobiliari documentat des del segle Xl i el
segon patrimonialment més ric de Catalunya a la haixa Edat Mitjana, que foren
senyors del castell de Queralt i de la vila de Santa Coloma, tal com els recull Pere

29 Sota les descripcions de Camp Rodon i San Joan Casbadesses, trobem 'escut de Santa
Coloma, un colom d’argent sobre camper atzur, acompanyat del segiient text: “La Villa San-
ta Coloma de Queralt esta situada en la Segarra, torna | el nombre de Santa Coloma por tener
por patrona dicha Santa y el cog=/nominarse de Queralt le viene por estar ald Jurisdicion del
Sr. del Cas=/tillo de Querali, de que tiene el apelido la llustre Familia de Que=/ralt Condes de
Santa Coloma. Esta Villa es antigua, que en tiempo del | Conde de Barcelona Borrell, estava
ya formado su Pueblo, el que oy [ contiene 200 vezinos, buenas Casas, v ermosas Calles; son
sus mora=/dores muy esiutos, y ricos; tiene buenas ferias gue le asen florecer el [ comercio; su
sitio es llano; como, y el sircuhito, abundante de Trigo, [ y otros granos, su fermino Capds, y
montuoso, gue abunda de gana=/dos; su lglesia capas, y ermosa en donde reside una buena
comunidad de Clérigos, ay en esta Villa un } bonito Convento de la Merced, fundado por los
Seriores de la Casa de Queralt, ef arfio 1275 (COSTA, Pere: Nobiliario catalan..., Biblioteca de
Catalunya, seccié de manuscrits, MS8-153, vol. 11, p. 56).

30 V'actual escut de Santa Coloma de Querall, sense validar per la Generalitat de Catalunya,
s'extreu de la que fins ara era considerada la representacié més antiga coneguda, el relleu
que es troba en una pedra col-locada a la facana de I'Ajuntament. Al centre, i retallat sobre
un cercle, hi ha esculpit un colom aturat en una branca envoltat del nom de la vila, “Santa
Coloma de Caralt™, i emmarcat per tot un seguif de volutes i rocalles. A la part inferior del
mateix consta any 1768. L'escut actual de Santa Coloma de Queralt és una estilitzacié del
que acabem de descriure, amb la sanefa decorativa inclosa. Manuel Bassa i Armengol,
tanmateix, reivindicava un escut més auster per a la poblacié: només un colom de plata
parat sobre una branca del seu color i }a corona comtal (BASSA I ARMENGOL, M.: “L'escut
de Santa Coloma de Queralt”, a XVIf Assemblea intercomarcal d’Estudiosos. 21 d'Octubre g
Santa Coloma de Queralt. Aplec de Ponéncies | Comunicacions, Ajuntament, Santa Coloma de
Queralt, 1979, p. 81-83 o BASSA | ARMENGOL, M.: Els escuts dels pobles de Catalunya, Edito-
rial Milla, Barcelona, 1968, niim, 831). Les representacions de Pere Costa ratificarien el criteri
del mencionat investigador.

31 Les armes dels Queralt s6n un lleopard lieonat armat de negre sobre camper de gules
amb corona comtal (F LUVIA, Armand de: Diccionari general d’Heraldica, Edhasa, Barcelona,
1982).
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Costa al seu nobiliari**. Cal, doncs, suposar que algun membre d'aquest llinatge
intervingués, directament o indirecta, en el financament de I'obra del retaule major
de la parroquial, tant pel seu domini jurisdiccional com per la rellevancia del seu
escut al dibuix.

Un cop descrita la traca, des del punt de vista estructural, iconografic i heraldic
podem afirmar que I'obra de Pere Costa més proxima a la nostra és l'antic retaule
-major de I'església mercedaria de Sant Ramon del Portell, que avui només coneixem
per fotografies anteriors al 1936. Josep M. Madurell®® exhuma un primer contracte,
de 'any 1738, on Pere Costa figurava Gnicament com l'artifex de les escultures; ara
sabem que ['artista vigata, junt al fuster barceloni Antoni Rodés, fou també el res-
ponsable de 'arquitectura del retaule i que era finalitzat el 1742% | Es tractava d’un
retaule arquitectonic de concepcio unitaria, dividit en bancal, cos i atic, flanquejat
per volutes | rematat per un frontdé semicircular, A eix central, la mesa d’'altar
comunicava amb unes grades que condulen fins al manifestador oval, sobre el qual
s'aixecava el sant titular, Ramon Nonat. Les columnes eren rectes amb el terg infe-
rior del fust amb decoracid vegetal entreliacada i el capitell compost. Les figures
s’alcaven sobre ménsules col-locades a la predel-lai el llenguatge ornamental era a
base de fulles d’acant i garlandes de fruita. Uheraldica també hi era present: al
bancal i al cimaci s’inscribia 'escut de 'orde de 1a Mercé, Com es pot deduir de la
breu descripcid formulada, les similituds entre ambdds retaules son forga evidents,
circumstancia que permet establir per a la nostra traca una datacié propera al'obra
del Portell, vers I'inici de la década dels guaranta.

- 32 Lescut dels comtes de Queralt encapcala full i div aixi: “Queralt, la Nobilissima, y antigua
Ca/sa de Queralt es muy Hlustre en Catalufia; su origen es [ de Odolardo el Grande, Vizconde
de Barcelona, que en [ el afio 975 comprd el Castillo de Queralt d Borrell / Conde de Barcelo-
na, y en adelante se nombraron [ de Queralt, por el Sefiorio de dicho Castillo; que [ nunca fue
dominado de los Moros, y por esto trae el | leon de frente por Armas. Casd el dicho Conde dsu
/ hija Hermendarda, con Giribert, hijo, y heredero | del Grande Odolardo Vizconde de Barcelo-
na; esto | manifiesta la grande Noblesa de Odolardo, princi=/pio de la Nobilissima Casa de
Queralt: consta en la / Geneologia de esta grande Casa, y familia, gue escrivio el Doctor Estevan
de Corbera./ Dice Zurita en el tomo 1. Cap. 16. de sus Anales, que la Familia de Queralt era de
los [ pricipales Barones de Catalufia, aviendo Guillen Bernardo de Queralt asistido | en las
Cortes que celebro el Conde de Barcelona Ramon Berenguer el viejo (tatxat) [ en el afio 1040
en las quales fueron abrogadas las leyes Goticas. La fllustre Fa=/milia de Queralt es condeco-
rada con el titulo de Conde de Santa Coloma, y Margues de [ Albalat en Castilla (COSTA, P.
Nobiliario catalan..., Op. cit,, vol. 1, p. 114. Niam. 316).

33 MADURELL [ MARIMON, Josep M.: “La capilla de San Ramén Nonat del castillo de Cardo-
nay el retablo mayor del santuario de Portell”, a Analecta Sacra Tarraconensia, vol. XXXVIII,
Barcelona, 1965, p. 281-307.

34 DORICO [ ALUJAS, C.: Op.cit,, 1897, p. 126.
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Historia i documentacié del retaule major

['església parroquial de Santa Coloma de Queralt, dedicada a Santa Maria, cons-
ta d'una sola nau, coberta amb voltes de creueria i capcada per un absis poligonal,
amb capelles radials. La seva construccié s'inicia el 13311 les obres es perllongaren
fins ben entrat el segle XVII, quan es dona per acabat el campanar (1649). El seu
interior avui és presidit per una imatge de Santa Coloma realitzada per 'escultor
J.M. Bohigas I'any 1962; tanmateix, I'espai del presbiteri ha estat solcat per diverses
obres artistiques que, a causa de la dictadura del gust o de la insoléncia del foc,
han quedat gairebé reduides al testimoni documental.

L.a construccié d'un retaule per a la capella central del presbiteri es remunta a
I'any 1337, quan s’estableix un contracte amb ei pintor local Guillem Ginebrer per
a la seva realitzaci6. Gracies a la transcripcid del document per mossén Segura®,
sabem que contenia una imatge de Santa Coloma, flanquejada per angels i remata-
da per la deesis i la crucifixié. Una nova campanya artistica es té documentada a
partir del primer terc¢ del segle XVIL. Es desmunta 'antic retaule i es projecta un de
nou, amb la participacié com escultor d'un jove Josep Tramulles, autor més tard
del retaule major de I'església del monestir de Santes Creus (1647-1651). Malgrat la
recerca efectuada per Joaquim Vicente™, fins ara no ha estat possible la localitzacio
del contracte, que de ben segur oferia una relacié del futur retaule major. Tot i aixi,
una descripcid literaria del mobiliari littrgic que hi havia a 'església 'any 1660, en
motiu d’una visita pastoral, permet afirmar que aleshores 'obra ja era acabada.

Ll retaule major amb les escultures de Josep Tramulles romangué, amb les
modificacions degudes al pas del temps, fins el 27 de setembre de 1731, Aquell dia,
un incendi fortuit prengué a Vinterior del temple, mentre un pintor condicionava el
retaule major per a la celebracié de la festivitat de santa Coloma, el darrer dia de
Iany® . Les conseqliéncies d’aquest malaurat accident les coneixem a través de la
tasca historica desenvolupada per mossén Segura®. La part més afectada fou la

35 SEGURA 1 VALLS, Joan: Historia de Santa Coloma de Queralt, Ajuntament, Santa Coloma
de Queralt, 1984, 3 ed., p. 295-296).
36 VICENTE IBANEZ, Joaquim: “L'escultor Josep Tramulles a Santa Coloma de Queralt”, a

Recull, nim. 4, Associacié Cultural Baixa Segarra, Santa Coloma de Queralt, 1996, p. 191-
206.

37 Josep M. Carreras ens ha donat a coneixer el testimoni literari de la comédia que es
celebrava a la vila en motiu de la festivitat de la santa, el 31 de desembre.

38 SEGURA I VALLS, J.: Op cit, 1984, p. 295-266 i SEGURA | VALLS, Joan: Restauracié de
I'Església Parroguial (1897-1898). Facsimil en motiu del 1508 Aniversari del naixement de
Mossén Segura i Valls (1844-1909}, Santa Coloma de Queralt, 1994,
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capcalera del temple, amb la crema de sis altars, entre ells el major, Porgue® i dos
arcs del presbiteri; l'interior resta totalment ennegrit i les finestres sense vitralls, a
conseqiiencia de 'accié del fum i les flames. Les autoritats eclesiastiques i civils
reaccionaren molt rapidament per tal de rehabilitar el temple. Semblanquina
I'interior de I'església, s’arranjaren els arcs del presbiteri, es tapiaren les finestres i
s'encarregl una nova creu de volia, perd la pérdua del retaule major només es
pogué resoldre amb el trasllat fins al presbiteri de I'antic retaule de la capella del
Corpus Christi.

L'eventualitat de 'altar major continua fins mitjan segle XIX. Fou aleshores,
durant un nou procés de restauracié del temple, que es construi un nou retaule
major, inicialment presidit per la figura de ’Assumpta, obra de I'escultor Francesc
Muns de Vic, i per una imaige de Santa Coloma, realitzada per Miquel Castellanas,
a partir de I'any 1501. Els esforcos econdmics de la comunitat foren poc rentables
perqué I'obra es malmeté en Pincendi de 1936 i s’hagué de refer I'estructura i
encarregar una imatge de Santa Coloma, a partir d'una réplica existent, després de
la guerra civil®.

La nostra fraca il-lustra, per una banda, que, després de V'incendi, existi la
ferma voluntat de construir de bell nou el retaule major; per 'altra, la troballa del
document grafic concorda amb les dades documentals exhumades recentment.

Pere Costa va crear per a la vila de Santa Coloma un petit retaule I'any 1737,
d’advocacié i emplacament desconeguts. A 'inici de la década dels quaranta es va
formar una comissid per tal d’endegar i gestionar el projecte de construccio del
retaule major de 'església parroquial. Els comissionats pensaren en I'escultor
vigata, possiblement a causa de la proximitat temporal de I'obra anterior i
geografica del seu taller, instal-lat a Cervera. Al llibre de comptes de I'església consta
un pagament efectuat a Pere Costa entre el 21 de mar¢ de 1744 i el mes de febrer de
1745, per alatraca del nou retaule. Paral-lelament es van recaptar més de 900 lliures
per a I'execucio de I'obra, perd la quantitat ja resultava insuficient en funci6 de la
proposta de Pere Costa. Carles Dorico recull la darrera temptativa d’un dels
comissionats de traslladar-se fins a Barcelona a {i de sol-licitar la contribucié
econdmica del comte de Santa Coloma®.

39 CORTES MIR, Francesc i Roser PUIG TARRECH: “L’orgue de Santa Coloma de Queralt i
Magi Carreras (1681)”, a Recull, niim. 3, Associacio Cultural Alt Gaia, Santa Coloma de Queralt,
1995, p. 47-64.

40 CARRERAS TARRAGO, Josep M.: Santa Coloma de Queralt. Guia monumental i historica.
Ajuntament i Associacid Cultural Baixa Segarra, Santa Coloma de Queralt, 1997.

41 DORICO T ALUIAS, C.: “Dues obres de escultor Pere Costa a Santa Coloma de Queralt”, a
Recull, Associaci6é Cultural Baixa Segarra, Santa Coloma de Queralt, nim. 4, 1996, p. 67-73.
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Obviament, arran de la troballa de la traca, volguérem confrontar la seva
informacic grafica amb les fonts arxivistiques locals, perd ens va ser impossible
pel tancament provisional de Parxiu parroquial a causa de les obres de rehabilitacid
que es duen a terme a la rectoria®. Tanmateix, a partir del material bibliografic
exhumat, ens atrevim a apuntar algunes hipodtesis, que caldra corroborar un cop
es pugui consultar el fons documental.

En primer lloc, el pagament localitzat als llibres de comptes, per la quantitat
de vint lliures, no creiem que correspongui a la remuneraci6 concreta per a aquesta
traca. Si comparem aquesta xifra amb P'assignacié que Pere Costa rebia per a
projectes similars, amb idéntiques qualitats pictoriques, apreciarem que és forca
inferior. Aixi, per exemple, per a la traca del retaule major de Santa Marta li foren
assignades 42 lliures i per la del retaule de I'església de Sant Agusti Nou, sense
localitzar, 61 Hiures i 12 sous®. No creiem que el transcurs de deu anys, amb el
proporcional augment de la reputacié de I'artifex, justifiqui duplicar o triplicar
Pestipendi. Els pagaments que oscil-len al voltant de les vint Hiures responen
habitualment a senzills apunts del projecte, en una primera fase del treball i de la
contractacio.

En segon lloc, gosariem relacionar aquest dibuix amb la darrera temptativa
comentada de cercar financament per a la construccié del retaule a la ciutat comtal.
Els senyors de Santa Coloma de Queralt residien de manera estable a Barcelona
des del segle XVI, en un palau a 'actual placa de Medinaceli, que alternaven amb
sojorns estiuencs a la vila. El predomini evident del seu escut ala traca i el comentat
preciosisme del dibuix corroboren la hipotesi que anés dirigida a Joan I de Queralt*,
per tal de convéncer-lo gue intervingués econdmicament en el projecte.

Reflexions finals

Fos quin fos el resultat de l'entrevista amb el comte de 5anta Coloma, el retaule
dissenyat per Pere Costa no prospera i la seva proposta grafica romangué inédita
fins ara. Tot 1 aixi, es van recaptar unes mil lliures per a agquest proposit. Quan una

42 El mossén de la parroguia, Joan Canas, ens va atendre molt amablement i ens va infor-
mar de 'estat de les obres que, entre d'altres objectius, facilitaran 'accés als investigadors.
Es previst que els treballs finalitzin {'estin del 2001.

43 També Salvador Gurri, Fany 1807, va rebre una quantitat superior per a la seva traca de
Pesglésia de Santa Marta i, amb anterioritat a Costa, van ser assignades a Bartomeu Soler
4011 i 10 ss i a Josep Vinyals 31 Ul per les seves respectives traces per al retaule de Sant
Agusti Nou a Barcelona (DORICO 1 ALUJAS, C.: Op. cit, 1997, p. 136 1 138).

44 CARRERAS TARRAGO, Josep M.: “Els senyors de Santa Coloma”, a Recufl, niim. 4,
Associaci6 Cultural Baixa Segarra, Santa Coloma de Queralt, 1996, p. 37-46.
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empresa com aquesta fracassava era habitual que la quantitat recollida es destinés
a una intervencio relacionada amb 'objectiu primigeni. Aquests casos solien
resoldre’s amb 'encarrec d'un retaule en perspectiva de figuracié pictorica®. A
Santa Coloma s’opta per continuar amb 'altar de I'antiga capella del Corpus Christi.
Tanmateix, i ha un aspecte gque ens ha sorprés des del mateix moment de la
localitzaci6 de la traca, el fet que el titular del retaule fos el bust-reliquiari de Santa
Coloma.

A la sagristia de I'església, es conserva avui un reliquier que és posterior al
disseny de la traga per Pere Costa. Es tracta d’una obra de argenter reusenc Josep
Albarado®, on es combina 'escultura policromada amb 'orfebreria, que Martinez
Subias data del darrer ter¢ del segle XVHI¥. Ens interessa destacar que el treball
de I'argenter va estar condicionat per una talla prévia de fusta, que recobri
parcialment amb una planxa d’argent fins a alcada de la gola. Abans de I'elaboracio
d’aquest reliquiari es tenen escasses noticies sobre I'emplacament exacte de les
reliquies. Dades documents indirectes® permeten saber que, durant el primer terg
del segle XVII, es guardaven en un armari rere 'altar major. Les referéncies sén
anteriors a la construccié del retaule major de Josep Tramulles, perd donen a
congixer la localitzacid primitiva de les reliquies i I'existéncia d'un primer receptacle
per a aquestes. Desconeizem si les reliquies eren a linterior del temple durant
Iincendi del 1731. En tot cas, van estar molt presents en la concepci6 que del retaule
féu Pere Costa i creiem que no és gaire arriscat relacionar I'actual reliquiari de
Josep Albarado amb el projecte, iniciat a la década dels quaranta, de construir un
nou altar major per a la parroquial. Al pit del bust-reliquiari de Santa Coloma hi
figura una cartel-la amb 'escut de la vila.

45 $6n nombroses les esglésies catalanes que durant els segles XVII i XVIIl optaren per
aquests retaules fingits on I'arquitectura i les escultures eren substituides pel trompe-{'ceil
de la pintura davant les limitacions econdmiques. Fins i tot, Juan José Martin Gonzalez, al
seu estudi sobre el retaule espanyol durant el barroc, arriba a considerar aquestes obres
com una tipologia formal de retaule (MARTIN GONZALEZ, J.J.: Op. cit., 1993, p. 15).

46 Josep Albarado Gonzalez (1 1778) és documentat com a argenter a Barcelona a partir de
1769 i va ser un dels fundadors del Collegi d’Argenters de Reus (VILASEVA BORRAS DE
PALLEJA, Lluisa: £l Reial Col-legi d’Argenters de Reus i els seus antecedents. Edicions Rosa de
Reus i Asociacién de Estudios Reusenses, Reus, 1970, p. 2051 211).

47 MARTINEZ SUBIAS, Antonio: “Bust-reliquiari de Santa Coloma”, a MILLENVM. Historia i
Art de UEsglésia catalana, Barcelona del 3 de maig al 25 de juny de 1989. Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1989, ndm. 457; i La Segarra, Santa Coloma de Queralt, niim. 135, nov.
1990, p. 5.

48 Les visites pastorals exhumades per Joaquim Vicente en motiu de la preséncia de Josep
Tramulles a Santa Coloma (VICENTE, 1.: Op. cit., p. 201, nota 36).
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El singular objecte de devocid d'aqguesta traca, el bust-reliquiari, i la planta de
I'església de Santa Coloma, amb capelles radials, fan pensar que la solucié formal
més idonia per a Ialtar major d’aquest temple és la del baldaqui. Martin Gonzalez
assenyala que la funcié d’aquesta tipologia €és concentrar el culte d'una imatge o
de P'eucaristia a 'interior d'un receptable, amb la particularitat que permet la
circulaci6 del creient al seu voltant® . A Santa Coloma de Queralt es donen les dues
variants necessaries: un objecte de devocié polifacial i la possibilitat de contem-
plardc de manera radial. Precisament, Pere Costa fou el primer a formular una
solucid d’aquestes caracteristiques a Catalunya.

Com explica A. Bonet Correa®, I'aparicié dels baldaquins en la retaulistica
barroca espanyola estad molt relacionada amb la creacié de cadafals efimers per a
les exéquies. Pere Costa fou V'encarregat de dissenyar el timul funerari en honor
de Felip V, que s’erigi a la universitat de Cervera 'any 1746 i que coneixem gracies
a un gravat d’lgnasi Valls®' . Es tracta d'un monument exempt de planta vuitavada,
articulada per parelles de columnes i rematada per una al-legoria de la mort, al
centre del qual s’alca la imatge simbdlica del monarca. Llescultor vigata va proposar
també un baldaqui per a la reforma del presbiteri de la catedral de Girona a l'inici
de la década dels cinquanta. L'objectiu era encabir el cor de la comunitat al
presbiteri i que la imatge de culte seguis essent visible en tota 'església, incloent-
hi les capelles radials del deambulatori. El projecte de Pere Costa no prospera
perqué des del capitol es dona prioritat a d’altres reformes®. La cronologia
d’aquestes obres ens permet apuntar la possibilitat que Pere Costa es plantegés la
idoneitat del baldaqui per primera vegada a Santa Coloma de Queralt. De fet, el
retaule que il-lustra la traca es podria definir com un retaule-baldaqui. La vitrina
arnb el bust-religuiari s’encabeix a Uinterior d'un espai de planta quadrangular
cobert amb cipula sobre petxines. El parament vertical del retaule ideat per Costa
esdevé el marc escenografic, a mode d’arc de triomf, d’'un monument exempt que
arrenca del manifestador al gual es confereix Gnicament una visié frontal.

49 MARTIN GONZALEZ, J.J.: Op. cit., 1993, p. 16.

50 BONET CORREA, Antonio: “El timulo de Felipe IV de Herrera Barnuevo y los retablos.
baldaquines del barroco espaiiol”, a Archivo Espariol del Arte, 1961, p. 285-296.

51 Un exemplar es pot consultar al Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona. Una
reproduccié la trobem a TRIADO TUR, Joan-Ramon: “L'época del barroc. s. XVIEXVII", a
Historia de UArt Catald, vol. V, Edicions 62, Barcelona, p. 181-182,

52 BASSEGODA THUGAS, Bonaventura: “Pere Costa i Casas. Projecte de reforma del presbiteri
de la Seu de Girona”, a Thesaurus/estudis, L'Art als bisbats de Catalunya 1000-180¢0. Fundaci6
Caixa de Pensions, Barcelona, 1985, p, 277.
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Finalment, entre els anys 1850 i 1860, es va construir un nou retaule major per
a 'església parroquial de Santa Coloma de Queralt i, casualitat o no, s’opta per la
solucié del baldaqui. El coneixem gracies a una imatge estereoscopica inédita de
Josep Salvany del 1923%, ja que el retaule es va cremar durant la guerra civil (fig.
7). Davant la capella central del presbiteri, un petit baldaqui, format per deu
columnes d’ordre compost i un segment de cipula amb l'anagrama de I'Ave Maria
al cim, protegia una imatge esculidrica de Santa Coloma. Diversos elements de
Tobra recorden l'estil de Pere Costa i dels primers baldaquins que es bastiren a
Catalunya, com el de Deodat Casanovas a I'església barcelonina de Santa Maria del
Mar. De moment, perd, no es pot establir cap altra connexié que la influéncia dels
models barrocs en obres religioses molt posteriors.

La fotografia de Josep Salvany ens il-lustra també sobre la iconografia del
darrer retaule major de Santa Coloma de Queralt. La titular de l'altar és Santa
Coloma, copsada dempeus menire sosté un colom amb la ma dreta i acarona el
cap d'una 6ssa amb 'esquerra. A banda i banda del baldaqui, dues imatges figuren
a sant Magi®, al costat esquerre, i a sant Roc*®, al dret, patrons secundaris de la
vila. La coheréncia iconografica del retaule vuitcentista fa preguntar-nos sobre la
relaci6é que les imatges representades a la traca tenen amb aquesta poblacit de la
Segarra. De moment, han pogut ser localitzats tres beneficis de la comunitat de
preveres, instaurats al retaule major, amb la mateixa advocacié: santa Caterina,
sant Joan i sant Francesc. De nou, les dades arxivistiques s6n necessaries per tal
de poder interpretar el programa iconografic d’aquest retaule figurat, que Pere
Costa projecta per a la parrdquia de Santa Coloma de Queralt vers 1745,

53 El fons fotografic de Josep Salvany es conserva integrament a la Biblioteca de Catalunya
i pot ser consultat a P'area de reserva (ARMENGOL, Assumpta i Ricard MARCO: Josep Salvany
i Blanch. Fotografies, 1910-1926. Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1992).

54 Es pot identificar aquest ermit tarragoni del segle il a través del seu habit i de la llarga
vara que subjecta, amb la qual {éu brollar un doll d’aigua per apagar la set dels soldats que
venien a pendre’l (ROIG, Fernando: Iconografia de fos santos. Ediciones Omega, Barcelona,
1896, p. 180 i REAU, L.: fconographie de I'Art Chrétien. lil. iconographie des saints, Presses
Universitaires de France, Paris, 1958, vol. 2, p. 861).

55 La imatge de sant Roc, molt més difosa, es reconeix pel seu vestits de pelegri, la nafra al
genoll dret i el gos que 'acompanya (ROIG, F: Op. cit, p. 240 i REAU, L.: Op. cit,, vol. 3, p.
1155-1161).
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