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«Pero els boscos dels tartessis, en
els quals es refereix que els titans
mogueren la guerra contra els déus,
els habitaren els cunetes, 1’antiquis-
sim rei dels quals, Gargoris, va ser el
primer a trobar la manera de recollir
la mel».

lust. 44, 4, 1.

Des de fa alguns anys, el Servei Arqueolodgic Munici-
pal d’Ontinyent —ara Museu Arqueologic d’Ontinyent—,
amb el seu grup de col-laboradors,' ha portat endavant tre-
balls de prospecci6, documentacié i estudi de diferents as-
pectes de I'arqueologia,’ centrats sobretot al seu terme mu-
nicipal, pero també a altres zones de la Vall d’Albaida i a
alguns termes adjacents, com és el cas de Moixent, perta-
nyents a la part alta de la comarca de la Costera.

Fruit d’aquesta tasca fou la localitzacié, basicament en-
tre els anys 1985 1 1988, de nombrosos abrics o balmes
amb art parietal prehistoric, sobretot en la capgalera del riu
d’Ontinyent, i també de I’estacié moixentina que avui ens
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Es presenta un nou jaciment rupestre d'art llevanti situat a la comar-
ca de la Costera. Dins del conjunt destaca la preséncia d'una escena de
recol-leccio de mel, que s'afegeix a les conegudes fins ara. Aquest art
postpaleolitic ha estat datat en el neolitic, per mitja de les peces cerami-
ques mobles paral-leles, conegudes a les comarques centromeridionals
del Pais Valencia.

Se presenta un nuevo yacimiento rupestre de Arte Levantino situado
en la Comarca de la Costera. Dentro del conjunto destaca la presencia de
una escena de recoleccion de miel, que se anade a las conocidas hasta
ahora. Este arte postpaleolitico ha sido datado en el Neolitico, mediante
los paralelos muebles cerdmicos conocidos en las comarcas centromeri-
dionales del Pais Valenciano.

Abric de la Penya. Some new postpaleolithical cave paintings at Moi-
xent (Valencia).

In the following pages, we present a new rupestrian site of Levantine
Art located at the district or Comarca de la Costera. The presence of a
honey-gathering scene, which adds to the ones already known up to now,
stands out and excels within the whole. This postpaleolithical art has be-
en dated in the Neolithic, through the parallel pottery khown in the cen-
tre-southern districts of the Valencian Country.

ocupa. La seua proteccié es duu a terme amb un tancament
de reixes efectuat en 1991 pel Servei d’Investigacié
Prehistorica de la Diputacié de Valencia.

Els estudis sobre 1’art rupestre de Moixent s’inicien
amb la publicacié I'any 1984, feta pel doctor Mauro S.
Herndndez i el Centre d’Estudis Contestans, de les pintu-
res del barranc del Bosquet (Herndndez i CEC,1984).
Aquestes mateixes pintures van ser estudiades, posterior-
ment, per I’equip del doctor J. Aparicio, i aportaren una
nova estacio (Aparicio, Beltran i Boronat, 1988).

Per la nostra banda, pretenem avui, després de diversos
ajornaments, donar a conéixer més ampliament aquest nou
abric, que ens aporta algunes belles escenes i motius de
I’art rupestre llevanti i del qual amb anterioritat solament
haviem avancat alguna noticia o dibuix parcials.’

SITUACIO I CARACTERISTIQUES

L' Abric de la Penya (foto 1) és una de tantes covetes o
balmes que s’obrin en els abruptes vessants del barranc de
les Coves, a uns 3,5 quilometres al sud-est del nucli urba
de Moixent, prop del lloc i de la casa de la Penya, a mitja
altura del vessant o marge dret del barranc.*
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Aquest barranc de les Coves arreplega les aigiies d'un Tot i que de relativa importancia, el barranc de les Co-
sector de la part septentrional de la serra Grossa i drena pel ves degué servir de referencia o via de pas secundaria de
barranc del Bosquet al riu Canyoles, afluent de I’ Albaida, i persones i animals en eépoques pretérites entre la Vall d’Al-
per mitja d’aquest al Xtiquer. baida occidental —I'abric se situa tan sols a 2 quilometres

de la fita del terme amb Ontinyent— i la Costera.

L’abric es troba a una altura aproximada de 590 metres
sobre el nivell del mar i les seues coordenades son: UTM
30SYJ981037° (fig. 1).

Fig. 2: Planol de I'abric de la Penya. Les fletxes indi-
quen la ubicacio dels diferents panys amb pintures. Foto 1: Vista de I'abric de la Penya, des del sud.
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Obert al sud-oest, en les calcaries cretacies de la zona,
¢s el major d’una serie de quatre abriguets adjacents. Amb
una amplaria de poc més de sis metres, t€ una algaria entre
un i tres metres i una profunditat d’uns dos metres i mig
(fig. 2).

El sostre ¢és prou pla, per bé que té breus escalons. El
seu s0l, en lleuger pendent descendent cap a I’exterior, pre-
senta la roca nua, sense cap diposit de terres sedimentaries.

Les pintures localitzades es troben agrupades en tres
panys de la paret: el primer d’ells a la paret del fons de la
balma (pany 1) i els altres dos al sostre d’aquesta (pany 2 i
pany 3). Aquests darrers son molt propers i es troben sepa-
rats per un escald. Per a descriure’ls, hem numerat les figu-
res dins de cada pany. n"hem apuntat les caracteristiques i
n"hem indicat el color tot seguint les taules de Munsell
(1975).

Tot 1 que en general s hi adverteix una certa perdua de
color, una gran part de les figures es troben relativament
ben conservades i es reconeixen prou bé a simple vista. El
pany 2 ¢s el més deteriorat, amb alguns sectors ennegrits
pel fum —sortosament no massa intens—, producte d haver-
shi encés foc; i també, sobretot, per una capa de concre-
cions carbonatades que, en forma de llengua, recorre una
bona part del pany i n"ha fet desaparéixer algunes figures
de les quals a penes queden vestigis.

Els descrostaments de la roca de suport també hi sén
presents, perd no gaire abundants, i afecten sobretot algu-
nes figures del pany 2 i a la figura 1 del pany 1.

Cal assenyalar que en 'abriguet adjacent a I'est s’ob-
serven algunes taques informes de color roig intens al sos-
tre fumat. Son, sens dubte, restes de pintura i és probable
que formaren part d’alguna figuracid avui irrecognoscible.

DESCRIPCIO DE LES FIGURES

PANY 1

Es localitza en el sector central de la paret interior de
I"abric i a mitja altura entre el sol i el sostre. S hi represen-
ten tres figures del mateix color, que formen, possiblement,
una escena de caga (fig. 3 i foto 2).

Figura 1.1. Figura humana en actitud de carrera des-
cendent cap a I'esquerra, que sosté un arc i possiblement
un feix de sagetes. Presenta un cap ovalat amb ornaments
formats per quatre tragos rectes i paral-lels i altres dos aca-
bats en angle. El cos es troba afectat per un descrostament
en la part superior i1 conserva un dels bragos. El tronc és de
tendencia triangular i les cames, totalment obertes, sén rec-
tes 1 fines, 1 una de les quals acaba en un petit tra¢ arquejat.
T¢ el fal-lus marcat (foto 3).

Aquest arquer es dirigeix cap als dos animals situats a
la part inferior amb els quals pareix relacionar-se.

Color: M. 10R 4/8

Figura 1.2. Figura zoomorfa en actitud estatica que mi-
ra a I'esquerra. Es tracta d’un cérvol que esta afectat per un

Foto 2:
(arquer), 2 (cervol) i 3 (cervola).

: Aspecte general del pany 1, amb les figures |

il i a0 4 3

Foto 3: Detall de la figura 1 del pany 1. (arquer).

descrostament a les banyes i a una de les potes posteriors.
El cap acaba en un morro mal definit per estar afectat per
la rugositat de la roca i té el coll gros. EI cos €s estret i
prou allargat. Les potes anteriors son molt fines i rectes.

Color: M. 10R 4/8

Figura 1.3. Figura zoomorfa en actitud estatica que mi-
ra a I'esquerra. Possiblement és una cérvola amb dues ore-
lles Ilargues i el cap petit i estret. El coll és molt llarg i
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Fig. 3: L’abric de la Penya. Composicio general del pany 1.
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Fig. 4: L’abric de la Penya. Composicié general del pany 2.

o
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Fig. 5: L'abric de la Penya. Detall del sector superior
del pany 2, on s’aprecia una part de la fig. 1 (cordes) i la
fig. 2 (eixam d’abelles al voltant d’un forat natural —buc,
casera).

prim. El cos té un llom ben definit mentre que la part pos-
terior, la del ventre i les potes, es veu afectada per la per-
dua del pigment, pel corriment de la pintura del cos i per
I’exfoliacio de la roca.

Color: M. 10R 4/8

PANY 2

QOcupa una bona part del sostre de I’abric i conté diverses
figures que podrien agrupar-se en dues composicions. Una
d’aquestes es troba danyada intensament per concrecions i
fumats que, potser, emmascaren altres figures, i pot interpre-
tar-se com una escena de caca, mentre que I'altra deu estar
en relacié amb la recol-leccié de la mel, a més d’altres figu-
res independents a pesar de la seua proximitat (fig. 3).
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Foto 4: Detall del sector superior del pany 2, on es veu
una part de la fig. 1 (cordes), i la fig. 2 (eixam envoltant el
forat —buc— natural).

Figura 2.1. S6n un parell de tragos lineals sinuosos
que discorren irregularment paral-lels. Se’n poden diferen-
ciar dos trams interromputs per un espai d’uns 35 centime-
tres de concrecions calcaries i fumats. EI tram superior fa
60 centimetres de llarg i 'inferior uns 20 centimetres.
Aquest tipus de figuracié pot interpretar-se com a cordes.
A D'altura de la figura 2.3 hi ha un petit trag transversal a
aquestes cordes (fig. 4 i foto 4).

Color: M. 10R 5/8

Figura 2.2. Es un conjunt de sis petites figures de
tendéncia triangular amb un apéndix central disposades al
voltant d’un forat natural i situades en la part superior de
les cordes (fig. 5 i foto 4). Aquesta composicié s’interpreta
com un grup d’abelles al costat del seu buc o casera natu-
ral.

Color: M. 10R 5/8
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Fig. 6: L'abric de la Penya. Detall del sector central del pany 2, on s’aprecia una part de la fig. 1 (cordes). la fig. 3 (huma
ascendint), la fig. 4 (cervola) i la fig. 5 (indeterminat).
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Foto 5: Detall del sector central del pany 2, on es veu una part de la fig. 1 (cordes), la fig. 3 (escalador) la fig. 4 (cervo-
la) i la fig. 5 (indeterminat).

Figura 2.3. Sén restes que poden formar una figura hu-
mana de la qual es conserva el tronc i les extremitats infe-
riors, representades amb un trag fi i recte. Prop del tronc hi
ha una taca allargada i de trag més gros que podriem inter-
pretar com una bossa. Aquesta figura es troba al costat de
les cordes, a I’altura del ter¢ superior, i la seua actitud, cor-
bada cap a arrere, ens fa pensar que poguera estar penjada
en l'aire i agarrada a aquestes. Aquesta postura es troba,
probablement, determinada pel relleu de la roca (fig. 6 i
foto 5). Podria tractar-se d’un recol-lector.

Color: M. 10R 5/8

Figura 2.4. Figura zoomorfa en actitud de dirigir-se
cap a I’esquerra. Probable cérvola amb orelles llargues,
cap petit i estret i coll llarg i prim. El cos allargat esta per-
filat amb un trag¢ fort i llistat a I’interior. La part posterior
acaba en una petita cua. Les potes son fines i rectes i les
posteriors acabades en tragos bifurcats que imiten les
peiingles (fig. 6 i foto 5).

Se situa prop de les cordes i davall de la figura 2.3.

Color: M. 10R 5/8

Figura 2.5. Es una taca de forma allargada d’on ixen
dues barres llargues i fines cap a les cordes sense entrar en
contacte amb aquestes i, per 1’altre costat, unes altres tres
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barres més curtes i paral-leles danyades per un descrosta-
ment (fig. 6 i foto 5).

Esta representada a I’esquerra de les cordes i davall de
la figura 2.4.

Color: M.10R 5/8.

Figura 2.6. Son restes de pintura molt afectats pels fu-
mats, les concrecions i els descrostaments que podrien
pertanyer a les potes i el ventre d’un gran quadripede (fig.
T

Es localitzen a la part dreta de les cordes.

Color: M. 10R 4/8.

Figura 2.7. Es una figura humana en actitud de dispa-
rar I’arc cap a ’esquerra on es troba el suposat animal.
Presenta un cap cordiforme que indica una cabellera i un
cos llarg i estret. Quant als bragos, un d’aquests esta
avancat i sosté I'arc i el que sembla un manoll de sagetes;
I’altre brag ix en direccié contraria i es doblega per a esti-
rar la corda. Les extremitats inferiors han desaparegut per
’accié d’un descrostament (fig. 7).

Color: M. 10R 4/8.

Figura 2.8. Restes informes de pintura.

Color: M. 10R 4/8.
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Fig. 7: L’abric de la Penya. Detall del pany 2, fig. 61 7 (escena de caca).

PANY 3

Aquest petit pany de paret es troba en la part més ex-
terna del sostre, molt proxim al pany 2, pero separat d’a-
quest per un breu escald natural del sostre.

Figura 3.1. Figura zoomorfa orientada a la dreta. Es
tracta d’una cérvola ben conservada amb cap, cos i extre-
mitats proporcionades, i amb els detalls anatomics molt
acurats. La part inferior de les potes es veu afectada per la
perdua del pigment i pels fumats. Malgrat aixo, cal desta-
car-ne que una de les potes anteriors acaba en una bifurca-
ci6, mentre que una de les posteriors, en un engrossiment.
La cua esta indicada (fig. 8 i foto 6).

Color: M.10R 3/6.

ESTUDI I INTERPRETACIO

Les caracteristiques del sostre, més pla i allargat que la
paret vertical, son el condicionament fonamental a 1’hora
de situar I'escena de recol-leccio de la mel (pany 2), ja que
permeten que aquesta puga desenvolupar-se en extensio,
mentre que en la paret vertical, la roca presenta més rugo-
sitats i, per tant, I’escena de caga representada (pany 1)
esta situada en una petita zona on la roca presenta menys
irregularitats.

La composicié del pany | esta formada per un arquer
que es dirigeix corrents cap a una parella de cérvids —mas-
cle i1 femella— que presenten els cossos desproporcionats i

allargats. Cal destacar-ne, també, les orelles 1 el coll exces-
sivament llargs de la cérvola.

Es dificil d’interpretar I’actitud de I’arquer a causa de
la mala conservaci6 del suport, pero per altres composi-
cions conegudes sembla que porte un arc i que intervinga
en una escena de caga.

Cal destacar-ne, a més, els ornaments que porta la figu-
ra humana al cap. Es tracta de dues plomes acabades en
angle agut que estan situades a la coroneta i unes altres
quatre, rectes i filiformes, a la zona occipital.

Responen a una combinacio del subtipus 2, variant b, i
del subtipus 4, variant b, del tipus II dels casquets de plo-
mes (Galiana, 1985: 57), que és un cas que no es produeix
en cap altra figura coneguda. Mentre que les plomes rectes
son més abundants (Jorda, 1970-71: 51), les que acaben en
angle agut son escasses i tan sols estan representades en
arquers de la cova de la Saltadora (les Coves de Vinroma)
(Viiias, 1982: 88, fig. 103:3), del cingle de la Mola Remi-
gia (Ares del Maestrat) (Vinas, 1982: 93, fig. 116), de la
cova Rull (Tirig) (Vinas, 1982: 126, fig. 172), i de I'abric
de Voro (Quesa) (Aparicio, 1986-87: 370, fig. 1), i també
en una figura humana de la cova dels Rosegadors (la Pobla
de Benifassa) (Vilaseca, 1948, lam. XI: 2).

En el pany de paret 2 diferenciem tres composicions.
La principal esta formada per una escena de recol-leccio de
mel en la qual un escalador amb una bossa penjada a I’es-
quena puja per dues cordes cap a un rusc natural, simulat
en un forat de la roca i envoltat del seu eixam d’abelles.
Les cordes s’inicien en un petit escald natural, on s’obser-
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oto 6: Detall de I'tinica figura del pany 3 (cérvola).

va que una d’aquestes té una xicoteta inflexié de tendéncia
corba, que podria interpretar-se com un element de subjec-
ci6. D’escenes similars, en tenim a la Cueva de la Arafa
(Bicorb) (Herndndez Pacheco, 1924, lam. XIV; Vidal,
1937: 25-26), a Arpan L (Asque- Colungo) (Baldellou i al.,
1993, fig. 4, zona A) i al cingle del Mas d’En Salvador
(Albocasser) (Vinas, 1982: 113, fig. 150), on en totes te-
nim les caracteristiques que formen una escena de
recol-leccié de mel: escalador, cordes, eixam d’abelles i
rusc. D aquestes tres composicions, tan sols n’hi ha una, la
de la Cueva de la Arafa, en que els escaladors porten reci-
pients. Hi ha també¢ unes altres composicions en qué s’ha
interpretat que representen aquesta activitat (Blasco, 1975:
50-55; Dams, 1983: 363-369). Nosaltres, pero, mantenim
certes reserves a I’hora d’interpretar-les en aquest mateix
sentit ja que hi falta una de les condicions assenyalades. Es
el cas de I’ Abrigo del Ciervo (Dosaigiies) on tenim les cor-
des, I'eixam d’abelles i el rusc, a més d’una taca indeter-
minada que, si bé L. Dams (1983, fig. 122) la interpreta
com a figura humana, F. Jorda i J. Alcdcer (1951: 14) con-
sideren que és un 0s. En altres casos, trobem escaladors
amb cordes sense eixam d’abelles —~Arpan L (Baldellou i
al., 1993, fig. 4, zona C), la cova Remigia III (Ares del
Maestrat) (Porcar, Obermaier i Breuil, 1935, lam. XXV),
I’abric 1V del cingle de la Mola Remigia, (Ripoll, 1963,
fig. 13) i el mas d’En Josep (Tirig) (Vinas, 1982: 138, fig.
194)—; escaladors amb possibles ruscos sense abelles —la
cova Remigia V (Porcar, Obermaier i Breuil, 1935, lam.
LVID), el cingle de I'Ermita (Albocasser) (Vinas, 1979-80:
9, fig. 10) i la Cueva de la Vieja (Alpera) (Breuil, Serrano i
Cabré, 1912: 537, fig. 3)—; ruscos i abelles —la cova Remi-
gia IV (Porcar, Obermaier i Breuil, 1935, lam. XXXVII),
I"abric IV del cingle de la Mola Remigia (Ripoll, 1963,
lam. VIII)—, i petites representacions encreuades, aillades,
a vegades interpretades com a abelles a la cova Remigia,
el cingle de la Mola Remigia (Porcar, 1949: 1701 178), el
Abrigo de la Vacada (Castellot) (Ripoll, 1961: 22) i el ba-
rranc de la Penya Blanca (Planes de la Baronia) (Herndn-
dezial., 1988: 92, fig. 115).
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Fig. 8: L’abric de la Penya. Pany 3, fig. I (cervola).

De I'activitat de la recol-lecci6 de la mel, la noticia do-
cumentada més antiga que en tenim fins ara prové del Pa-
pir Harris (1, 20b-12-21a; I, 65C, 7-8), on es fa referéncia
als cagadors de mel que gaudien de la proteccio reial del
faraé quan marxaven en busca de la mel als vadis, [luny de
la vall del Nil (Ferndndez Uriel, 1988: 186).

El terme «cagadors de mel» ens indica clarament que
es tracta de recol-lectors de mel silvestre. La domesticacio
de I'abella, que dona pas a I'apicultura, esta documentada
en I"antiguitat classica sense poder especificar-ne en quin
moment s’inicia. A la Peninsula Iberica, Justi cita el rei
Gargoris com el primer que troba la manera de recollir la
mel perod no sabem si era silvestre.

En Iactualitat, els gurungos, poble del Nepal central
(Valli, 1989), continuen practicant la recollida de la mel
silvestre, seguint un sistema semblant, a grans trets, al que
es representa en I’escena de 1'abric de la Penya. El proce-
diment que segueixen aquests cacadors de mel consisteix,
basicament, a despenjar una escala de cordes subjectada
dalt de la penya on es troben els ruscos, per on baixa el re-
col-lector. Ajudant-se de dues vares i després de fumar les
abelles, extrau la capa de cera. Tot seguit, desprén de la
paret les bresques amb la mel i ho arreplega tot en una cis-
tella que hi és pujada amb cordes.

Creiem que el procediment utilitzat pels gurungos ens
pot donar una idea molt aproximada del sistema emprat
pels cacadors de mel prehistorics, tot i les diferéncies de
detalls i la remota llunyania espaciotemporal.

Prosseguint amb I'estudi del pany 2, hi veiem que en la
part baixa del primer tram de corda hi ha dues figures —una
cérvola i un motiu indeterminat— que no pareixen estar re-
lacionades amb I'escena de la recol-leccio. Sembla curios,
pero, que tant a la Cueva de la Vieja com a la Cueva de la
Arana, al costat de les escenes de recol-leccio figuren cér-
vols. De la cérvola és remarcable I'allargament de les ore-
lles, paregudes a les de la cérvola del pany 1, i la bifurca-
ci6 de les potes posteriors semblant a unes peiingles.
Aquesta ultima caracteristica es repeteix en bastants abrics
de I'ambit de Iart llevanti. Aixi, com a exemple més pro-
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xim, hi ha la Cueva de la Arana (Herndndez Pacheco,
1924, lam. XIV).

A la dreta de I'escena de recol-leccio de mel, pot haver-
hi una altra composicid de caga si interpretem que els qua-
tre tragos son les potes d'un animal. Cap a aquest dirigeix
la seua sageta I'arquer situat a la dreta. Aquest presenta una
cabellera que en la bibliografia s’anomena de forma piri-
forme, cordiforme o triangular (Beltran, 1965: 118; 1966:
91). Aquest tipus de pentinat es distribueix per tota 1’area
de IMart llevanti la representacié més propera del qual es
troba a I'abric del Pantanet (Alfafara) (Herndndez i al.,
1988: 276, fig. 391: 9).

El pany 3 té tan sols una representacié aillada d’una
cérvola, situada en un altre escald del sostre, que també té
les orelles Ilargues i una de les petingles bifurcades.

Pel que fa a les tecniques emprades a I’abric, observem
que en les figures humanes s’usa la tinta plana per als caps
i el trag lineal simple per al cos i les extremitats. Quant als
animals, hem de destacar un primer perfilat del contorn i
un posterior reompliment del cos amb tinta plana en el cas
de les figures 1.2, 1.3 1 3.1, 1 d’un llistat en I"animal 2.4.
Totes aquestes técniques son bastant comunes en 'art lle-
vanti com estudia en el seu moment A. Beltrdn (1982: 20-
21). En el cas concret del llistat tenim paral-lels proxims
als abrics de la Cueva de la Arana (Hernandez Pacheco,
1924, lam. XIV), a la Cueva de la Vieja (Breuil, Serrano i
Cabré, 1912: 537, fig. 3) i a 'abric I de la Sarga (Alcoi)
(Herndndez i al., 1988: 26-27, fig. 5).

El color utilitzat en tot I'abric és el roig, encara que es
poden apreciar distintes tonalitats, un roig més fosc en les
figures dels panys | i 3, i més clar al pany 2.

CONTEXT ARTISTIC I
ARQUEOLOGIC

Les figures de I'abric de la Penya responen a les carac-
teristiques de I'art llevanti, un art no gaire representat fins
ara a la zona. Tan sols se’n coneixen uns altres dos jaci-
ments a la capgalera del riu d’Ontinyent, 1"abric de les Fi-
nestres IV (Alfafara) (Ribera, 1989¢) i I’abric del Pantanet
(Alfafara) (Herndndez i al., 1988: 70), en cadascun dels
quals hi ha una figura. Per altra banda, a I’abric 1 del ba-
rranc del Bosquet (Moixent) hi ha representada una cabra
que €s considerada per uns «naturalista de estilo levantino»
(Aparicio i al., 1988: 66) i per altres, de tipus semies-
quematic (Herndndez i CEC, 1988: 13). Dins la mateixa
conca del Xuquer, encara que més al nord, els abrics amb
art llevanti hi sén més nombrosos: aixi, els jaciments
d’Aiora, Millars, Quesa, Bicorb o Dosaigiies.

Quant als altres tipus d’art en les proximitats, s’ha indi-
cat la probable preséncia de I'anomenat «estilo Petracos»’
a I'abric del Bosquet (Aparicio i al., 1988: 60 i 116), perd
M.S. Herndndez i el CEC (1988: 9) consideren que és es-
quematic. A aquest art esquematic pertany un conjunt més
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Fig. 9: Pinturas rupestres conegudes a la Vall d’Albaida
i la Costera. 1: Conca del riu Canyoles (Moixent). 2:
Capgalera del riu d’Ontinyent (Bocairent, Alfafara, Ontin-
yent). 3: Vessant nord del Benicadell (Beniatjar, Salem). 4:
Estret de les Aigiies (Bellus).

nombros d’abrics (fig. 9). Cal citar-ne els existents al ba-
rranc de I'Avern-barranc d’Alpadull, estudiats per un de
nosaltres (Ribera 1989a, 1989b, 1989¢, 1989d).

Del poblament més antic constatat a I’area proxima a
I'abric de la Penya, se’n coneixen jaciments de superficie
al barranc del Canyaret —atribuits, amb dubtes, per J. Apa-
ricio al mesolitic (Aparicio, 1977: 9)— i al barranc del Bos-
quet, de moments «preneolitics» (Aparicio i al., 1988: 57).
De més segura cronologia sén els jaciments datats per
aquest mateix autor en el neolitic i 1’eneolitic, com sén la
cova Pates i la cova del barranc de Palop. En aquest dltim
periode es data la cova Santa (Vallada), excavada per B.
Marti (1981), en que es constata la preséncia d’una fossa
miiltiple. De I'edat del bronze es coneixen a Moixent els
jaciments segiients: 'altet de les Pepes, el puntal del Se-
rruig, la cova del Puntal del Serruig, el castell de Moixent,
el puntal del Bosquet, la Morreta de Gori i la penya Fo-
rada (Aparicio, 1977: 9-14).

Els jaciments arqueologics de la rodalia no ajuden gaire
a establir-ne la cronologia, en tractar-se de troballes de su-
perficie que no permeten determinar amb fiabilitat la dina-
mica poblacional de I'area estudiada. En desconéixer
aquesta dinamica, no podem relacionar-la amb les manifes-
tacions artistiques de la zona.

En els voltants de I'abric, a uns 400 metres al nord, en
el vessant meridional de la Penya nosaltres vam localitzar
materials arqueologics escassos —diverses ascles de silex i
alguns fragments de ceramica feta a ma—* que ens donen
indicis d’un petit nucli prehistoric de cronologia insegura
—eneolitic, bronze.
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CONSIDERACIONS FINALS

Es caracteristic de 1'abric 1'aprofitament del suport de
la roca per a la ubicaci6 de les figures, fet que també es
produeix en nombrosos jaciments d’art llevanti (Beltran,
1982: 23).

A banda d’usar el relleu pla de la roca per a la distribu-
ci6 de I’escena de recol-leccid, també se n’aprofita un forat
natural com a part integrant de la composicio, interpretat
com un rusc, fet que es repeteix a la Cueva de la Arafia.

Una altra caracteristica que cal destacar-hi és la factura
de les figures que tendeix a la desproporci6 i rigidesa poc
naturalista, cosa que contrasta amb el detall d’alguns ele-
ments anatomics com les orelles, la cua i les peiingles.
Dins aquest context resulta excepcional la cérvola del pany
3, executada amb més naturalisme.

El fet de remarcar aquests detalls ens fa pensar que ens
trobem davant d’uns convencionalismes referits a les ore-
lles llargues en les cérvoles i les peiingles bifurcades en els
cervids. No obstant aixo, hem comprovat que a I'art lle-
vanti aquesta ultima caracteristica no és exclusiva dels cer-
vids, ja que també es dona en els bovids i caprins.

Els dos convencionalismes esmentats ens permeten
considerar la idea que els tres panys han estat pintats al
mateix temps o en moments no gaire distants. Es dificil
precisar la cronologia concreta d’aquestes pintures, pero al
Pafs Valencia estan datades almenys cap a la fi del V
mil-lenni a. C. i al llarg del IV mil-lenni a. C., basant-se en
els paral-lels figuratius trobats en ceramiques impreses de
la cova de I'Or (Beniarrés) (Marti i Hernandez, 1988: 37-
41), jaciment representatiu del neolitic valencia.

En altim lloc, volem incidir en la problematica de la
conservacid dels abrics amb art rupestre. Per una banda,
no sols es veuen afectats per agents fisics o biologics sind
també pels antropics. En aquest cas concret —com hem
apuntat en la descripci6 de les figures—, aquestes es troben
danyades per descrostaments, fumats i concrecions calca-
ries, i es troben en perill de desaparici6. L’entorn immediat
de I’abric de la Penya també s’ha vist afectat pels forts in-
cendis que en els darrers anys s’han produit a la zona del
barranc de les Coves.

NOTES:

(1) Expressem el nostre especial agraiment al col-laborador Salvador
Guerola per I'ajut en les tasques de prospeccié d’aquesta zona. D'igual
manera quedem endeutats amb J. Sanchis, A. Conca, F. Alberca i M. Al-
buixech per la seua col-laboracié en diferents passes dels treballs de
camp.

(2) Treballs sempre encaminats o relacionats amb les tasques prima-
ries de coneixement, fitxatge i proteccio.

(3) Dins la Memoria del Pla d” Actuacié Anual (1988), del Servei Ar-
queologic d’Ontinyent (Conselleria de Cultura), hi donavem referéncics
dels nostres treballs a 1'abric de la Penya. Posteriorment, hem utilitzat al-
guna vegada una part dels dibuixos per a il-lustrar alguns articles i notes
(Ribera, 1989¢, 1989/).

(4) Hem optat per seguir aquesta denominacié d’abric de la Penya
que, des d’un primer moment, vam donar a la balma que ens ocupa (de-
nominacié fonamentada per la seua proximitat immediata al mas anome-
nat casa de la Penya i a la mateixa «Penya» o prominent penyal, origen
del toponim), tot i que també podria haver-se designat com a barranc de
les coves de llevant [, per exemple. Cal tenir-hi en compte, perd, que al
mateix barranc hi ha agrupacions de balmes, abrics o coves, a diferents
indrets, i també al mateix terme municipal de Moixent hi ha un altre ba-
rranc de les Coves, a ponent, al territori de les Alcuses.

(5) Dades en relacié a: S.G.E. Mapa MT, full 28-31, escala 1:50000,
ed. 1968.

(6) Cal tenir en compte que les abelles d aquella zona son d’una altra
especie i sembla que formen els ruscos amb una gran capa de cera en
qualsevol protuberancia rocosa, sense tenir necessitat d'un forat natural
profund.

(7) Altres autors han establit, amb més acceptaci6, el terme art ma-
croesquematic (Herndndez i al., 1988, 264-269; Ripoll, 1990, 88).

(8) Materials conservats al Museu Arqueologic d’Ontinyent (con-
junts nim. 87.58/ i 89.60/). Altres materials medievals procedents. sobre-
tot, del cim del penyal ens indiquen un probable us d’aquest punt com a
talaia o lloc de guaita en eépoca andalusina avangada.



L’ ABRIC DE LA PENYA. NOVES PINTURES RUPESTRES POSTPALEOLITIQUES A MOIXENT (VALENCIA)

BIBLIOGRAFIA

APARICIO, ). (1977). Las raices de Mogente. Prehistoria y Protohisto-
ria. Serie Arqueologica 2, Universitat de Valencia, Valencia.

APARICIO, J. (1986-87). Escena de danza en el Abrigo de Voro (Quesa,
Valencia). Bajo Aragon V1I-VIIIL: 369-372.

APARICIO, J.. BELTRAN, A. 1 BORONAT. J. de D. (1988). Nuevas pin-
turas rupestres en la Comunidad Valenciana. Academia de Cultura
Valenciana, Serie Arqueoldgica n® 13, Valencia.

BLASCO, M. C. (1975). La recoleccién en el Arte Rupestre Levantino.
Misceldnea Arqueoligica dedicada al profesor A. Beltran: 49-58.

BALDELLOU, V., PAINAUD, A., CALVO, M.J. 1 AYUSO, P.. (1993).
Las pinturas rupestres del Barranco de Arpdn (Asque-Colungo,
Huesca). Bolskan, 10: 31-96.

BELTRAN, A. (1965). El Racé de Gasparo y el Racé Molero (Ares del
Maestre, Castelion). Butlletin de la Societé Préhistorique de I'Ariége
XX: 117-127.

BELTRAN, A. (1966). Sobre representaciones femeninas en el Arte ru-
pestre Levantino. IX Congreso Nacional de Arqueologia: 90-91, Sa-
ragossa.

BELTRAN, A. (1982). De cazadores a pastores. El Arte rupestre del Le-
vante Esparnol. Ediciones Encuentro. Madrid.

BREUIL, H., SERRANO, P. | CABRE, J. (1912). Les peintures rupestres

de I'Espagne. V. Les abrics du Bosque a Alpera. L'Anthropologie ,
XX 529-562.

DAMS, L. (1983). Abeilles et récolte de miel dans I'Art rupestre du Le-
vant espagnol. Homenaje al prof. Martin Almagro Basch, vol. 1: 363-
369.

DAMS., L. (1984). Les peintures rupestres du Levant espagnol. Edt. Pi-
card, Paris.

FERNANDEZ URIEL, P. (1988). Algunas anotaciones sobre la abeja y la
miel en el mundo antiguo. Espacio, Tiempo v Forma, Serie 11, Histo-
ria Antigua t. 1: 185-208.

GALIANA, M.E. (1985). Contribucion al arte rupestre Levantino: andli-
sis etnogrifico de las figuras antropomorfas. Lucentum, IV: 55-87.

HERNANDEZ PACHECO, F. (1921). Escena pictorica con representa-
cion de insectos de época paleolitica. Memorias de la Real Sociedad
Espanola de Historia Natural, tomo del Cincuentenario: 62-67.

HERNANDEZ PACHECO, E. (1924). Las pinturas prehistoricas de las
Cuevas de la Arana (Valencia). Memorias de la Comision de Investi-
gaciones Paleontolégicas y Prehistoricas 34, Madrid.

HERNANDEZ, M.S. | CENTRE D’ESTUDIS CONTESTANS (1984).
Pinturas rupestres en el Barranc del Bosquet (Moixent, Valencia).
Lucentum, 111: 5-22.

HERNANDEZ, M.S., FERRER, P. | CATALA, E. (1988). Arte rupestre
en Alicante. Fundacion Banco Exterior, Alacant.

JORDA, E (1970-71). Los tocados de plumas en el arte rupestre Levanti-
no. Zephyvrus, XXI-XXII: 35-73.

JORDA, F. 1 ALCACER, J. (1951). Las pinturas rupestres de Dos Aguas
(Valencia). Serie Trabajos Varios del SIP num. 15, Valéncia.

MARTI, B. (1981). La Cova Santa (Vallada, Valencia). Archivo de
Prehistoria Levantina, XVI: 159-196.

MARTI, B. | HERNANDEZ, M.S. (1988). El Neolitic valencia. Art ru-
pestre i cultura material. Servei d’Investigacié Prehistorica de la Di-
putacié de Valencia, Valencia.

MUNSELL (1975). Munsell Soil color Charts. Macbeth Division of
Kollmorgen Corporation, Baltimore.

OBERMALIER, H. I WERNERT. P. (1919). Las pinturas rupestres del
Barranco de la Valltorta (Castellon). Memorias de la Comision  de
Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistoricas n°. 23, Madrid.

PORCAR, J.B. (1945). Interpretaciones sobre arte rupestre. Archivo de
Prehistoria Levantina, 11 : 31-37.

PORCAR, J.B. (1949). Iconografia rupestre de la Gasulla. Representa-
cion de insectos. Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura,
XXV: 169-182.

PORCAR, J.B. (1965). Las pinturas del Raco de Gasparo. Boletin de la
Sociedad Castellonense de Cultura, XLI: 176-179.

PORCAR. J.B.; OBERMAIER. H. I BREUIL, H. (1935). Excavaciones
en la Cueva Remigia (Castellon). Junta Superior del Tesoro Artistico
n°. 136, Madrid.

RIBERA. A. (1989a). Pintures rupestres en la capgalera del riu d"Onti-
nyent: La Balma de la Fabriqueta. Estudis i Documents: 28-33.

RIBERA, A. (1989b). L' Abric del Pontet. Pintures rupestres en la capga-
lera del riu d"Ontinyent. Alba, 4: 9-19.

RIBERA, A. (1989¢). La Cova del Capella i els abrics de Les Finestres.
Revista de Festes d'Ontinyent.

RIBERA, A. (1989d). L' Abric del Gegant y las pinturas prehistoricas de
la capgalera del riu d’Ontinyent (La Vall d’Albaida, Valencia). XIX
Congreso Nacional de Arqueologia: 195-209. Saragossa.

RIBERA, A. (1989¢). Prehistoria, antiguitat i ¢época alt-medieval a Ontin-
yent. Alba, 2-3: 7-24.

RIBERA. A. (1989f). Noves pintures rupestres en la Vall d"Albaida i la
Costera. Cronica, nim 40: 85.

RIPOLL, E. (1961). Los abrigos pintados de los alrededores de Santolea
(Teruel). Instituto de Prehistoria y Arqueologia de Barcelona. Mono-
grafias de Arte Rupestre , Arte Levantino 1. Barcelona.

RIPOLL, E. (1963). Pinturas rupestres de la Gasulla (Castellon). Institu-
to de Prehistoria y Arqueologia de Barcelona. Monografias de Arte
Rupestre, Arte Levantino 2, Barcelona.

RIPOLL, E. (1990). Acerca de algunos problemas del arte rupestre post-
paleolitico en la Peninsula Ibérica. Espacio, Tiempo v Forma, Serie I,
Prehistoria y Arqueologia, t. 3: 71-104.

VALLL, E. (1989). La conquista de la miel. £l Pais Semanal. nim. 614,
ano XIV, Segunda Epoca: 26-37.

VIDAL, M. (1937). Estudis d’art originari. Els insectes en I'Art Quater-
nari. Serie de Treballs Solts del SIP nim. 3, Valencia.

VILASECA, S. (1948). Las pinturas rupestres de la Cueva del Polvorin,
Puebla de Benifazd, Castellon. Comisaria General de Excavaciones
Arqueolégicas, Informes y Memorias 17, Madrid.

VINAS, R. (1986-87). Figuras inéditas del Barranco de la Valltorta. Am-
purias, 41-42: 1-34.

VINAS, R. (1982). La Valltorta. Arte rupestre del Levante espaiiol. Edi-
ciones Castell, Barcelona.






	RECERQUES_120.JPG
	RECERQUES_121.JPG
	RECERQUES_122.JPG
	RECERQUES_123.JPG
	RECERQUES_124.JPG
	RECERQUES_125.JPG
	RECERQUES_126.JPG
	RECERQUES_127.JPG
	RECERQUES_128.JPG
	RECERQUES_129.JPG
	RECERQUES_130.JPG
	RECERQUES_131.JPG
	RECERQUES_132.JPG
	RECERQUES_133.JPG

