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LA REVOLUCIO DEL COLOR AL
SEGLE XIX:

Els mapes a les revistes geografiques

Durant el segle xix, hi va haver progressos espec-
taculars en totes les fases de la produccié cartografica,
des de la recollida i procés de les dades, fins a llur repre-
sentaci6 1 reproduccié. La centuria passada ha estat
caracteritzada com la de la revoluci6 en la cartografia.
Quantitats enormes i variades d’informacié referida a
’ambient fisic i huma eren acumulades i posteriorment
representades cartograficament per simbols de comple-
xitat creixent. La fotografia i la mecanitzacié dels pro-
cessos de reproduccié grafica han fet possible la dupli-
cacié més rapida i més exacta dels dibuixos originals. La
impressio en color, combinada amb la realitzacié meca-
nica dels dibuixos d’arees, ha contribuit a la diferencia-
ci6 dels elements del mapa, i a afegir variacions de color
i de tonalitat als simbols de dimensié, de forma o
d’orientacié. El color imprés va entrar per primera
vegada en escena sobretot com un substitut barat del
color manual, pero aviat va provocar canvis fonamen-
tals en el disseny dels mapes, i aquest impacte persisteix
encara avui. L’esséncia d’aquesta revolucié del color en
la cartografia ha estat la transformacié del color, que ha
passat d’ésser un suplement decoratiu no fonamental a
esdevenir un element integral i funcional del disseny,
indispensable per a I'objectiu cartografic.

Un examen rigor6s d’una amplia seleccié de tota
mena de mapes del segle Xix proporcionaria, obvia-
ment, la base necessaria per a entendre la genesi
d’aquest nou enfocament del color en els mapes, el seu
impacte immediat sobre llur imatge, i les seves implica-
cions d’un abast molt ampli sobre el disseny cartogra-
fic. Aquesta seleccio, aixo no obstant, no s’ajusta exac-
tament a la realitat ja que el color impreés va ésser intro-
duit en una gran varietat de tipus de mapes reproduits
per un ampli assortiment de processos grafics disponi-
bles 1 per diversos individus i institucions. Més que
intentar entendre el camp sencer de la producci6 carto-
grafica del segle xix, hem examinat en detall un grup
més petit de mapes, prou representatiu, que pot ésser
pres raonablement com a reflex de les caracteristiques
més sobresortints de la revolucié del color en els mapes
impresos. El canvi al color imprés ha estat analitzat en
els mapes apareguts en les tres revistes geografiques
europees principals durant el segle xix. Les revistes i els

anys coberts son: 1) «Bulletin», de la Société de Géo-
graphie, de Paris, entre 1821 i 1899; 2) i consecutiva-
ment el «Journal» (de 1831 a 1880), els «Proceedings»
(del 1855 al 1892), i el «Geographical Journal» (del 1893
al 1900) de la Royal Geographical Society d’Anglaterra;
i 3) «Petermanns Geographische Mitteilungen», publi-
cades per la Justus Perthes Geographische Anstalt
d’Alemanya (entre 1855 1 1900).

Fig. 1: Métode emprat en la reproduccic dels mapes a les revistes francesa, britanica i alema-
nya, respectivament: 1, fotogravat; 2, relleu; 3, !uugr.lliz; 4, base gravada i planxa de color
litografiada; i 5, gravat
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Fets diversos fan dels mapes d’aquestes revistes un
cos de material cartografic amb entitat propia per a un

estudi detallat. Primerament les revistes triades se.

situen entre les revistes geografiques més eminents del
segle XIX, una época d’exploracio i de viatges durant la
qual aquestes revistes realitzaren la tasca valuosa de
publicar els descobriments geografics recents en forma
de mapa. En segon lloc, els mapes que apareixien fre-
qiientement i regular, eren fets correntment «a partir de
zero», ja que acompanyaven articles especifics, essent
llurs dades més detallades 1 exactes que les de les tan uti-
litzades lamines dels atlas contemporanis o de les séries
topografiques. A més, els mapes revelen una tendéncia
general cap a la mecanitzacié en el desenvolupament de
tecniques en litografia, en substitucié dels gravats sobre
coure com a métode d’impressié dominant (Fig. 1).
La litografia, el més important dels metodes nous
de reproduccié, va comengar com un procés manual
cap a ’any 1798 i va anar mecanitzant-se durant el curs
de la centiria, alhora que tenia un paper central en el
desenvolupament general de la impressié en color. La
técnica emprada en els mapes impresos en relleu més
escassos en les revistes va posar de manifest la mateixa
tendencia cap a la mecanitzacié: es tractava, pero, en
general, de petites il'lustracions sense color impreses
vora el text. El color addicional, a ma o impres, apare-
gué en els mapes gravats i litografiats de mitja pagina o
plegats, 1 son aquests mapes els que tractarem aqui.

L’era dels mapes gravats i pintats a ma

Durant la primera meitat del segle x1x, els mapes
gravats eren els dominants a les revistes, tant per llur
nombre com per llur estil caracteristic. Hi havia alguns
mapes litografiats; generalment, pero, imitaven exem-
ples de gravats sobre coure en I'aparenga i en les técni-
ques d’execucio (Figs. 21 3).

Durant aquest periode, els mapes a les revistes geo-
grafiques eren concebuts principalment com a imatges
de linies negres, gravades delicadament i adhuc elegant-
ment, amb la retolacié i els simbols més grans realitzats
a ma a la planxa base. No és cap sorpresa que els rars
mapes litografiats s’assemblessin tant als seus equiva-
lents gravats, ja que en la litografia la técnica predomi-
nant era molt similar al gravat sobre coure, tant en el
metode com en Paparenga final. La semblanga era
encara més accentuada pel fet que la majoria de litografs
inicialment havien treballat el coure 1, naturalment, van
continuar emprant el mateix estil. Hi havia alguns rat-
llats mecanics en els models corografics imperants, i
una certa afeccio a pintar a ma, perd ambdues coses son
poc importants. El color a ma servia, sobretot, per
accentuar simbols de punts 1 linies impreses, ben proba-
blement perqué era més facil fer unes pinzellades sobre
aquestes marques que no donar capes homogenies a

sectors més extensos. Fins més o menys a mitjan segle,
I"Gs del color imprés era insignificant. El paper limitat
del color a ma o imprés, en els mapes de les revistes de
geografia de principis del segle XX, va subsistir en con-
trast amb la cartografia general, on els simbols d’arees
pintades apareixien en mapes geologics i estadistics
variats des de finals del segle xviiL.
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Fig. 2: Fragment d'un mapa gravar, Ouilo, del Bulletn de la Socere de Geographie, Pans,
1928.

Adopcio tardana de la impressio en color

Durant la segona meitat del segle, els mapes lito-
grafics van substituir els gravats en les revistes de geo-
grafia, i la impressio6 en color va comengar a assolir una
importancia major que la que havia tingut el color a ma
(Fig. 4). Tanmateix, com ja ha estat dit, els mapes de les
revistes no van ésser els capdavanters de la impressio de
mapes en color. Ja el 1826, la litografia en color havia
estat adoptada pel Militir-Geographisches Institut de
Viena, i la produccié dels cent dotze magnifics fulls
1:14.000 Umgebungen von Wien, impresos a partir de
quatre planxes de color gravades sobre una planxa de
base negra, va ésser comengada el 1830. A mitjan segle,
un nombre creixent de mapes geologics, topografics 1
altres eren impresos en color litograficament, cosa que
indica ’acabament de la fase experimental. Va ésser lla-
vors, cap al 1855, quan les primeres impressions en
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color van apareixer per primera vegada als mapes lito-
grafiats de les revistes britaniques i alemanyes i, cap al
1860, a les franceses. Malgrat tot, el color imprés no
aconseguia ocupar totalment qualsevol de les tres revis-
tes en les decades posteriors a I"adopcié.

El retard sembla haver derivat, almenys en part, de
problemes tecnics d’execucio 1 d’impressio, els quals
van continuar restringint el paper del color impres en la
litografia de mapes fins a la segona meitat del segle.
L’enregistrament de les planxes de color era una opera-
ci6 manual acurada en les primeres litografies en color,
1 va ésser molt més decisiu en la reproduccio de mapes
que en el treball artistic. Quan el color va ésser impres
en els primers mapes litografiats encara escadussers, era
emprat correntment per donar una tinta sobre una area,
utilitzacio per a la qual era requerida menys precisio
que per als simbols lineals. No va ésser una casualitat
que el Militir-Geographisches Institut de Viena intro-
duis els simbols d’area impresos en color als mapes lito-
grafiats el 1826, pero que no adoptés el mateix trata-
ment per als simbols lineals fins al 1845. Més encara,
quan el color va ésser emprat en la representacio d’arees
va seguir tenint desavantatges técnics substancials. La
imatge d’una area era més facil de crear en litografia que
en gravats sobre coure, pero el ratllat mecanic o I'om-
brejat a llapis a la superficie litografica per produir una
tinta encara eren relativament costosos i necessitaven
molt de temps. Una vegada fet aixo, la imatge tonal
delicada podia no resistir els llargs processos d’im-
premta sovint requerits en la impressio cartografica. Els
simbols corografics de color solid podien ésser creats
d’una manera més senzilla pintant en arees sobre la pedra.

Aquest metode proporcionava una imatge impresa
duradora, pero presentava el problema que les tintes
d’impressio litografica amb base d’oli, relativament
opaques, tendien a enfosquir els detalls subjacents.

Les dificultats tecniques en la impressié litografica
en color son ben il-lustrades per les critiques contempo-
ranies dels dos mapes geologics francesos publicats poc
després del 1840. EI 1844 va suscitar-se una controver-

Fig. 3: Fragment d'un mapa litografiar, pintat a ma, del fournal of the Roval Geographical
Socrety, del 1851
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Fig. 4: El color en els mapes ltografiats a les revistes francesa, britanica 1 alemanya, respectiva-
ment: 1, blanc i negre; 2, color a ma; 3, color a ma i imprés; i 4, color imprés

sia a I’entorn dels dos mapes, en entrar a I'arxiu dels
Comptes Rendus de I’Académie des Sciences de Franga
un article lloant Derénémesnil, de I'Imprimerie Royale,
per la litografia de les lamines de I'index del nou mapa
geologic de Franga en color, emprant una planxa negra
i vint-i-tres tintes llises diferentes. V. Raulin va
escriure-hi llavors per reclamar el fet que era anterior el
seu mapa geologic de I’area de Paris, litografiat en color
el 1842 per Kaeppelin. Técnicament i visual, el mapa de
Derénémesnil, amb les seves vint-i-tres planxes en
color, pot haver estat superior, perd I'as que Kaeppelin
féu de només quatre impressions per a produir onze
tintes era molt més eficient, per bé que la sobreimpres-
516 dels colors no fou satisfactoria del tot. Jules Despor-
tes, un litograf frances, va escriure per a donar suport a
aquest darrer cartograf i suggeri que es podia crear una
imatge tonal més transparent ombrejant amb llapis o en
mitja-tinta litografica, cosa amb la qual podria
sobreimprimir-se per a combinar els colors amb major
facilitat. A mitjan segle, el reconeixement del valor
potencial d’aquestes técniques tonals per a la impressio
en color de mapes havia estat clarament assolit, encara
que alguns problemes tecnics d’execucio i d’impressio
retardaren encara llur aplicacio.

Durant els anys 1860, es va produir I’avang tecno-
logic que finalment va fer practic Pombrejat litograhe
en llapis 1 el ratllat mecanic: la copia. La copia litogra-
fica eliminava I'inconvenient de treballar directament
sobre la pedra (o sobre plaques de metall), emprant el
desenvolupament de la copia d’una imatge imprimible
per pressio des d’una altra superficie litografica. L’om-
brejat a llapis podia ésser dibuixat rapidament i correc-
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tament sobre un paper de copia, amb molt de gra (ru-
g6s), produit comercialment, alhora que el gravat meca-
nic podia ésser copiat a partir de plaques mestres grava-
des o litografiades. Aquestes copies eren fetes en pedres
planes polides, més facils d’imprimir que a partir de les
pedres granuloses emprades per a 'ombrejat directe a
llapis o les imatges finament indentades formades per
gravat litografies directament ratllades. A més, la copia
de la planxa base proporcionava unes imatges guia acu-
rades per a la producci6 de planxes en color. Aquestes
aplicacions variades del sistema de copia ofereixen I’ex-
plicacié més plausible a la progressié de la impressio en
color d’arees en els mapes de les revistes geografiques
després del 1875.

Litografia en color i aspecte dels mapes

El model aviat establert amb I’associacié del color
imprés i els simbols corografics va persistir durant tota
la segona meitat del segle en els mapes de les revistes.
Aquesta associacié representa un punt de partida dife-
rent del de I’era del color a ma. El color a ma havia estat
molt emprat per a destacar la llegibilitat dels simbols no
areals, i, quan declini, el color impres va prendre
aquesta funci6, a més d’ésser emprat per a simbols
d’area. La impressi6 en color també reduia la importan-
cia dels simbols areals a la planxa base, correntment
negra. Gairebé tots els mapes encara tenien alguns ele-
ments areals impresos en negre, pero aquests simbols
anaven minvant en freqiiéncia i en importancia fins a
emprar-se només en uns quants cims de muntanya
(amb Iombrejat a ratlles) o en petites taques que repre-
sentaven aiguamolls.

L'us imitatiu inicial del color impres

Cap a I’altim quart del segle Xix, el color imprés va
esdevenir viable técnicament i econdmicament, 1 va
augmentar en importancia en els mapes de les revistes
geogrifiques. Els cartografs, perd, no adoptaren el
color imprés amb la idea de canviar radicalment I'as-
pecte dels mapes. Per bé que el color a ma tingué un us
relativament escas en els mapes de les revistes de geo-
grafia, obviament fou el model I'aparenca del qual el
color impreés intenta d’imitar.

Un bon exemple d”ds del color impres per a copiar
Pefecte del color a ma pot ésser trobat en la coloraci6
ombrejada de les fronteres i de les linies de costa. Quan
el color a ma era emprat en aquests simbols, el colorista
correntment subratllava I’area amb una capa fosca vore-
jada d’una capa més clara del mateix color, a vegades
omplint tota I’area amb la tinta més clara, fins i tot. Des
d’un punt de vista practic, la capa matisada era més facil
d’aplicar que no un to llis perfecte o una capa d’ombra
homogenia, i el subratllat més fosc del voltant dissimu-
lava algunes discrepancies entre la capa i la linia de fron-

tera impresa. El subratllat més fosc també accentuava
visualment la frontera, alhora que la capa de connexié
més clara mantenia la totalitat de la intensitat del color
del mapa tractat. Aquest métode de coloraci6 va ésser
conscientment imitat en els mapes litografiats i en altres
mapes de color impresos durant el segle XiX. Per exem-
ple, un Diocesan Map of England del 1878, impres en
tres colors per W. & A. K. Johnston, fou elogiat per «...
el peculiar efecte d’homogeneitat de capa que feia el rat-
llat puntejat aplicat a I’aigua del voltant de la costa...».
Durant el curs del segle, 'ombrejat a llapis, el ratllat
mecanic i, finalment, les pinzellades foren sovint
emprats per produir exactament aquest efecte en els
mapes de les revistes geografiques (Fig. 5). Aquest
exemple il-lustra com I'aspecte d’una técnica particular
podia romandre per imitacié molt temps després d’ha-
ver estat substituida per d’altres técniques.

Els cartografs del segle xix, de fet, veien el color
imprés com una alternativa avantatjosa i sovint expres-
saren llur inquietud per tal de fer un s apropiat del
color. August Petermann, el fundador i editor de la
revista alemanya fins a la seva mort, el 1878, preferia el
color a ma suau i transparent que no el color litografic
imprés més aspre i opac. Abandona virtualment el color
impres pel color a ma estergit en la revista alemanya
durant els anys 1870; un canvi com aquest sembla més
haver estat una conseqiiéncia del seu gust estetic que
una necessitat economica. Petermann no era Iinic
d’aquesta opini6. Altres cartografs tenien fermes reser-
ves sobre 'impacte del color impres en Iefecte visual
dels mapes litografiats. Tots acceptaven que el color
havia d’ésser emprat de forma harmoniosa i restringida
per a distingir i integrar elements del mapa més que per
a crear una coberta de colors cridaners. D’altra banda,
temien 1’Gs indiscriminat del color, com s’havia esde-
vingut amb el costum de pintar de verd les terres baixes
als mapes escolars, descrit per Anton Steinhauser el
1858. Ates que els seus gustos cartografics havien estat
formats durant I’era del color a ma, no sorprén que els
cartografs del segle xix preferissin generalment els
colors subtils de les capes d’aquarel-la. Llur critica als
colors més forts venia d’un manca de comprensié del
fet que I’aspecte canviant dels mapes de color durant el
final del segle XIX era basat en I’evolucié del color cap a
un paper nou en el disseny dels mapes. Un cartograf
alemany d’una generacié posterior, Karl Wagner,
intenta d’explicar I’aspecte nou només com a resultat de
les modes canviants en la litografia artistica. Max Eckert
s’acosta probablement més a la realitat en explicar el
gust en augment pel color en els mapes per la combina-
ci6 de tres factors: les millores en les tecniques de la
impressi6 en color, el reconeixement del paper del color
en la llegibilitat facil del mapa, 1, finalment, el canvi del
gust artistic cap a I’iis de colors més vius. Particular-
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ment quan els simbols de color comengaren d’assolir un
paper més important en la imatge del mapa, els colors
havien d’esdevenir més vius per tal que aquells simbols
romanguessin independents de la planxa negra de base.

Independéncia per al color imprés

El desenvolupament del color impres cap a un
paper nou i independent en la imatge del mapa pot ésser
seguit sobre els mapes de les revistes de geografia. El
color a ma havia romas gairebé I'anica forma d’afegir
color als mapes de les revistes fins als anys 1860 i cal
emfasitzar la seva naturalesa additiva. El mapa imprés
en negre formava una imatge completa que el colorista
il-luminava pinzellant lleugerament de color els simbols
de punts, tragant els simbols de linies, o donant una
capa en els marges de les superficies limitades per fron-
teres. L’Gnica gran excepcid era I'as del color estergit
sobre arees a la revista alemanya durant els anys 1870 1
1880; aqui els talls en Iestergit sortien de vegades de les
linies impreses del marc (fig. 6). En la majoria dels
casos, pero, el color a ma era més una manera d’il-lumi-
nar el mapa que un metode autosuficient per a transme-
tre informacio.

El color com a técnica addicional persisti durant els
anys 1880 en els mapes de revistes fins ben després de la
introduccié del color impres. Al principi, hom veia 1
emprava el color imprés com un substitut barat del
color a ma. La independéncia per al color impres fou
assolida finalment quan la imatge del mapa fou separada
en colors de manera que la planxa base ja no podia
romandre sola si hom hi treia els colors. Els mapes a
totes tres revistes eren concebuts en color cap als anys
1870 1 1880. En el nivell més senzill, un simbol d’un sol
color (per exemple, una linia vermella per a la ruta d’un
explorador) pot fer-se complicat (fig. 7). L’assignaci6
de categories particulars d’informacié del mapa a plan-
xes de color estandard (per exemple, negre per a la

Fig. 5: Fragment d'un mapa litografiat amb cinc planxes de color, del Petermanns Geogra-
phische Mitteilungen, del 1897

informacié basica i per a la retolacié, blau per a la
hidrografia i marré per al terreny) reflecteix perfecta-
ment el desenvolupament d’una convenci6 cartografica
general. Els simbols d’area elaborats també eren dibui-
xats en color. El pas dels simbols en color d’ésser un
afegit a esdevenir independents representa I’assumpcié
per part del color imprés d’un paper nou en el disseny
de mapes.

Aquesta nova visi6 del color no és coherent amb
cap de les dues categories d’impressi6 en color habitual-
ment identificades en la literatura de la fi del segle xix
sobre la impressi6. El més senzill dels dos métodes,
anomenat treball en negre i colors o farben-ton-druck,
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Fig. 6: Mapa liogratiat amb coloracio a ma estergada del Petermanns Geographbische Muter-

lungen, del 1873

suposava preparar una imatge lineal completa i autosu-
ficient a la qual hom afegia planxes de color en un o dos
tons. El segon metode, més complet, conegut com a
cromolitografia o farben-kombinationsdruck, consistia
a dividir la imatge en planxes de color separades abans
de la impressio. Georg Fritz, autor del text alemany
Handbuch der Lithographie und des Steindruckes
(1901), assigna la cartografia i altres treballs comercials
al primer métode, del qual diu que la imatge base era
totalment sense color i el color afegit hi era transparent
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(lazurfarben) o en unitats adjacents discretes (kompac-
ten farben). Sembla que en la transicié del color afegit
al color independent, els mapes de les revistes de geo-
grafia desenvolupaven un ts del color intermedi entre
tots dos metodes estandards. La cromolitografia artis-
tica diferia de la litografia de mapes en el fet que el seu
objectiu era la separaci6 fisica d’un original en els seus
colors i tons components, seguida de llur reintegracié
subsegiient en facsimils litografics acolorits. Aquest
métode no fou emprat en cartografia fins a la reproduc-
ci6 fotomecanica en color de mapes amb relleu ombre-
jat durant el segle xx. Malgrat tot, la planxa base negra
dels mapes de les darreres revistes ja no era completa
per ella mateixa i eren usats independentment diferents
colors per pintar diverses categories d’informacié del
mapa.

El color impres i el tema del mapa

L’associacié dels tipus d’informaci6é dels mapes
amb colors diferents significa que el color impres havia
assolit un paper nou en la transmissié cartografica
d’idees durant ’altim quart de segle. Les relacions
implicades en I"Gs canviant del color impres poden ésser
classificades d’una manera més completa examinant dos
aspectes del tema tractat en el mapa: la representacio del
relleu i els mapes generals, enfront dels tematics.

El simbol del relleu apareix molt freqiientment en
els mapes de les revistes de geografia; la seva forma
experimenta un gran canvi durant el segle xix. Els fets
claus en la historia de la representacié del relleu durant
aquest periode son I’adopcié sistematica de 'ombrejat a
ratlles, el desenvolupament de les corbes de nivell,
I’aplicacié de diverses teories sobre les tintes de fons i
I'increment de 'ombrejat del relleu. Tots aquests méto-
des de representacio, separadament i en diverses combi-
nacions, foren emprats en els mapes de les revistes de
geografia.

L’ombrejat a base de ratlles tingué una importancia
capital en els mapes de les revistes durant tot el segle.
Per bé que el ratllat declina un xic en freqiiencia, només
a la revista alemanya un altre meétode (I"ombrejat a lla-
pis) assoli el predomini després del 1880. Les formes de
representaci6 del relleu eren certament influides pel fet
que la majoria dels mapes mostraven arees exotiques, la
informacié topografica sobre les quals era limitada.
Mentre que una lamina topografica a gran escala d’un
pais europeu podia emprar les corbes de nivell, un mapa
de revista, d’escala menor i d’una part explorada recent-
ment d’Africa, havia de descriure el relleu de forma més
genérica amb ombres ratllades o a llapis.

Acceptant les restriccions del tipus de mapa, I'es-
cala i la base de dades limitada per a la seleccié dels sim-
bols, és significatiu que les ombres ratllades, les corbes
de nivell i les linies de forma, simbols del relleu en els

Fig. 7: Fragment d'un mapa hitografiat amb planxes de dos colors del Bulletn de la Soaete
de Géographie, del 1881

quals els elements lineals son emprats per representar
una superficie, fossin impresos en color molt rarament.
Foren els simbols que cobreixen una area (a més dels
que impliquen area) d’ombrejat a llapis i tintes de fons
els que aparegueren amb més forga en color. La persis-
téncia major de ’ombrejat ratllat a la revista francesa, la
que emprava menys el color, prossegui. L’aplicacié del
color impres en la reproduccié de la imatge corografica
en la representacié del relleu demostra un lligam directe
entre la nova tecnologia de reproduccié i la recerca de
noves solucions al problema etern de representar amb
eficacia la superficie de la terra.

Un canvi més general en el caracter dels mapes de
les revistes —general en comptes de tematic— durant el
segle XI1X, pot ésser també relacionat amb les tecniques
canviants de reproduccié de mapes litografiats. El pre-
domini de mapes de contingut general durant la major
part del segle reflecteix la funcié principal de les revistes
d’illustrar els descobriments geografics i les rutes dels
exploradors. El percentatge inferior pero creixent de
mapes tematics és un reflex de I'especialitzacio tematica
de la geografia en el desenvolupament d’estudis inten-
sius dels fenomens naturals i humans. Aquesta linia,
evidentment, ha continuat al llarg del segle xx. Més
d’un escriptor sobre la historia de la cartografia recent
ha relacionat I'increment de mapes tematics amb Iarri-
bada de la impressié en color. Heinz Bosse, per exem-
ple, ha remarcat el significat del desenvolupament de
técniques per a I’execuci6 i impressio de simbols d’area
en color a la litografia de mapes del segle xix.

Es possible observar aquest canvi en I'is del color
en els mapes generals 1 tematics de les revistes de geo-
grafia. A la revista alemanya, on I'Gs del color és impor-
tant des de la sortida i durant els primers vint-i-cinc
anys de la seva publicacié (1855-1880), hi ha més mapes
de contingut general sense color que acolorits. A.la
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revista britanica, on el percentatge de mapes litografiats
sense color és més alt, és encara marcada una diferéncia
similar. Aci els mapes sense color que dominaven la
revista al principi, i que declinaren, perd, després del
1855, s6n molt més freqiientment de contingut general.
Aquesta distincié persisti durant els darrers anys del
segle. L’associacié més forta entre la técnica de color i
el tema del mapa és a la revista francesa. Quan el color
impres va esdevenir per primer cop important, cap als
anys 1870, el seu s era més o menys dividit entre
mapes tematics i mapes generals. Aixo no obstant, en
els darrers quinze anys del segle, mentre que el color
impres en els mapes litografiats de la revista francesa
declinaven marcadament (ben probablement com a res-
posta a la competeéncia de part de la impressi6 en foto-
gravat), el color imprés continua essent emprat en la
majoria de mapes tematics.

Per aix0, hom no pot separar la consideracié del
contingut canviant dels mapes litografiats, de la consi-
deraci6 de les orientacions de les técniques de repro-
duccié de mapes. L’adveniment de tecniques noves per
a la simbolitzaci6 d’arees i impressio en color ha tingut
un paper significatiu en els tipus de simbols particulars,
per exemple la representaci6 del relleu, aixi com en el
desenvolupament de nous tipus de mapes més especia-
litzats. En ambdés casos, I’aplicacié de tecniques grafi-
ques innovadores ha capacitat el cartograf per a aug-
mentar la quantitat i diversitat d’informacio descrita en
el mapa 1 mostrar aquesta informacié amb un efecte
visual més gran.

Conclusions

[’examen dels mapes de revistes geografiques mos-
tra que la primera meitat del segle xix fou un periode
relativament estable durant el qual els mapes (sobretot
els gravats en coure i imitacions) mostraven una varietat
de simbols d’area limitada que correntment eren execu-
tats a ma sobre la planxa base. Els mapes d’aquest temps
so6n principalment de contingut general, a més d’ésser
relativament uniformes d’aspecte. En contrast, el tercer
quart de segle s’erigi com a periode de canvi —quan el
color a ma comenga a cedir davant el color imprés 1
quan guanya una nova independéncia en la comunica-
ci6 del contingut del mapa. Els cartografs que adopta-
ren el color impreés no cercaven revolucionar I'aspecte
dels mapes. Es evident, tant pel primer us additiu del
color imprés en els mapes de revistes, com pels seus
escrits, que inicialment veien el color impres solament
com un substitut pobre del color a ma. Malgrat aquesta
actitud conservadora, evolucionaren cap a una aproxi-
macié que integrava el color en el disseny del mapa que,
en combinacié amb noves técniques de simbolitzacié
corografica, afegi una dimensié nova al vocabulari gra-
fic del mapa.

El caracter dels mapes de les revistes generalment
fou estabilitzat durant el darrer quart del segle, amb
I’establiment d’un equilibri nou entre técnica, aspecte 1
contingut. Aquest balang particular no seria permanent
pels ajustaments posteriors que acompanyaren la meca-
nitzacié continuada dels processos grafics durant el
segle xX. En acabar, pero, el segle x1x, el pas definitiu
del color manual al color impres havia estat fet 1 havia
tingut efectes immediats i duradors sobre el caracter
dels mapes.

La revolucié del color en la reproduccié de mapes
del segle xIX, com és reflectit en els mapes de les revistes
de geografia, altera profundament I'aproximacié del
cartograf al color de dues maneres que han persistit fins
avui. La primera és que la decisié d’emprar el color
impres és més relacionada amb capacitats economiques
que técniques. La segona, que quan hom fa Ieleccio
d’emprar el color, el cartograf concep la imatge del
mapa en color des del comengament. El procés de dis-
seny ha estat ajudat per técniques fotomecaniques i de
provatura de colors millorades, que ara permeten una
experimentacié considerable amb combinacions de
color i tramats abans de la impressi6 final. El color s’ha
desenvolupat clarament com a forma independent d’ex-
pressio cartografica, encara que sigul sovint emprat per
Pimpacte visual sobre el mapa per a ésser plenament
compres. La darrera realitzacié ha menat a la fase final
de la revoluci6 del color, I'intent de comprendre la res-
posta psicofisica al color per tal que el cartograf pugui
manejar aquesta eina grafica versatil per a obtenir uns
efectes millors.

Karen S. Pearson
[trad. Assumpta Lleonart

(Aquest article fou publicat per primera vegada en anglés a la revista
Imago Mundi, volum 32, any 1980.)
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