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EL LLENGUATGE CARTOGRAFIC.
APROXIMACIO METODOLOGICA

Tothom és conscient que, en Iactualitat, el debat
cartografic analitza basicament els problemes derivats
o generats al voltant de I’exercici de la métrica carto-
grafica. No cal fer cap comentari entorn de la impor-
tancia i relleu d’aquest tema. Tothom coneix, també,
la necessitat de resoldre el creixent nombre de proble-
mes que planteja el cada vegada més elevat grau de
precisi6 que exigeix la cartografia actual; especialment
si hom té present que a les nostres preocupacions clas-
siques s’han afegit les derivades de la cartografia digi-
tal, i que aquests problemes de precisié afecten les
diferents escales. Pero, tot i ésser-ne conscient, hom
creu imprescindible de parlar, en aquest article, d’una
aproximacié metodologica al llenguatge cartografic.

Hom recorda aquelles definicions classiques que,
en parlar de la Cartografia, comencen dient: Cartogra-
fia. Art i Tecnica de la representaci6 de la Terra... En
rememorar-les, i comparar-les amb I’estat actual, hom
experimenta un cert temor a perdre de vista aquella
part que de comunicacid i art tenia, i hauria de tenir
encara, segons el nostre punt de vista, la Cartografia,
embarcats com estem en la resolucié dels aspectes tec-
nics que hi son lligats. De tota manera, ’evolucié de la
técnica cartografica, fonamentalment la de les eines
que emprem per a la seva confeccid, ens mostra noves
facetes de la Cartografia, alhora que nous meétodes
d’expressio. Aquesta nova imatge de la ciéncia carto-
grafica és la que ens ha impulsat a explicar aqui algunes
reflexions entorn del llenguatge cartografic des del
punt de vista del propi llenguatge. Com que el tema és
complex, s’han triat tres o quatre valors com a ele-
ments de comparanga sistematica. Es a dir, es relacio-
nara el comportament d’aquest llenguatge amb parts
similars que es troben freqiientment en I’Art, la Psico-
logia 1 la Lingiistica. A continuacié es comenten
alguns suggeriments sobre la incidéncia que hi té el
color i s’acaba proposant tot un esquema de produccié
de llenguatge cartografic.

Com es podra observar, es tracta, fonamental-
ment, d’una analisi d’aquelles eines que pot emprar la
Cartografia per a confegir o per a estructurar el seu
llenguatge, sense tenir present, directament com a tals,
les Ciencies de la Terra, la Geografia o la Historia, tot
i que moltes vegades aquella sigui vehicle d’aquestes.

R.C.G. n"10 + octubre 1989 - volum IV

Abans d’entrar en mateéria, cal fer dues puntualit-
zacions. D’una banda, aclarir que Iaproximacié que
aqui es fa a una part de I’Art no passa d’ésser aixo: una
aproximacio, defugint qualsevol intent de dogmatitza-
ci6. De la mateixa manera que s’efectua una aproxima-
ci6 a un element nox respecte al llenguatge cartografic,
hom es refereix concretament a la informatica, i s’ana-
litza la seva incidéncia en ell i en el possible nou tipus
d’estética cartografica.

D’altra banda, i per tal de cloure aquest preambul
introductori, cal confessar que en aquest article hi ha
implicada una antiga preocupacié, que és la possibili-
tat que la Cartografia, a nivell de llenguatge, sigui
capag de produir el seu feedback. 1 tot i que la consta-
tacié de la comprensié integra del llenguatge per part
de 'interlocutor' passa per una tasca d’investigacio que
ultrapassa els limits d’un article, aquesta constatacio es
produira quan el propi interlocutor vagi confirmant,
en cada cas, la seva comprensio a partir del principi de
Saussure en el sentit que cal “estudiar els signes en el
si de la vida social™2.

Els condicionaments cartografics

La Cartografia és una suma de condicionaments
técnics i estétics, aquests darrers identificats moltes
vegades com a simple prolongacié, o com a part inte-
grant, de I’art de realitzacié del mateix condicionant
tecnic. Totes dues vies, la técnica 1 Iartistica o estética,
han incidit més o menys en la Cartografia, segons les
epoques. Antigament, per exemple, la Cartografia
idealitzava més les formes i acostumava a cloure les
cartes amb figures i orles artistiques que les ornaven o
que afegien suposades informacions marginals (cas
dels monstres marins).

Aquestes cartes, perd, no es consideren dins un
llenguatge comq, car cadascuna era en ella mateixa una

Notes

1. Al llarg d’aquest article apareix la paraula interlocutor fent referéncia a qui
consulta 0 empra un mapa; és a dir: aquell o aquelles persones que prenen
part en el dialeg que es genera, o que s’hauria de generar, al voltant del
mapa, aconseguint d’aquesta manera la retroalimentaci6 (feedback) de la
font emissora 1 tancant, per tant, el circuit.

2. Ferdinand de Saussure, Curso de lingsistica general. Losada. Buenos
Aires, 1945.
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obra tancada, i llur llenguatge comengava i acabava alli
mateix.

L’art en el llenguatge cartografic

Modernament la Cartografia, a mesura que ha
anat tecnificant-se, ha cercat com a primer objectiu la
precisi6, oblidant en ocasions la seva component este-
tica. Perd aquesta mateixa precisié ha fet que el nom-
bre de detalls augmenti i amb ells el nombre de codis
emprats. Per aixd, per tal que la comprensié sigui més
generalitzada, ha estat necessari emprar uns grafismes
que en possibilitin la lectura, no ja com a obra tancada,
siné com a part d’aquest tot que és la representaci6
grafica de la Terra, encara que el mapa, per se, pugui
ésser llegit, també, com a conjunt estructural.

Els grafismes emprats per la cartografia sén de
percepcié automatica. Per aixo en aquest treball s’han
considerat, en una primera analisi, relacionats amb allo
que en art hom defini com Op Art (o Optical Art). El
terme Optic, que defineix aquesta tendéncia pictoria
de caracter abstracto-geomeétric, fou encunyat el 1964
pel critic de la revista Time, John Bergzinner, i en ella
es conrea la recerca i I’aplicacié dels principis fona-
mentals de la percepcié visual’.

Es clar que d’Optic o Optica no sén totes les arts,
perd s’ha triat perque I’Op Art es justifica per una “ac-
centuacié deliberada en certs fenomens perceptius
visuals”, i veu a les fonts de la Técnica de la visibilitat
pura, molt desenvolupada en I’estética contemporania,
especialment des dels estudis de Fiedler*, en I'obra del
qual destaca I’element formal i racional de la tradicié
kantiana.

Com I’Op Art, doncs, el grafisme cartografic
accentua, deliberadament, certs fenomens perceptius
visuals 1, com ell, insisteix a provocar una resposta
optico-psico-fisiologica que, en definitiva, remet a ell
mateix. De tota manera, ’Op Art no ha estat triat aqui
des del punt de vista ideologic, car, com diu Jasia Rei-
chardt®, “no és una forma artistica programatica, en la
mesura que el seu aspecte crucial significa més una tec-
nica que no pas una ideologia”.

Pel que fa al color, tot i que en ’Op Art de I’es-
cola europea es redui considerablement el seu us al
blanc com a suma de tots els colors, i al negre com
abséncia del color, les escoles americana i espanyola es
caracteritzaren per una major riquesa cromatica. Aixi,
s’han tingut en compte les afirmacions de Josef

Notes

Albers®, que fou un dels principals tedrics que contri-
buiren al desenvolupament de I’Op Art, quan diu: “...
qualsevol obra que comporta I"s del color és un
estudi empiric de relacions”. En aquest sentit la
moderna Cartografia assimila el significat que I'autor
concedeix a I’as del color emprant-lo sistematicament,
la qual cosa li permet d’aprofitar més intensament la
morfologia del simbol, tot incidint, moltes vegades, en
la seva propia repeticid, i cercant, gairebé sempre, una
harmonia de contrast. Aquest Us continuat confereix
al color una importancia decisiva en el llenguatge car-
tografic i, doncs, per tal de comprendre com actua,
caldra recordar algunes definicions minimes:

El color com a llenguatge

“Alld que el cervell huma identifica com a “co-
lor”, no és una propietat fisica dels objectes: és, sim-
plement, la informacié que lliura la retina de [ull
huma en rebre diverses longituds d’ona™’, la qual cosa
permet de considerar el color com un fenomen combi-
nat psico-fisiologic, produit per la interacci6 de la
llum, en incidir les diverses longituds d’ona en objec-
tes o formes diverses, pel tipus de superficie en la qual
incideix, 1 en funcié de la morfologia de I’ull huma, la
imperfecci6 del qual li fa reconéixer un color inexis-
tent en ésser estimulat per altres longituds d’ona, tot i
que no coincideixin, cap d’elles, amb la del color per-
cebut. (Un bon exemple de I'anterior és I'obra del
mateix Josef Albers, i es manifesta clarament en la
série de pintures titulades “Homenatge al quadrat”).

Caldria preguntar-se, doncs, on neix el color.
Sembla que la millor resposta a aquesta pregunta la té
Vasco Ronchi quan diu: “El color és inicament en la
psique. Fora d’ella s’efectua la composicié del feix de
radiacions, que és un element fisic mesurable 1 repre-
sentable; ’accié d’aquest feix en la retina és un feno-
men fisico-quimic, encara poc conegut; posteriorment
hi ha una recepcié cerebral, de la qual hom no sap res,
i un judici psicologic que és un absolut misteri. Al
final d’aquesta cadena hi ha el color; al principi, la
composicié espectral del feix d’ones™®.

No és objecte d’aquest article, pero, descriure el
mecanisme de la visié de ’ull huma, ni la situacié de
cadascun dels colors dins ’espectre visible, pero si
recordar la gran importancia que té en la Cartografia
actual —especialment en la teledeteccié i en el procés
d’imatge—, aixi com en qualsevol Cartografia tematica,

3. Inmaculada Julidn, El Arte Cinético en Espasia. Ediciones Citedra.
Madrid, 1986.

4. Konrad Fiedler fou un tedric de I'art alemany, influit per Kant, que exposa
la Teoria de la visibilitat pura.

5. Jasia Reichardt, Op Art, a “Concepts of Modern Art”. Londres, 1981.

6. Josef Albers, Interaction of color. Yale University, 1975.

7. Fabris-Germani, Color, proyecto y estética en las Artes Graficas. Ed. Don
Bosco. Barcelona, 1974.

8. Vasco Ronchi, a Newton e Goethe, a “Colore”, niim. 3. Mila, 1960. (Vasco
Ronchi és Director de I'Instituto Nazionale per I'Ottica, a Floréncia;
Director de I'Osservatorio Astronomico de Firenze-Arcetri, i Professor de
la Universitat de Floréncia, d’Optica i Astronomia.
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tenir una acurada descripcié del color, una informacié
sobre la naturalesa de la llum, de Pespectre visible, de
P’espectre electromagnetic, entre altres consideracions;
i no serd de massa esmentar breument que, gairebé
sempre, la manifestacié del color en Cartografia es
produeix mitjangant la intervencié de les Arts Grafi-
ques (amb el color-pigment, mitjangant la sintesi subs-
tractiva), tret d’aquells casos, certament cada cop més
freqiients, d’utilitzacié de les tecniques a través de
pantalla de color de I'ordinador (en aquest cas amb el
color-llum, mitjangant sintesi additiva).

També és important de recordar algun dels con-
ceptes basics del color, com ara que l’aparenca del
color depén de tres constants, mitjangant les quals es
mesura el to, que és la variacié quantitativa del color i
que és un concepte directament lligat a la longitud
d’ona de la radiacié; la saturacié, que s’aplica al color
quan aquest té la seva maxima forga i puresa, és a dir
quan coincideix plenament amb la propia longitud
d’ona determinada en lespectre electromagnetic; la
lluminositat o valor, que és la magnitud que fa referén-
cia a la capacitat d’un determinat pigment per a reflec-
tir la llum blanca que hi incideix.

Continuant amb els conceptes basics, i referint-
me a la mescla substractiva, els colors base sén el cian,
el groc 1 el magenta (a aquests tres colors, en Arts Gra-
fiques, se’ls denomina tricromia), i amb ells es poden
compondre tots els altres, mesclant-los de dos en dos
o de tres en tres; aquesta és la técnica més habitual,
fonamentalment a causa de la seva economia. Solen
emprar-se també, quan la seva riquesa d’informacié
ho demana, les denominades tintes planes, és a dir,
colors quimicament compostos i no obtinguts per la
mescla de cian, magenta i groc a I’hora de la impressio.
En canvi, pel que fa al color-llum, les llums primaries
de la sintesi additiva sén les blau-violeta, vermella i
verda.

En Cartografia, quan el color significa comunica-
ci6, llenguatge, aquest és emprat tant aprofitant les
gradacions que proporciona I’harmonia de colors ana-
legs, com la clara diferenciaci6 que forneix ’harmonia
de contrast, perd és aquesta darrera, amb la combina-
ci6 dels colors complementaris, la que preferentment
se selecciona quan dins el conjunt mapa interessa des-
tacar tots i cadascun dels components.

Altres coincidencies amb l'art

Abans de cloure aquesta part, caldria puntualitzar
algunes altres coincidéncies amb I'Op Art. Es en
aquesta manifestacié artistica on apareixen formes
geométriques planes, especialment tot el desenvolupa-
ment pel moviment de la Bauhaus, les formes simples,
les séries, els moduls o els colors complementaris de la
qual s6n ampliament coneguts. Segons la meva opinio,
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la Cartografia, impregnada d’aquesta ideologia, ten-
deix sistematicament a enganxar-se més a I’objecte que
al procés en ell mateix, car cerca clarament els efectes
optics que ha de produir per tal de lliurar la informa-
ci6 a qui consulta el mapa, o interlocutor.

De fet la Cartografia empra, en I’actualitat, codis
perceptius que dimanen, fonamentalment, de I’dptica’
i la matematica, i que remeten a linterlocutor a rela-
cions o atributs que aquest interpreta de diferent
manera d’aquelles relacions fisiques que es produeixen
en el desenvolupament del llenguatge. El fet d’utilit-
zar, sistematicament, la repeticié de certes estructures
i, alhora, de mantenir un ordre estructural, permet
també analitzar-la com s’analitzen aquelles tendéncies
optiques que pertanyen a les modalitats d’abstracci6
geometrica.

De vegades, fins i tot es poden trobar en Carto-
grafia sistemes serials que es recolzen en llur propia
reincidéncia o repeticid, tant en el que es refereix als
elements grafics o lineals com als cromatics. I aquesta
repeticié d’estructures possibilita una analisi des de
diversos punts de vista que ajuda a una més rapida
comprensié del conjunt. A més, per a la utilitzacié
dels grafismes, la Cartografia pren exemple de la for-
macié dels supersignes de 'Op Art, 1 empra, en oca-
sions, la combinatoria, I’estadistica i la simetria, 1
arriba a fer s, quan es recolza fonamentalment en el
color de la interacci6 cromatica.

L'ordinador en el llenguatge
i 'estetica cartografica

L’accés de 'ordinador a la Cartografia no ha estat
més lent que en altres disciplines, sobretot si tenim en
compte la complexitat de la ciéncia cartografica. Amb
les primeres realitzacions hom obté el grafic, els resul-
tats del qual van eixamplant les seves possibilitats,
especialment a partir del desenvolupament de sofisti-
cats programes i de I’aparicié de les plasmacions en
color.

La grafica cibernética esta directament emparen-
tada, morfologicament, amb les estructures de repeti-
cié i els microelements de ’'Op Art.

Aixd no obstant, la cibernética no ha afegit, de
moment, possibilitats estétiques al mapa com a con-
junt, ni tan sols amb els moderns sistemes de tracta-
ment de color en pantalla; al contrari, més aviat les ha
limitades. Potser fora més exacte de dir que no les ha
considerades i les ha sacrificades en favor d’una més
gran precisié, o potser, simplement, no ha volgut
pagar els elevats costos que representaria acostar-se als

Nota

9. Es refereix a 'optica geométrica: catoptrica i cromatica.
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resultats que s’obtenen amb el métodes manuals
encara en us.

Perd aquest comportament no es produeix exclu-
sivament en Cartografia, ja que no fa més que reflectir
un estat de la qliestié quan estética i métrica coincidei-
xen. La situaci6 la podriem exemplificar en analitzar la
discusié entre dissenyadors-projectistes i dissenya-
dors-industrials que es produi a Italia i que Bruno
Munari relata en el seu llibre Arte como mestiere.

El dissenyador-industrial “si ha de projectar un
motor, per exemple, no déna cap importancia al fet
estétic 1 aplica simplement la seva concepcié personal
de com ha d’ésser projectat un motor d’aquest
tipus...” “... considera la part estética d’allo que ha de
projectar com quelcom inestimable que s’ha d’admetre
per tal de cloure I'objecte... per0 evitant problemes este-
tics... perqué no els considera utils al respecte...” ... a
enginyer mai ’han de sorprendre escrivint poesia...”

“El dissenyador-projectista déna la importancia
justa a tot component de I’objecte a projectar i sap que
també la forma definitiva de I'objecte projectat té un
valor psicologic determinat en el moment de la decisi6
adquisitiva per part del comprador. Per aix0, cerca de
donar la forma més coherent a 'objecte respecte a les
seves funcions... per la part mecanica (quan existeix)
del material més adient, per les técniques de produccié
més modernes, ’examen dels costos 1 altres factors de
caracter psicologic i estetic...”'°.

A priori sembla que es podria assumir gairebé tot
allo que Munari diu i aplicar-ho a la Cartografia tradi-
cional i a la moderna Cartografia automatitzada. Pero
no féra correcte d’interpretar que I’aplicaci6 de ’ordi-
nador, com a nova eina, equival a la desaparicié de
I’estética, ni tan sols la cartografica, ja que des del punt
de vista numéric aporta una nova estetica.

L’estética numerica

Max Bense!! i Abraham Moles!? en llurs teories
formulen una “estética numeérica exacta”, on tots els
valors estétics es poden fixar d’una manera matemati-
ca. En aquestes teories es mostren els elements mate-
rials de I’objecte, alhora que hom s’interessa primor-
dialment pels valors numérics i per la seva relacié amb
la complexitat i ordre. Podria definir-se, doncs, com
una exploracié de valors numerics selectius.

En un segon nivell, els postulats tedrics dels dits
autors al-ludeixen a lestética semidtica, per bé que

Notes

Bense parla en definitiva d’una estética relacional de
signes. I també és ell el qui en la seva obra Estética de
la Informacién, defineix més tard I’estetica generativa
com “el conjunt de totes les operacions, regles i teore-
mes, I’aplicaci6 dels quals a una quantitat d’elements
materials que poden operar com a signe es produeix
d’una manera conscient i metddica...”"".

Posteriorment hom formula una teoria matema-
tico-tecnologica de les transformacions de les instruc-
cions en procediments i dels procediments en realitza-
cions; és a dir una teoria que compreén dues fases: una
fase de creaci6 i una altra de realitzacio.

Finalment, quan aquesta teoria es concreta com a
obra és mesurada per un sistema d’agregats semiotics
i mecanics i el seu objectiu des del punt de vista de I’es-
tetica de la informacid, sera I’estudi de ’elaboracié
operativa i numérica de sistemes de signes i de la seva
genesi regularitzadora. La moderna cartografia digital
es nodrira, doncs, d’aquests processos creatius previs
pel que fa a subllenguatge, dins el llenguatge general
cartografic.

La Gestalttheorie®
Si des del punt de vista perceptiu, s’ha considerat
el llenguatge cartografic relacionat amb I’Op Art, s’in-
tenta ara situar aquesta percepci6 dins un determinat
esquema psicologic. I per a fer-ho cal fugir de la psico-
logia atomista classica, és a dir, d’aquella psicologia
basada en elements agregats per simple suma, per tal
d’anar a la Teoria de la Forma o Gestalttheorie, ja que,
en efecte, el fet de mirar un mapa suposa una percepcié
i com a tal té un caricter de totalitat, és a dir, de forma
que es regeix per les seves propies lleis estructurals.
Com afirma Wertheimer'¥, “hi ha conjunts
estructurals el comportament dels quals no depen del
de llurs elements individuals, presos com a parts ailla-
des, siné que els dits processos parcials son determi-
nats per les lleis estructurals internes del conjunt”.
Aquesta podria ser una bona definicié del funcio-
nament d’un mapa: com a tal forma (gestalt) no depen
del fet en si de disposar o no, per exemple, de carrete-
res, o de disposar o no de corbes de nivell; en tot cas,
les lleis internes del conjunt (és a dir del mapa) seran les
determinants de P’existéncia de les dites parts aillades.
D’altra banda, el mapa, sense haver de renunciar
a algunes de les seves peculiaritats, coincideix plena-
ment amb alguns postulats concrets de la Gestalttheo-

10. Bruno Munari, Arte como mestiere. Bari, 1968,

11. Max Bense, Estética de la informacion. Alberto Corazén. Madrid, 1973.

12. Abraham Moles, Teoria de la informacion y percepcion estética. Madrid, 1976.

13. La Gran Enciclopédia Catalana remet la veu Gestalt a la veu Forma, on
en el seu apartat de psicologia la defineix com: “Estructura, conjunt signi-
ficatiu de les relacions entre els estimuls i les respostes. En introduir

aquest concepte —traduccié de I"alemany Gestalt- hom es proposa d’apren-
dre els fenomens psiquics en llur totalitat, sense dissociar els elements del
conjunt en qué s'integren, fora del qual aquests no tenen cap significat...”

14. Wertheimer, M. Experimentelle Studien uber das Sehen von Bewegung, a
“Zts.£.Ps.”, vol. 61, 1912, Unterzunchungen zur Lebre von der Gestalt, a
“Ps. Forsch”, vol. 1, 1922, i vol. 4, 1924.
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rie, ja que també afirma que “I’experiéncia del conjunt és
immediata”. Perque, efectivament, en un primer nivell
podem obtenir la dita experiéncia immediata del conjunt
a través de la pura suggestié estética. Per exemple, de la
mateixa manera que podem comengar a experimentar
tot el conjunt amb independéncia del coneixement ante-
rior de la seva realitat i, posteriorment, explicar-lo, tam-
bé, a més a més, com s’afirma en la dita teoria, “...feno-
menologicament els objectes es presenten com a formes
o totalitats existents en elles mateixes, I'organitzaci6 de
les quals en unitats és deguda a una série de condicions
que regulen dinimicament la formacié”.

- Aquest procés d’orgamtzacm és un procés
ongmal 1 primari que no recorre, si més no, fonamen-
talment, a ’experiéncia passada” (tot i que, en el cas de
la Cartografia, en ocasions, cal modificar ’esquema de
la Gestalttheorie per tal d’afegir-hi algunes dades deri-
vades que provenen d’experiéncies anteriors).

. La percepci6 de la totalitat és el primum psy-
chicum: les parts només tenen sentit quan es contem-
plen en funcié del conjunt. Una part dintre d’un con-
junt és diferent d’aquesta mateixa part aillada o situada
en un altre conjunt”.

. El que determina principalment I’aparici6 de
les formes és la caracteristica de claredat o de “bona
forma” que posseeixen: com més regulars, simetri-
ques, cohesives, homogenies, equilibrades, simples i
concises siguin, més gran sera la possibilitat d’impo-
sar-se a la nostra percepci6 (llei de la claredat)”.

En un mapa queda perfectament clar que “les
parts només tenen sentit quan es contemplen en fun-
ci6 del conjunt”, i que “una part dintre el conjunt és
diferent d’aquesta mateixa part aillada o situada en un
altre conjunt”. La mateixa coincidéncia existeix també
pel que fa a la llei de claredat.

Imaginem-nos dues linies paral-leles que, dins el
conjunt mapa, representen una carretera; posterior-
ment imaginem-nos aqueixes mateixes paral-leles dins
un projecte d’installacié de conduccié d’aigua, o bé,
aillem-les. O fem-ho amb qualsevol dels simbols geo-
métrics que habitualment emprem als mapes.

Fet aix0, comprovem la poca incidéncia de les
paral-leles, i que el que domina és la unitat del conjunt,
tot i que estéticament haguem reforgat, o accentuat,
certs fenomens perceptius visuals, fenomens que, d’al-
tra banda, haurem provocat basant-nos en la ja des-
crita “llei de la claredat”.

De totes maneres, en la nostra analisi de la Carto-
grafia partim d’unes dades sensorials que son la base
de ’organitzacié i que, a més a més, ens enfronten a la
negacié gestalttica de les sensacions, ja que les nostres
primeres impressions sensorials, com la llum i la calor,
no han estat per a nosaltres els primers elements de les
nostres percepcions posteriors.
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La semiologia del llenguatge cartografic

La semiologia la trobem definida per Ferdinand
de Saussure com la “ciéncia que estudia la vida dels
signes en el si de la vida social”. Afegeix, altrament,
que “forma part de la psicologia social”’. En el mén
anglosaxé es parla de “semiotica” definint-la com la
ciéncia dels signes i com a teoria logica general dels
llenguatges.

En el cas de la Cartografia el conjunt de signes
pot ésser comparat a un alfabet, cosa que comporta,
com diu Saussure, formar part de la psicologia social,
condicionada, en aquest cas, com ja s’ha dit anterior-
ment, per dues influéncies netament diferenciades i
fins i tot podriem dir que oposades. Aixo s’explica
perqué d’una banda recull una estructuracid técnica 1,
de Ialtra, és una plasmacié estética global que dimana
de I’entorn social on ha estat aplicada.

En la Cartografia s’introdueixen elements dife-
rents dels que normalment s6n emprats per la llengua
en el seu desenvolupament del llenguatge, tot 1 que els
processos siguin semblants i encara que sigui 'acte
individual el que permeti reconstruir un circuit. En
aquest cas, aquest circuit no és el de la paraula, sin6 el
de la decodificacié del signe.

Al llenguatge comi hom parteix d’un esquema
bipersonal minim i de ’acte concret de la conversacio.
El circuit és iniciat al cervell d’'una d’elles on els con-
ceptes s’associen amb la representacié dels signes lin-
giiistics 0 imatges acUstiques que permeten expressar-
los: existeix, doncs, el fenomen psiquic que desenca-
dena la imatge acustica, la qual segueix el fenomen
fisic concretat en la produccié d’ones sonores.

El llenguatge propiament dit es produeix en que-
dar establert el feedback, és a dir quan la imatge que es
crea en el cervell 1, convertida en so arriba, mitjangant
un altre organ fisiologic, ’oida, a un altre cervell 2,
produint, al seu entorn, una altra imatge que, alhora,
motivara la generacié d’un nou so per part del recep-
tor que sera captat per |’oida de I’emissor que el lliu-
rara també al seu cervell, el mateix que inicia el circuit.
Aquest circuit es denomina “circuit de la parla” i és
produit per processos de fonacié 1 audicid.

La Cartografia, perd, suposant un circuit sem-
blant, interposa el mapa entre ’emissor i el receptor; el
mapa com a ens concret i fisicament limitat, I’escrip-
tura del qual, precisament per la limitaci6 fisica, és
particular i no pot ésser creada mitjangant els sistemes
fonétic o alfabetic, sin amb I’ ldeograhc Esclar quela
Cartografia necessita representar la imatge del cervell
mitjangant un signe Gnic i alié als sons de queé es com-
pon. Aquest signe es referira a la paraula o conjunt de
paraules, o bé a la idea concreta que expressa.

Les seqiiencies del llenguatge cartografic podrien
ésser les segiients: en el cervell d’una persona s’inicia el
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procés creant una imatge aclstica, 0 varies imatges
acustiques, les quals, com que no poden ésser repre-
sentades com a tals, sén modificades mitjangant con-
dicionaments técnics i estétics el resultat dels quals és
una nova imatge compendi i sintesi del concepte o idea
de la imatge anterior. A I'interlocutor o interlocutors
se’ls generara una percepcié optica, visual, que lliurara
aquella informacié al seu cervell. Aquest, consultats
els propis arxius de codis, facilitara la solucié a la
incognita que el signe cartografic li planteja i, si no en
tingués cap, haura de recérrer una altra vegada al mapa
on solen dibuixar-se, a manera de llistats de diccionari,
els oportuns decodificadors del dit llenguatge carto-
grafic, els quals li facilitaran la solucié, alhora que
enriquiran els seus arxius de codis.

El signe linguiistic

La llengua en molts casos es redueix als seus prin-
cipis més elementals, aixo és: a nomenclatura o llista
de coses. Aquest procediment o concepcié és censura-
ble per a la llengua comuna, i no s’ha aplicat tampoc al
llenguatge cartografic, encara que en principi pugui
semblar que és la manera de permetre una facil identi-
ficaci6 dels conceptes.

El signe lingiistic en ell mateix reuneix un con-
cepte i una imatge acistica i no un nom amb una cosa.
Aquest plantejament també és valid per a la Cartogra-
fia, on rara vegada es pot designar una cosa amb un
simple nom, malgrat que en el llenguatge cartografic
no es pot parlar concisament d’imatge acistica.

Si es pren com a exemple carretera radial s’ob-
serva la incapacitat per a formar una imatge acustica
que la diferencii de carretera estatal, pero, mitjangant
el signe “lingiistic” cartografic hom pot damunt un
mapa diferenciar tots dos tipus de carretera.

L’associacid, en aquest cas, no ha estat realitzada
entre un signe linglistic i un concepte, siné que en
voler explicar un concepte no fisic, o no plenament
distingible mitjangant I’acte fisic, s’ha creat un nou
signe que l'identificara, millor dit, que suggerira psi-
quicament que s’esta davant un nou concepte.

Aconseguit aixd, no obstant, no es pot dir que
aquest signe lingiifstic sigui una entitat psiquica de
dues cares que pugui ésser representat per I’esquema
simple:

ja que en la majoria dels casos, el concepte no sera real
sin6 creat per tal de definir una situacié d’un altre con-
cepte real que no pugui ser plasmada al mapa:

S

La Cartografia, com a Lingiistica, aplica la defi-
nici6 de signe al conjunt que formen la unié6 del con-
cepte amb la imatge actstica i també els reemplaca per
significat i significant ja que, com s’ha explicat ante-
riorment, seria practicament impossible d’analitzar
d’una manera singular el concepte d’“imatge actstica”.

Perd, a més, el signe es defineix en Lingiistica
com arbitrari, perqué és el resultant de I’associacio de
significat i significant, tot i que ambdés no estan lligats
per relacié interior amb la seqiiéncia de sons. Quel-
com de semblant passa en Cartografia, on Parbitrarie-
tat del signe és una constant sempre present que sol
dependre de manera determinant del factor escala.

e
==

Reprenent I'exemple de la carretera, s’observa
com es pot anar canviant el significat sense variar el
significant, mantenint sempre el mateix signe lingiis-
tic. Aquesta definicié d’arbitrarietat és, en definitiva,
un dels principis que regeixen certa lingiiistica carto-
grafica, les conseqiiencies del qual sén innumerables,
sobretot si tenim en compte la incidéncia d’altres idio-
mes en els quals la traduccié no ens déna el mateix sig-
nificat i manté, a 'inrevés, el mateix signe lingiistic.

—

route
régionale
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Tots els plantejaments, comparacions i analisis
posteriors condueixen el fil argumental finalment a la
formulacié d’una proposta de funcionament que a
continuaci6 i per a finalitzar s’exposa.

De tota manera, tot i que aqui s’hagi pres la teoria
general de la Lingistica per a fer aquesta analisi 1 pro-
posta, es podrien emprar altres teories amb la mateixa
finalitat: podriem, per exemple, prendre com a base la
“semidtica del text” o el “signe iconic”; podriem par-
lar de “semidtica matematica”, o podriem, simple-
ment, negar que la Cartografia sigui un llenguatge.
Crec, tanmateix, que hauriem de comengar a parlar del
llenguatge cartografic, que s’haurien de sentir més
veus entorn d’aquest tema, encara que només sigui per
a negar-lo, i no quedar-nos solament amb les aproxi-
macions técniques que fins ara hem fet.

Proposta de funcionament de I'esquema
de produccié del llenguatge cartografic

Fins ara s’ha relacionat la Cartografia amb diver-
ses tendéncies de I’Art, de la Filosofia i de la Lingiis-
tica. Es en relacié amb aquesta darrera disciplina que
en aquesta part es proposa un esquema descriptiu de la
lingtiistica cartografica.

Creiem que el dit esquema planteja una analisi
original i diferent de les fetes fins ara per diversos
autors que han treballat en les multiples arees afins al
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llenguatge cartografic, incidint més o menys en els
aspectes técnics o fent proposicions més 0 menys con-
cretes entorn del llenguatge. Aquestes propostes han
estat tractades per una gamma d’autors que han deixat
veure clarament, en els seus enfocaments de la descrip-
ci6 del llenguatge cartografic, alld que Saussure deia de
la semiologia quan ens indicava que, en cada cas,
“forma part de la psicologia social...”.
Per aixd, tot i que anteriorment s’hagi reconegut
la possibilitat de modificar els esquemes personals,
amb [’acceptacié d’experiéncies anteriors, s’intenta
plasmar el que sembla "esquema basic del llenguatge
cartografic i que forma part del nostre “entorn social”.
Partint del binomi elemental emissor-receptor, i
interposant el mapa en el seu aspecte vehicular, obte-
nim el grafic anterior.
Per analitzar aquest esquema cal tenir present que
en el funcionament del llenguatge cartografic hi ha
alguns moments que sén fonamentals en la seva creacio:
a) Un cop conegut un dels significats de la realitat de
la Terra, si es pretén la seva plasmacié i degut a la
seva complexitat informativa, caldra traduir a un
nou significat emprant alhora un nou llenguatge
susceptible de sintetitzar en el nou signe tota una
série de valors i experiéncies anteriors.

b) El mapa en el seu aspecte vehicular “recull” el sig-
nificat i, com a valor intermedi, alhora que signifi-
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caci6 expressiva, transmet a I’“interlocutor” el llen-
guatge.

c) L’“interlocutor” rep el missatge Opticament, de
manera global o bé a un determinat nivell, en el cas
d’haver triat “certs fenomens perceptius visuals” i
passa a interpretar-lo o a decodificar-lo; posterior-
ment assimila el valor significat 1 accedeix al signe
lingiiistic. Perd a quin nivell accedeix el signe lin-
giifstic i fins a quin punt assimila el valor del signi-
ficat? Aqui és on es produeix 'auténtic filtre perso-
nal de la informacié, filtre consistent en els propis
interessos de l’interlocutor, com vivéncies, conei-
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xements, interessos o experiéncies. Posteriorment ha
de produir-se una actitud operativa la qual, compa-
rada amb la de ’emissor, ens informara si, realment,
s’ha produit el feedback i, en definitiva, el “llenguatge
cartografic”.
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