Numero 16 (1-2) Any 2011 pp. 201-217
ISSN: 1696-8298

Institut Catalad d' Antropologia www.antropologia.cat

“Basta saber algo de nuestra historia...”. alteriat colonial
a la pel-liculaMisiones de GuinegHermic Films, 1948)

Francesca Bayre
Universitat de Barcelona

Alba Valenciano Mané
CSIC-IMF

Siempre fue vocacion espafiola andar caminos legoka ghatria, ver paises exoéticos y abrir en
ellos el cauce de la vida civilizad@/eu enoff, Misiones de Guinéa

Amb aquesta afirmacié s’inicia la pel-licula quese projectada en ocasioé de les I
Jornades de Fotografia i Alteritats amb l'objeaf@apuntar-ne unes possibles linies
d’analisi en el marc de I'antropologia social itoudl. En aquesincipit es concentren
els principis fonamentals de la construccié colbegpanyola que es reprodueix en les
31 pel-licules que la productora cinematograficantite Films va realitzar a la Guinea
Espanyola durant els anys 40. Tot el material aislial produit en aquesta expedicio,
com la majoria dels fets relacionats amb l'antigkbiia espanyola, ha quedat relegat a
I'oblit durant décades. Procurar, avui, una apr@did a aquest material suposa un
seguit de problematiques que intentarem exposarta de I'exemple de la pel-licula
Misiones de Guineague recull els elements que considerem més relievda la
produccio cinematografica d’Hermic a la colonia.
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“Basta saber algo de nuestra historia...”: alteritaolonial a la pel-liculaMisiones de Guinea.

Situar les pel-licules en el seu context histoscfanamental per entendre la
complexitat del cinema colonial espanyol i els oties dels principals actors que
intervenen en el seu procés de creaci6. Com spas#a en el cinema, els protagonistes
d’aquesta historia sén, sobretot, els que no vedeta pantalla (Buxd, 1999): els
patrocinadors, I'equip cinematografic, els espemtagotencials i reals, I'administracio
colonial, entre d’altres. Per entendre les relexib® poder que defineixen la construccio
de l'alteritat aMisiones de Guineeacaldra passar de I'horitz6 ample del contexthnist
a la dimensiomicro de la pel-licula, amb una atencid molt especidiakeritat
representada a partir d’'una mirada cap als cossos.

Hermic Films a la Guinea espanyola (1944-1946), una expedi¢i®ematografica

“Un dia me llamé el general José Diaz de Villeq@eector de Marruecos y Colonias, y me dijo:
— ¢ Estan ustedes trabajando?

— No —contesté. No estamos rodando nada.

— Pues si quiere ir a Guinea —dijo— preparamosaxpeedicion cinematografica documental.
¢Le interesa? —me pregunto.

— Si —le respondi.

Asi de sencillo fue.” (Ortin i Pereiro, 2006:17)

Aixi recorda Manuel Hernandez Sanjuan, directorl’depedicié cinematografica i
cofundador de la productora Hermic Films, el sosgitdel projecte. El recolzament de
la Direccién General de Marruecos y Colonias va I$empuls imprescindible per
arrancar I'expedicio que va comencar amb l'arribddd’equip cinematografic al Golf
de Guinea al desembre del 1944.grup de cineastes espanyols estava format per
'esmentat director, el camera i fotograf Segisnwrféérez de Pedro (Segis), el
muntador Luis Torreblanca i el guionista i narraBantos Nufiez, que van romandre a
les possessions espanyoles del Golf de Guinea tdda anys. Al llarg d’aquest
periode es van rodar les imatges queosteriorii, des de Madrid, van culminar en el
muntatge de 31 pel-licules documentals d'uns denutsiide durada cadascuna.
Paral-lelament, Manuel Hernandez Sanjuan i Segidm®grez van fer un seguiment
fotografic tant dels rodatges com de I'expedici@duint un impactant conjunt de 5.500
fotografies que ens ofereixen un testimoni privdéger complementar I'estudi del
material cinematografic

A l'entrevista recollida a la publicaci®bini. Cazadores de imagenes en la
Guinea colonialOrtin i Pereird, 2006), Manuel Hernandez Sangiposa a Pere Ortin
la manca de premeditacié i de control del procésrdacid per part de la institucio
patrocinadora. La mateixa organitzacio dels rodatge definia a mesura que es
desenvolupaven els guions inspirats pel mateixadiéa expedicionari. A partir d’'uns
continguts i d'uns escenaris concrets que pretemesumir la realitat colonial,
s’elaboraven els plans de rodatge en els qualomemplava la gravacié d’imatges

! Tanmateix, existeix una contradicci6 entre eloms de Manuel Herndndez Sanjuén i la cronica ddepier la
revistaLa Guinea Espafiolénim. 1188, gener de 1945: 12). Mentre que el shaesitua la seva arribada a Bata el
17 de desembre de 1944, a la relacié de passafgepareix a la revista es diu que I'equip d’HerRiims arriba a
la colonia equatorial el 26 de desembre, no edpaxifsi I'arribada fou al port de Santa Isabel deaBata. D’altra
banda, existeixen altres qlestions que no acabeortm®rdar entre el record de Sanjuéan i la crodida revista
com, per exemple, la composicio del primer equip ga arribar a la colonia. Mentre Sanjuan (MbiBiQ&) només
fa referéncia a un Unic equip de gravacio, a lstawhi apareixen participants diferents: “Ha sitigeto de entusiasta
y cordial acogida la comisién de la Hermic Filmsquene a recoger las escenas de la Colonia, eméitiples
aspectos para ofrecerlas luego al gran publicav@srde la pantalla cinematografica. La integrarségiores: Manuel
Hernandez Sanjuén, director artistico, Segismurétez”de Pedro, Luis Torreblanca, German Bautistarifely el
camarada Aparicio”.
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tematiques que posterioris'utilitzaven per elaborar els discursos dels duental$.

Tal com diu el mateix Sanjuan: “Teniamos las iddastodos los temas y fuimos
rodando las peliculas todas al mismo tiempo. Coorden y sentido, pero en un sitio
rodabas planos para uno, y para otro, y para @éendiendo de lo que necesitaramos
para construir cada una de las historias.” (OrHereirg, 2006: 21).

Maria Dolores Fernandez-Figares y Romero de la Gdentifica aixi les
diverses tematiques tractades en els documentaisieza forestal, etnologia de los
habitantes, fauna y fendmenos naturales, enfermesdadanidad tropical, labor de los
misioneros y educacion, desarrollo y tecnologiaxgltacion militar” (Fdez.-Figares,
2004: 235-251). Aquests elements que defineixewcaehcter i el contingut de les
pel-licules remeten a una questié interessaneva eelacio més o menys directa amb
les institucions que van patrocinar parcialmenprejecte i la coincidéncia entre les
preocupacions del regim colonial amb la propostaroatografica.

L’expedicio va coincidir amb un moment historicque es va posar en relleu la
necessitat de la metropoli de reforcar des d'unt mlenvista cientific les tesis que
justificaven la presencia colonial a I'’Africa eqowal®. Malgrat que els territoris del
Golf de Guinea ja eren formalment una possessiangsia des de feia més d’'un segle,
el reforcament del control i I'explotacid colonial partir de la pérdua de Cuba i
Filipines i de la consolidacio del franquisme a &sm@m es va fer evident. En aquest
sentit, 'expansié colonial recolzava la creaci@urdl identitat nacional que tenia el
projecte imperial entre els seus pilars fonamen{dsrtin-Marquez, 2008). La
paradoxa fonamental del recorregut colonial afaspanyol és el fet que va construir
una estabilitat en un moment en el que les altoésngies colonials ja estaven iniciant
el procés de descolonitzacidé. Aguesta asincronib alimes trajectories colonials es
reflecteix en la produccié cinematografica de pgapala colonial en dos sentits
fonamentals: per un costat, la condensacio deetsttemes colonials en una mateixa
produccio desenvolupada d’'una forma intensiva permateixa productora; per l'altre
costat, es pot considerar com una de les possibes per justificar I'escassa difusio
del material audiovisual produit.

Més de mig segle després de I'expedicié cinematiograel primer intent de
recuperar la produccié d’Hermic ha estat la publitd/lbini. Cazadores de imagenes
en la Guinea colonia(Ortin i Pereird, 2006).La posicié de la publicacié és clara:

2 En una entrevista recollida per M Dolores Fdégafes Romero de la Cruz (2003: 235), Manuel Herrénde
Sanjuan afirma que per elaborar i planificar eldatges de les pel-licules, que pretenien desceilsraliversos
aspectes de la vida de la colonia, es va senliegigeriéncia d’alguns colonials.
“— ¢ Con qué objetivo querian esas peliculas?
— Bueno, porque era una colonia nuestra y parachihvar de ellos siempre era interesante. Habia estad
alli tiempo Jaime Fox4, Hermano de Agustin de Fpx#ime conocia muy bien aquello porque habia
estado destinado como ingeniero forestal. Nos hims apuntes de los temas a tratar y sacamosatseint
uno.” (Fdez.-Figares, 2003: 235)

3 En el mateix 1945 es cred, per decretstituto de Estudios Africand$DEA), institucié que depenia directament
de la Direccién General de Marruecos y Coloniazifet, en compartien director. D’aquesta manerared una
certa infraestructura cientifica al servei del®iiessos militars colonials. Totes les expediciaestifiques a les
possessions espanyoles, la revidtica i gairebé tota la literatura oficial africanistassava pel seu sedas. Podria
sorprendre el naixement d’un organisme d’aquestescteristiques en un context de postguerra muedigue es
glestiona el sistema colonial. Per a Nerin i BosEtero de eso se trata: de confinar las ilusiondgamies y el
exiguo imperio africano en acciones de galeria0{2@64-265).

4 El llibre/DVD és el resultat d’un treball de més deu anys dedicat a la recuperacio i restauracipade del
material audiovisual i fotografic que inclou, taminéa proposta artistica dels autors que consisteitn muntatge
de fotografies acompanyades del testimoni del @ire€l volum recull una selecci6 de 200 fotografitassificades
en blocs tematics, introduits per un petit textp$ entrevistes: una al mateix Hernandez Sanju@nanys abans de
la seva mort, i una altra a I'escriptor exiliat atpguinea Donato Ndongo Bidyogo. El DVD, en canggupera
integrament tres de les 31 pel-licules originBEdle Una cruz en la selvaBajo la lampara del bosqiié dues
noves produccions. Aquestes Ultimée (mal d’Afriquei Cazadores de imagerneglirigides per Pere Ortin i Vic
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reconstruir la historia d’aquella expedicio des pieht de vista del Manuel Hernandez
Sanjuan i recuperar una memoria evocada amb imgtge®s consideren un material
artistic de gran valor. Malgrat es reconegui ellgs®ric que aquest material pot tenir i
la seva potencialitat com a document grafic prgrde de la colonia (Ortin i Pereiro,

2006: 6 i 8), en cap moment la publicabbini pretén elaborar una proposta d’analisi.
De fet, la introduccio i el proleg del llibre estenuna invitacié explicita a futurs

treballs de recerca a partir de les imatges, qolera’i es fa viable fruit de la feina de
restauracio, digitalitzacio i publicacio de part aaterial.

Imatges, discurs i colonia: a la recerca d’una aptionacio

Si per un costat, recollir la invitacié #ébini suposa avancar per un cami ja ohexer
l'altre, no es pot considerar una tasca senzilealboraci6 d’'una metodologia
d’aproximacio a aquest corpus audiovisual.

Primerament, és fonamental considerar les difelgmsximacions a les imatges
d’'Hermic Films elaborades des de diversos ambitesleiencies socials. Fer un repas
de les recerques que fan referencia a I'expedicéntatografica de Guinea no €s pas
molt complex, ja que els principals titols que teea compte aquest material son ben
escassos. El 2004, amb la publicacié de la tediodacde la Maria Dolores Fdez.-
Figares y Romero de la Crulza colonizacion del Imaginario. Imagenes de Africa,
I'autora recull i connecta material divers que, dekseu punt de vista, contribueix en la
creacid d'un imaginari colonial. Entre aquest, dadiun capitol al cinema de
propaganda colonial, en el qual fa referéncia grtaucci6 documental d’Hermic.
L’autora proposa un itinerari per la producci6 d'me&e Films a partir de les
observacions extretes d'una entrevista amb el Mamhiggnandez Sanjuan i de
documentacié d’arxiu variada i relacionada ambg&kicio.

Amb una opcié metodologica més enfocada cap astaria del cinema, trobem
el recent llibre de I'Alberto Elenaa llamada de Africa. Estudios sobre el cine cabni
espafnol(2010). Aquest historiador del cinema, amb unaggpcia de llarg recorregut
en I'ambit de la produccié cinematografica colomapanyola al Marroc, no renuncia a
I'exploracio del generalment menys conegut congextea. Al contrari, dedica una part
rellevant de la seva analisi amb una centralitasicterable de la produccié d’Hermic
Films. De fet, Elena considera que dins del panara® la produccié de cinema
colonial espanyol, caracteritzat pel protagonisnemgreses privades en detriment
d’'una produccié oficial, Hermic Films representanghxim exponent en termes de
guantitat i qualitat de pel-licules produides ivdeietat dels contextos de produccid
(Elena, 2010: 88). De fet, després de I'expediaiingana, la productora va tenir un
paper molt important en el cinema colonial espaydiarroc i les representacions de
les dues colonies, encara que amb molts matisgmden considerar interconnectades.
Aquesta connexié és present, tambéDisorientations (Martin-Marquez, 2008), un
recorregut per les representacions de lalterifacama i la seva relacid amb la
construccio de la identitat nacional espanyola.

Pereird, construeixen una narracio entre la realigeficcio: per un costat, el muntatge de I'’Al6xiimera constituit a
partir d’'una seleccié d’imatges fotografiques mafades técnicament, d’alguns extrets de pel-licatéginals i
d’alguns fragments d'una recent entrevista al Mamigrnandez Sanjuan; per l'altre, la veu @hdel Josep M.
Neguillo i del Manel Martin, reprodueix el punt dista del director de I'expedicid, reconstruintdiscurs a partir
d’anécdotes, impressions, records i, fins i tog oarta personal que ell mateix va escriure a un das de Bata, al
1946.

® Agraim a Pere Ortin la disponibilitat de cedir-redsmaterial restaurat i digitalitzat per poderlitear aquesta
recerca que ha donat el primer pas a ValenciangreB&009).
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Si la Maria Dolores Fdez.-Figares considera elmmeolonial com un dels
formats en el qual es crea i recrea la represénticl’africa, la Susan Martin-Marquez
ens desvetlla els mecanismes de la representaltidatude I'Africa i dels africans
(sobretot els colonitzats per Espanya) i la sevalioacio en la performativitat de la
identitat nacional espanyola des de la guerra hpaarroquina de 1859-60 fins a
l'actualitat (2008: 4). En canvi, el projecte délberto Elena és el d’entrar en la
especificitat del cinema colonial i la seva trajeiet historica singular amb I'objectiu de
trencar la tradici6 de desinteres que aquest teana@ehut en el context espanyol.
Conscient de no poder oferir cap sintesi definjtalareball de I'Alberto Elena obre les
portes a noves investigacions (2010: 13-14).

Recollint el valuds treball de recopilacié i detaesacid del corpus produit per
Hermic Films a la Guinea espanyola, efectuat pee Batin i parcialment publicat a
Mbini, i intentant establir un dialeg amb les estimdapgroximacions que fins avui ha
suscitat aquest material, ens plantegem un treleatecerca que considera el material
audiovisual com a font etnografica i proposa ur@dul@ en equilibri entre I'analisi
cinematografica i la seva contextualitzacio ensedtemes colonials de representacio de
I'alteritat.

La recerca d’aquest equilibri comporta unes difadsl molt concretes que
defineixen una série de decisions que delimiteprdaimacio al material d’entre les
multiples possibilitats d’analisi que es poden degskipar a partir d’'una imatge.
Centrar I'atencié en una sola pel-liulfixar la mirada a la representacié de l'altre a
través del seu cos, contemplar la relacio entrediéégents elements del llenguatge
cinematografic son les opcions més destacableshi lam quals intentem fer front a
aquestes dificultats.

El balelei la colonitzacié: dues tradicions oposades.

Si tornem ara ailhcipit de Misiones de Guineales dels primers fotogrames entendrem
la dificultat d’analitzar les imatges en la sevaessficitat. El pla general que obre la
pel-licula és la imatge d’'una platja tropical, mual veiem arribar una petita nau de la
que desembarquen unes siluetes. Es tracta d’'undjngigenesvestits amb peces de
rafia que immediatament para de caminar per comeagdansar dirigint-se cap a
I'interior. Si bé cada fotograma per separat podtacitar infinites lectures, la seva
posada en relacio a través d'un muntatge reduebrnament les possibilitats
d’interpretacid. L’establiment de cadenes narrativgue suposa el muntatge
cinematografic restringeix els significats perquedicié, d’alguna manera, es pot
considerar una forma d’ordenar la realitat (Bux@)< 9). Tot i aixi una platja tropical,
un cayucoi els seus tripulants que desembarquen vestits raffd i improvisen una
dansa, poden evocar situacions reals o ficticiexatacter diferent. Ara bé, en el
moment que prenem en consideracio el discurs atsoeigquestes imatges mitjangant la
veu enoff, el ventall interpretatiu es restringeix drastieamn Santos Nufiez dirigeix la
nostra mirada i ens obliga a filtrar I'escena deplatja amb els ulls del colonial
espanyol. Mentre veiem el que, se suposa, haursemana escena tradicional per uns

6 La seleccio de la pel-licula, com ja hem apurttativa de la voluntat de subratllar la continuéatre aquesta
publicaci6 i les Jornades de Fotografia i Alteritetebrades el passat desembre de 2009. En ageel# vam

compartir les nostres reflexions a partir de Iggo@ié d’aquesta pel-licula. Ara bé, plantejar dgudescripcio de la
narracié filmica, encara que pugui comportar certegradiccions, com és intentar reproduir ambylesai imatges
fixes una experiéncia cinematografia, respon engiriloc a la necessitat de fer intel-ligible uetexio a partir d’'un

material de dificil accés.
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indigenas la veu eroff construeix un paral-lelisme entre la dimensiditiadal local i
la vocacio colonitzadora presentada com a tradict@stral espanyola.

Como vivero de estas tradiciones hoy nos quedasl ékfrica ecuatorial las posesiones del
Golfo de Guinea en donde contindan activas y feasmiiestras viejas virtudes colonizadoras.
(Veu enoff, Misiones de Guinga

El text afegit a la imatge transforma una platjalsevol en un lloc concret
ubicat a I'Africa equatorial i, a més a més, siaolonia guineana dins d’un projecte
imperial més ampli. La referencia al passat coloespanyol a América és un dels
temes més recurrents que connecta aquesta pel-houb la resta de la produccio
d’Hermic Films i amb el discurs franquista.

A la pel-licula, la missio civilitzadora es justdi en primer lloc per la seva
antiguitat: la seva dimensi6 tradicional es renendactualitzacié de velles virtuts. Es
en un segon moment que s’especifica en que comdistara colonial:

La colonizacién supone mantener una lucha incruep&o permanente, contra las atrasadas
costumbres de los pueblos virgenes. Guinea es emp#) a este respeto: yendo por los
poblados es facil presenciar ldsalelesindigenas que expresan muchas veces creencias
extravagantes y absurdas supersticiones. Conterdpl@stas danzas se adquiere una nocién
aproximada de la atraccién que para sus intérpreté@s conserva la vida primitivdvVeu enoff,
Misiones de Guinea)

Si fins aquest punt el discurs de la veuofini la narracio visual havien estat
desdoblades en dos nivells diferents, es pot oasaqui un canvi radical. Per primer
cop, després d’una introduccié geografica i hisarel discurs fa referencia directa al
que ens mostra la imatge. Mentre la camera s’apdaaent que balla i ens mostra un
poble al costat de la platja, la veu-guia remarxactment el que estem veient i
afegeix, amb la for¢a dels adjectius, una connétdeinigrant a I'escena. Si ja hem
afirmat que el cinema, respecte a la fotografiposa una delimitacié de significats
mitjancant la narracié filmica, l'autoritat de law enoff acota aquestes possibles
direccions a una interpretacio concreta. No estei@nt a un grup de dansaires arribats
des de la mar, si no que ens volen fer veunas baleles indigenasovint sinonim de
“creences extravagants” i “absurdes supersticioAsbanda d’oferir una interpretacio
especifica de la dansda veu narradora, amb un to volgudament cien#ficserveix de
les imatges per demostrar la seva tesi i generante@ssant paradoxa. Si bé, nomeés
contemplant la imatge de la dansa hauriem d’engelfatraccié que la “vida primitiva”
exerceix sobre les persones que veiem ballar, i@dsrdvgue la veu omnipresent s’esta
autoproclamant com innecessaria. | la paradoxaerael fet que ho fa en el mateix
moment en el qual exerceix tota la seva autdriteer deixar-nos, immediatament
després i per primera vegada en tot el film, gaéirabh minut i mig sense la seva
aclaparadora presencia. Aixi doncs, la veu ensdaime@namb una clau interpretativa: el
balelecom a maxima expressio de la vida primitiva.

" Sobre la utilitzacié del folklore en la perfornvitit de la identitat nacional franquista vegi’s retent treball de Cécile
Stheremberguer (2010). L'autora explora com la d&ssconverteix en un mecanisme de banalitzadi diéeréncia cultural.

8 Es interessant, en aquest sentit, el debat qgeresa en I'ambit de I'antropologia visual a padir la jerarquia entre el nivell
textual i el nivell visual i com es pot tenir emgate de cara a la produccié de coneixement etriografb mitjans audiovisuals. En
referim entre altres, a les reflexions de Hast@i99?) i Pinney (1992) a la publicadidm as Ethnographyen part recollides també
per Buxé (1999).
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Aquest moment de la pel-licula produeix una atmmasf&stranyament generada
per diversos factors: per un costat, la dissonaewiee el ritme de la musitael ritme
del ball i dels instruments que apareixen, en H&apropar I'espectador al context
retratat, el que fa és distanciar-lo. Si podem imegcom, per a un metropolita, pot ser
dificil entrar en la logica d’'una dansa africanacara €s més gran l'estranyesa quan
aquesta manera de moure el cos no va acompanydaandesica original que la genera.

Per altre costat, I'escala de plans que s'utilgea retratar I'escena de la dansa
ens mostra els protagonistes com una col-lectivaliernant plans generals que
inclouen els dansaires, els musics i el publicpddlle, amb plans detall que s’apropen
als instruments o als peus descalcos dels protstgsniSi aquesta eleccid, evidentment,
té una logica narrativa dins de la presentacidi¢dnad’un esdeveniment de grup centrat
en el ball, crida l'atencié la primera serie denmis plans: un dansaire amb
indumentaria de rafia al cos i al cap, un infanbama escarificacié a la galta i una
dona mig nua, desnerida, de dura expressio queidinfant de pentinat estrafolari als
bracos. Essent aquests els primers retrats d’oshaivique apareixen a la pel-licula,
poden adquirir un caracter generalitzador. Delfggccio de representar un home, un
infant i una dona amb un nadd ens poden suggedrintencionalitat tipificadora,
convertint a les persones retratades en arqudtipsiranyesa que es pot derivar
d’aguestes imatges culmina amb la decisié de mymtaiie procedeix: un pla general
d’'una església amb els parroquians sortint de m&isa aquest li afegim el comentari
gue 'acompanya comencem a entendre clarament gagas porta la narracio filmica:

Sin embargo, en contraste con tan rudas escenagesuptras que manifiestan la gran
transformacion que la presencia de Espafia ha prioiduen estas tierras. La mano bienhechora
de la iglesia va extendiendo la doctrina catéli€ada dia es mayor el nUmero de templos que se
levanta y cada dia aumentan los fieles que a dlmsden y es porque en la vanguardia de
nuestra empresa colonial marchan los misionerosa ananera clasica, como en los viejos
tiempos en Américgveu enoff, Misiones de Guinda

Els missioners, herois de 'empresa colonitzadora.

Entrem aixi al tema principal de la pel-licula:dgean transformaciéo que I'empresa
colonitzadora opera als territoris equatorials Bgpl. Aixi mateix, I'epicentre
d’aquesta transformacié és 'accid missionerarumséent privilegiat del control sobre
els colonitzats. La redempcid proposada per I'esgl&s la manera més efica¢ de

9 Aprofundir en I'estudi i la historia de I'eleccite la masica que acompanya les imatges de totgsddaccions d’Hermic Films a
Guinea, aportaria nous elements per a I'analisiix{, obtenir un quadre molt més complert. Congdsiejue, ara per ara, no
disposem de les eines per poder afrontar aquestl dianalisi, no podem obviar les poques dadestgnin sobre la qiiestio. Es
rellevant posar de manifest que la musica, conelaenoff, es va enregistrar en la fase de muntatge a Madistidoncs, imatge i
musica tenen una relacié inconnexa que produeifente de distanciament amb 'escena que s’estiranas
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superar la condicié salvatge i primitiva i troba dava legitimitat en la suposada
continuitat amb el passat imperialista america.ecqgomni trencat per la pérdua de les
antigues colonies americanes s’actualitza a Guamel I'elaboracié del nou projecte
nacional franquista. (Martin-Marquez, 2008; NerBosch, 2001; Nerin, 1998).

El muntatge lineal conforma un recorregut que cayraeamb la vida primitiva i
gue té com objectiu la civilitzacid. El punt d’iefi6 que marca un abans i un després
€s, sense cap dubte, la imatge del temple, delaggent surt d’'una forma ordenada i
tranquil-la, amb vestits blancs i mantellines gb.cha forca transformadora de la
doctrina catolica ajuda a que es faci realitarejgete colonial franquistdja que no es
limita a una missio espiritual:

La obra de las misiones no se reduce a hacer afgakiode la fe, sino que alcanza una
extension y una complejidad aun superiores. Ercogros docentes misionales se realiza una
autentica labor de civilizacion: a ellos van losligenas a aprender los primeros elementos de
nuestra cultura(Veu enoff, Misiones de Guinéa

L’Església catolica, en I'empresa colonitzadorafpaista, en ocasions va passar
per davant de I'administracié de I'EStatLa colonitzaci6, doncs, presentada com a
“acte de civilitzacio” té la Missio i I'escola com institucions fonamentals per assolir
els seus objectius (Nerin, 1998: 39): substituifn@cultura local per la eminentment
superior cultura espanyola. A nivell practic, pdejmplantacié del sistema educatiu
missional no es va limitar al procés d’aculturagiitd que va anar de la ma del projecte
economic de la colonia convertint els “incivilitgaten ma d’obra potencial per a les
plantacions i els tallers.

En aquest moment del film veiem unes imatges gc@npanyades de la veu
sobreposada, constitueixen una prova de I'eficeedel sistema colonial. Es tracta de
les imatges d’'una aula d’'una escola amb professssioner i alumnes ‘indigenes’

10 Aquesta afirmacié s’aplica segurament al conteks dnys 40 a Guinea; tanmateix s’han de teniroenpte els
matisos del recorregut de les relacions entre |Bsgg catOlica, representada per I'accid missigner projecte
colonial espanyol que no va ser sempre caractdeatpar una coincidéncia d’objectius. Vegi's, peeragle, Nerin
(1998): “Només durant el franquisme regna un roroadil-li entre autoritats civils i religioses” (83)

1 En molts casos 'avenc militar es realitzava de enarparal-lela a la instal-laci6 de missions i,fete els
missioners van ser els primers en arribar a maoitsets dels territoris equatorials convertint-se pgoners i
exploradors. En les localitzacions més allunyadesassumir el paper d’agents de govern (Creus, 1996110). El
paper de les Missions en el procés de colonitzagdinea Equatorial ha estat ampliament tractéa éteratura tant
colonial com postcolonial. Els Missioners Claretiém®n els que des de 1883, juntament amb les Coiucggtes
que arribaren més tard, monopolitzaren la impladtde les Missions catoliques. Van exercir, tangbénonopoli de
I'educacio i, fins els anys quaranta, van domirapioduccié intel-lectual sobre els territoris oidds. Vegi's al
respecte els treballs de Jacint Creus (2004 i 1688e d’altres), els de Gustau Nerin (1998) o béetent tesi
doctoral de Miquel Vilar6Estratégies en el territori de les missions catddig a la Guinea espanyola (1804-1904)
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uniformats i asseguts ordenadament en els seusrgsidi’escola constitueix un pilar

fonamental en el procés teleologic de la civilitaacesdevé el pas imprescindible per
assolir un estatus superior i superar aixi la categle “primitiu”. Les imatges, doncs,

confirmen I'exit de I'empresa civilitzadora mosttanl’africa com a un llen¢ en blanc

en el qual facilment es pot reescriure una cultura:

Su gran disposicidon natural les hace asimilar capidez todas las ensefianzas y permite
obtener excelentes resultad@geu enoff, Misiones de Guinga

La cultura importada pels espanyols s’'oposa atiaa&aracteristica dels nadius
que, extraordinariament es conforma, aqui, conemet positiu. La mateixa condicio
que situa al colonitzat en un estadi inferior esvesteix en virtut en aquest fragment de
la pel-licula. Si per un costat, la lluita contaanktura constitueix la sintesi del procés
civilitzador, per l'altre es conforma com a condidavorable per I'éxit en la seva
superacio. Aguesta paradoxa es pot entendre eareldn la propaganda colonial en el
qual s’inscriu la produccio d’Hermic Films i la setendéncia a demostrar I'exit de
'empresa colonitzadora, fins al punt que pot cadlitr part del discurs mateix que
hauria de recolzar.

El aprendizaje de oficios también pertenece al wépide las grandes tradiciones misioneras.
Basta saber algo de nuestra historia para recordae por donde fueron las ordenes religiosas
espafiolas establecieron talleres, crearon escugéaartesania y promocionaron en los nativos
todos los medios necesarios para emanciparse. Haemos decir con orgullo que estas
mismas tradiciones prosiguen en Guin@eu enoff, Misiones de Guinéa

A la Missi6, a banda de l'aprenentatge dles“primeros elementos de nuestra
cultura’ s’hi aprenen oficis que proporcionen als nadiusa upossibilitat més
d’integracié al sistema. El treball manual es cotere en un element més de redempcio
i de superacio de les “costumbres primitivas”. Alwihcs, les imatges que segueixen a
les de I'escola de la Missié corresponen als ke sastreria i d’'impremta d’aquesta,
amb I'enésima referencia al passat colonial ameEtareball es presenta aqui d'una
forma explicita com a eina d’alliberament i emaacip quan, en realitat, es tracta d’'un
dels instruments de control social més eficagcamcaorregut.

La imatge d’aquests tallers de treball manual oferena vagada meés, un
contrast frontal amb les imatges de I'inici dehfiue pretenen descriure “'abans” de
la colonitzaci6. Maquines de cosir perfectamemeades i els nadius treballant de
manera ordenada i constant suposen l'oposicio misnea a les imatges dbhlele
inicial. Si contraposem la primera sequéncia deeldicula amb aquestes imatges de la
Missio i els seus mecanismes de civilitzacio (I'Es@, I'escola i els tallers) advertim
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una estratégia constant en la representacio dehitodt: el grau de “civilitzacié”
s’expressa per mitja de la representacié dels sogsoindumentaria, els moviments i
técniques corporals esdevenen una metafora dedpiassimilacié que suposa l'accié
missionera. Veiem que, en la narracio filmica,d&s dels cossos mig nus, dansant de
manera aparentment anarquica i al ritme exotictifalsals pretén expressar la condicio
primitiva dels habitants de la colonia, mentre u&ivilitzacid” es tradueix en cossos
disciplinats, ordenats, vestits i productius.

Pero la realidad mas venturosa de esta continuaallmtespiritual es la existencia de un

seminario donde los indigenas con actitudes y \iéoase preparan para el sacerdocio. Estos
misioneros que se encuentran al lado del obispaulestros territorios llevan 52 y 45 afios

respectivamente sin venir a Espafia. En el seminaiioado en Banap4, isla de Fernando Poo,
reciben los jévenes educandos cuantas ensefianeasam para llegar a ejercer su sagrado
ministerio.(Veu enoff, Misiones de Guinga

El muntatge d’aguesta seccié sembla comportar caeteristiques peculiars:
per un costat, és la primera vegada que la veadw@na ens situa en un lloc concret, el
seminari de Banapa a la illa de Fernando Poo (a&iako), i afegeix detalls que
personalitzen i individualitzen als protagonistas @pareixen.

Evidentment, no ho fa amb qualsevol personatgejosique guarda aquest
tractament tan especial per referir-se al bisbés ingissioners que tenen una llarga
historia a la colonia i que, mostrant forca i resisia, porten meés de la meitat de la seva
vida sense tornar a la mare patria. Es aixi quepeesenta els herois de I'empresa
colonial, els Unics que poden tenir un estatusegéiindividual a la pel-licula, mentre
gue la resta de persones que apareixen, sobreta@tfretans, resten en un nivell de
representacié col-lectiva i generalitzada. Aquéstaencia es pot considerar com una
caracteristica comu a moltes de les pel-liculedyides per Hermic Films a la Guinea
Espanyola, en les quals els individus que assaoiebestatus heroic no sempre sén
missioners, sind també administradors colonialsapiptaris de plantacions. Aquest
contrast entre la representacié del blanc com #&idthd heroic i dels negres com a
col-lectiu indiferencidt, es trenca amb la presentacié d’'un nou personektgeissioner
negre.

12 per aprofundir en aquesta direcci6, vegi’'s Lan(@02) i la seva reflexié sobre la inexisténciandestatus
personalitzat dels subjectes colonials en les septacions de I'época. En el context catala, rewemt s’han
desenvolupat unes lectures d'imatges contemporamiegau colonial: I'analisi del Lluis Mallart (20)Lqui, posant
en relacié una il-lustracié colonial amb imatgdigi@ses i amb una fotografia recent d’'una ONG,ratlla com els
mecanismes de representacio i propaganda coloaig@snpoden considerar superats. En aquesta dir¢acibé
Nerin i Lopez (1999) i Nerin (2000) destaquen tariea colonial d’algunes representacions actymtsduides per la
televisié o per ONG, en les quals es pot obsemiacdoperant com a heroi modern” (Nerin, 2000: 32).
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Aixi doncs, com podem interpretar el protagonisme s dbéna al jove
missioner negre just després de la presentaciddebss colonials?

De fet, la segona caracteristica peculiar d’agtragiment de pel-licula es pot
observar a partir de la certa circularitat que a@qula narracio. Malgrat les cortinetes,
gue separen les diferents seqliéncies, no es piair ddocontinuitat que s’estableix entre
les primeres imatges de l'escola i les que apaneixes minuts després. La primera
vegada que ens mostren el centre docent missionalac protagonista hi apareix un
mestre blanc, missioner amb ulleres i salacot slabtaula, que esta retratat fent classe
assegut a la catedra. La situacio de l'aula esrm@st tres plans que proporcionen
perspectives diferents: a) des del fons, incloagdieebé tots els alumnes d’esquena, un
alumne a la pissarra que escriu i el mestre assbyuin pla més curt on s’inclou el
mestre i I'alumne a la pissarra; i ¢) un pla deismmes des de davant. Després
d’ensenyar els tallers d’'oficis, els vells missi@nberoics, | el seminari, tornem a una
situacio escolar. Encara que l'aula sigui diferertescola probablement també, els
plans que construeixen I'escena son molt semblaftan pla de I'aula des del fons,
amb els alumnes d’esquena, un estudiant a la @ssal mestre darrera de la catedra
dempeus; b) un primer pla del mestre parlantuincpla frontal dels alumnes asseguts.

Tot i la repeticié d’escenes, ens trobem amb umebhd que marca una gran
diferencia: el mestre, en aquesta ocasio, no @sissioner blanc, siné que és un negre.
Aixi doncs, si tornem enrere, veurem com és la ixatearracié filmica la qual
suggereix el recorregut d’aquest mestre: alumnescdla missional, seminarista,
missioner, mestre. Tot i que la persona, obviamenés la mateixa, el muntatge crea la
impressid de certa continuitat que ens transmetnan@cié gairebé biografica d’una
trajectoria personal. Tanmateix, un cop més n@aéwefsona en si mateixa allo que es
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vol subratllar, sin6 el recorregut ideal del negue vol assolir un estatus superior. La
recepta é€s, evidentment, seqguir els preceptes=dglésia i tenir als missioners com a
referents a seguir.

Tot i que en aquest moment del film el procés dditzacio apareix com un
cercle perfecte i tancat —atsdigeneshan d’arribar a ser com els blancs— existeix una
dissonancia amb la marcada jerarquia que es dabsdtlllarg de tot el muntatge
cinematografic. Tanmateix, la paradoxa evidencigagt aquests dos nivells de
tractament dels colonitzats es remet directamemaade les caracteristiques principals
del discurs colonial franquista, al mateix tempsiragacionista i segregacionista
(Sanchez Molina, 2002). Aquesta tendencia paradexéh evident en el moment en el
qual, escurcant-se la distancia, I'espectador gelldicula pot percebre la jerarquia que
ha regit la resta de la pel-licula.

Aprendre a ser dona.

Secundando esta obra, blancas tocas monjiles seaafpor mejorar la condicion de la mujer
siempre menospreciada en los pueblos primitivos.rifias y las muchachas de Guinea también
tienen escuelas para acudir, también pueden adguita educacion que les permita redimirse
de su oscuro destino. Frente al desamparo de oti@®mpos en que las mujeres eran
consideradas casi como esclavas, se alza hoy leegein y el carifio de nuestras abnegadas
religiosas, que han venido para dignificarlas y @aituarlas en el puesto que les corresponde
como compafieras del hombre y creadoras de la faniWieu enoff, Misiones de Guinéa

La darrera part de la pel-licula esta reservadadd femeni, en la qual les monges
juguen un paper fonamental. El recorregut de ldgioees és paral-lel al dels
missioners, pero queda clar que, si aquests sganfguarda de I'obra civilitzadora, les
monges en son la rereguarda.

La seva tasca principal és l'educacié de les domegem aixi una escola
femenina, amb una situacié semblant a la presemtatgaiorment, perd amb una monja
blanca com a mestra. La veiem dempeus a la pissanta una alumna i després
escrivint ella mateixa, mentre les alumnes estder@dament assegudes en uns llargs
bancs. La diferencia principal amb I'escola maseylifins ara, és el context de
I'aprenentatge: un edifici pels homes i un espkaiee lliure, al costat de la platja, per
les dones (amb la conseqiiéncia que les noies an téruna taula per escriuté)Pero
la diferent trajectoria educativa entre dones i @®ras fa evident quan es mostra la
cuina. El canvi d’escena curiosament coincideix ahlmoment en el qual la veu
subratlla com les religioses han vingut per situlas dones africanésn el puesto que
les corresponde

El cami cap a la dignitat femenina passa, de |laacal safareig, per rentar la
roba, després per planxar i, finalment, per brodarem aixi els grups d’estudiantes,
sempre amb una monja blanca al mig que explicaregeix, en diversos escenaris i
amb diferents uniformes, passant d'una feina atrdlali aprenent una nova
domesticitat!, amb tot, molt semblant a la qual aprenien a ldeixa época les
espanyoles a la metropoli.

13 Es evident que molts d’aquests elements podenasidicionats per exigéncies de rodatge, i lesrescpoden ser
el resultat d’'una recreacio6 de situacions.

1 Com ja s’ha explicat en relacié a I'aprenentatgesauli d’oficis, també la creacié d’una nova donwisti

gestionada per les dones forma part del projedenia. La reestructuracié de la vida domeéstica estacionada
amb una nova organitzacié economica, radicalméetetit de la tradicional divisi6 de feina y de ffestura familiar
(Nerin, 1998).
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En las clases de labores se pone de manifiestoala facilidad que poseen las colegialas para
todo lo que significa un trabajo manual. Los bordad/ demas aplicaciones de costura nada
tienen que envidiar a los que se hacen en nuestiagjios. Esta habilidad parece una actitud
privativa o por lo menos sobresaliente de la razanpe, que es la que predomina en el
territorio. (Veu enoff, Misiones de Guinga

En aquest punt del film es torna a fer referénciplieita a les capacitats
“naturals” dels indigenes pero, aquesta vegadaringéfse a la predisposicio per
efectuar treballs manuals. L'atribucié d’'unes ctedstiques “naturals” és un recurs
habitual en la retorica colonial franquista i esdydfins i tot, en un seguit d’estudis
suposadament cientifics que es produeixen, sobeztdd mateixa decada dels quaranta
en el marc del IDEA (Instituto De Estudios Africanalel Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas) (Nerin i Bosch, 20@64-266). Maria Dolores Fdez.-
Figares (2003) recopila alguns dels treballs que participar en la creacié d'una
imatge estereotipada del colonitzat; entre aqudsttaca Aportacion del nivel mental
de los indigendsde Ricardo Ibarrola per al qual les capacitatgdoes i matematiques
dels indigenes eren extremadament limitades. Aguestapacitat de pensament
abstracte s’oposava a una destacable habilitaepeactivitats practiques i els treballs
manuals, arribant a la conclusio gueeria de gran utilidad que, tras una instruccion
primaria somera, se les orientara al aprendizajeofieios’ (Fdez.-Figares, 2003: 156).

En el mateix moment que la veu eff ens subratlla la continuitat entre les
produccions de labors de les dones de Guineaesiganyoles, s’efectua per primer cop
una puntualitzacié racial. En voler evidenciar qa el grup étnic que millor
desenvolupa els treballs manuals, ens desvetlla ralaidé preferencial de tipus
economic ja que varen ser els fapgroue$ la ma d’obra principal en les plantacions
colonials®.

Tot i les referéncies a les qualitats de les guiesano hem d’oblidar que les
vertaderes protagonistes d’aquesta seccid de ldcpid son les monges. A continuacio
de les imatges de les activitats de docéncia, é&anv realitzant tot tipus de feina
assistencial.

Pero las religiosas misioneras aln emplean su itelge caridad en otros menesteres, alli

donde se precisen sus servicios las encontrarefaogpse: estan en los quiréfanos como fieles y
expertas ayudantes del cirujano, humildemente awbab con la ciencia en la noble tarea de

aliviar dolores y lo hacen en Guinea igual que ladjgran hacer en Espafa. Para ellas no es
obstaculo ni el clima ni la distancia. Monijitas argégas como Santa Teresa, recorren los
caminos del mundo hoy més largos que entonces. 8ajaparente debilidad femenina se

esconde un regio temple, una ardorosa vocacionlaménpulsa a ofrecer su vida en beneficio
de todos los necesitados, de aquellos que padetteudrpo y del espiritu. Por eso, recordar su
piadoso sacrificio es el mejor elogio que podemaxs=hies.(Veu enoff, Misiones de Guinga

El paper de les monges que es retrata en aqugstdra contrasta amb el que es
mostra del missioner. Imatges i discurs ens demosjue la monja i el missioner
constitueixen dos tipus d’heroi diferents. Mentrenessioner exerceix el paper de guia,
de referent a seguir en el procés de civilitzaei® monges encarnen I'assistencialisme.
Rereguarda dels missioners i de I'empresa cologiat és eminentment masculina,
s’encarreguen de les tasques secundaries. Tanmidtemenatge que els hi rendeix la
narracio filmica, i especialment la veu narradesamolt meés explicit que el dirigit a la
figura del missioner. Fins i tot s'arriba a dectagae un dels objectius de la pel-licula és
recordar el sacrifici piados d’aquestes religioses.

15 Altres grups més minoritaris, com els bubi o elewé, no participaren de manera tant directa pléggacions.
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La tierna estampa de los orfelinatos muestra cartilez conmovedora hasta qué extremo llega
el celo de estas nobles y admirables mujeres estmupequefio rincén africano. Sin saberlo,

son el simbolo vivo de la obra de Espafia que afaptieblos, hoy libres y grandes, crié a lo

largo de su gloriosa historia(Veu enoff, Misiones de Guinéa

Entre totes les tasques realitzades per les motgeasjanca dels infants es
presenta com el punt més elevat de I'obra civilitza, i dona la oportunitat de tancar la
pel-licula amb una metafora que reuneix en el mag&iunciat tres conceptes
fonamentals del discurs colonial franquista: lesnges com a simbol de la patria;
'Espanya com a criadora de pobles; i el recorregldnial com a historia gloriosa. Si
fins aquest moment ja s’havia subratllat diversegades la continuitat del passat
colonial espanyol a América en la presencia colani@uinea, i s’havia fet evident la
centralitat de I'accié missionera en 'obra, épianera vegada en tota la pel-licula que
es fa una referéncia tan explicita al caracterrpatista de la colonitzacioé espanyola.

La sinergia entre la imatge i la metafora constayger la veu narradora no deixa
lloc a dubte: els guineans, com els infants, né&esssuna tutela constant per
desenvolupar-se. Espanya s’ofereix aixi com la ngagia de tots els guineans,
considerats menors d’edatLa imatge de les monges que sénsirtbolo vivd de la
mare patria ens podrien suggerir que en aqueshpéitane hi ha un espai reservat per a
les dones, si no fos que la veudadhsubratlla que la seva no és una tasca conscigdit. A
doncs, les monges no constitueixen un agent ceefrala colonitzacié sind que
exerceixen un paper concomitant que els ve domdaeva condicié de dones i, a més
a mes, religioses.

Representar I'altre: I'africa com a convidat de ped

Encara que, entre altres raons per glestions teesita manca de so directe fa que tots
els protagonistes ddisiones de Guinesiguin muts, el tractament visual i I'autoritat de
la veu enoff construeixen una jerarquia narrativa que atorgea@ascu un paper
diferent. Malgrat el caracter estereotipat dels@aatges retratats, que s’aplica a tots
sense distincié, podriem atrevir-nos a destacarmatssos importants. La veu @i,
que obviament representa el punt de vista mettdpagliper tant, s’apropa més als
blancs, delata certes preferencies. Els missiofiavgntguarda de I'obra colonial, sén
els Unics que, representant la voluntat civilitzagdadquireixen un estatus personalitzat
I heroic. Les monges, en canvi, es representen @npseudoagents d’'un
assistencialisme evident, que culmina amb I'esdam@a d’elles que, agenollada davant
d’'una noia africana, li embena el peu. Sén heraigredigioses, fins i tot representen la
mare patria més que qualsevol altre personatgentoser-ne plenament conscients. La

18 | 'expressi6 maxima d’aquest paternalisme éagtonato de Indigenague tutela els nadius. Tant la retdrica com
la institucio recrea les mateixes estructures @it sistema colonial america.
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veu narradora fa referéencia a elles com si eségat’tin secret revelat a I'espectador, un
secret que les monges no poden coneéixer. D’aquemtara es crea una dinamica en la
qgual veiem a les religioses convertides en objestese agéncia, encara que d'una
forma glorificada i positiva. Es per aquesta camastica que podem considerar que la
representacié de les monges les situa en un pujat eni la piramide colonial, entre els
missioners i els africans. Tant elles com aquestees, son tractats com a col-lectiu
que comparteix una serie de caracteristiques fierities; i sempre privats d’'una
identitat propia com a individus.

Representat sense agencia i sense veu, encaravgoeasnb qualitats naturals
extraordinaries, I'africa és un convidat de pedrdanquet del cinema colonial. De
manera molt semblant a la representacié de Guingelsi guineans a la literatura
espanyola i catalana (Nerin, 2010), la represantdei I'Africa i dels africans en el
cinema era “cosa de blancd5’Les pel-licules estaven pensades per a un pilbhc i
metropolita: “la mayoria de las pel-liculas espasicdobre Guinea no se vieron en la
colonia”(Elena, 2010: 189), de la mateixa manem ‘duas obras sobre Africa, tanto en
el Estado espafiol, como en el resto de Europdyasstdiseiiadas especificamente para
el lector occidental, y los autores casi nuncalaet@aron la posibilidad de que algin
dia algun africano pudiera leer sus textos” (Ne2Dil0: 1). Tanmateix, la naturalesa
indexical del cinema, la necessitat que l'objecstigai materialment present per
construir una representacio, constitueix una giméahcia respecte a I'ambit literari. El
cinema captura i posseeix el cos de la personageptada, encara que se la sostregui
de qualsevol tipus de agéncia.

Es justament per aquesta rad que hem considetatgrerabordar I'analisi de la
pel-licula enfocant l'atencié cap als cossos delgs sprotagonistes, partint de la
premissa que en el cinema la representacié dedesomes és la representacid dels
cossos (Belting, 2007: 110). Els missioners, reprids de manera arquetipica, amb
barba llarga i blanca alguns, amb salacot altréstsiamb I'habit que els ubica i els
distingeix, es mostren caminant i conversant egiteg 0 donant classe als nadius. Les
monges, en canvi, després d’'unes imatges d’enseamjaanla pissarra, les trobem en
plena activitat a la cuina, a I'hospital i a I'ontd. Si bé la representacié corporal
d’aquests dos col-lectius resulta homogeénia aj iz tota la pel-licula, sén els africans
els que viuen una gran transformacio en els sesso0s0 Al comencament, els veiem
poc vestits, a la platja i al poble, dansant d’'omanera que la veu autoritaria no entén ni
aprova; veiem roba de palla, escarificacions i ipatg estranys. A poc a poc la
transformacié és evident: els vestits blancs, alselts rasurats, les mantellines per
cobrir el cap de les noies, I'espai estructurat'ekrola i del seminari, I'aprenentatge
d'oficis i de les feines domestiques ens presemtenou africd’,

| és que si la representacié de I'altre passagenatge dels seus cossos, la seva
colonitzacio i civilitzacié també es troba inscréa el cos representat. Els canvis en la
presentacio social del cos son la part visibleodeih procés d’aculturacio que s’inicia
en una manera de coneéixer i entendre a I'altrepribalucciéo de coneixement sobre el
cos colonitzat, les teories racials i evoluciorist®nstrueixen una manera d’entendre el
“cos africa” situant-lo en una escala jerarquicaniun estadi inferior en la cadena

7 En la entrevista a Manuel Hernandez Sanjuan mdaierMbini (Ortin i Pereird, 2006: 35) el director de Hermic
Films considera que “los morenos” no haurien eniék bé el cinema si s’haguessin vist a la pantallhaurien
considerat com a “cosa de blancos”.

18 Es interessant, també, remarcar el fet que malradrracio lineal i cronologica de la pel-licidarodatge de tots
els films d’Hermic es realitza de manera simultakillavors la narraci6 filmica aquella que ataadas imatges un
sentit cronologic i no pas el moment historic egual han estat rodades.
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“Basta saber algo de nuestra historia...”: alteritaolonial a la pel-liculaMisiones de Guinea.

evolutivd®. La camera d’Hermic Films &lissiones de Guineaeprodueix aquesta

manera de mirar a l'altre, efectuant primers plan&nici del film que recorden la

fotografia antropomeétrica, i realitzant plans pamoics per remarcar els moviments
pautats i ordenats de I'ambit colonial i 'lhomogigaeen la representacié social dels
COSSOS.

Tanmateix, la representacio colonial que intenteui aeconstruir a partir de
'analisi d’'una pel-licula de propaganda, transeendel seu context historic de
produccio i, curiosament, podem trobar publicacicgents que en reprodueixen la
retorica. El poder evocatiu de la imatge és uéititavui, per actualitzar memories de
caracter nostalgic, tant a Internet, com per exerapl'espai web dels excolons, que
basen part important de I'activitat dels seus f&g@m la creacié d’un arxiu fotogréfiic
com en recents publicacions. Encara que no es éstcictament de narracio filmica o
de cinema, la creacié d’'una memoria construida amditges i text ens trasllada
inevitablement a les pel-licules que Hermic Filnas redar a la Guinea dels anys
quaranta. De la mateixa manera que la recent @adi€ronica grafica de la Guinea
Espafola(Centurion, 2010), un recull de fotografies de ¢ép colonial i relats de
colons, es basa en una representacié de l'altta gnal aquest altre no es convocat a
oferir la seva perspectiva en cap moment.

La representacio fotografica i cinematografica senimplica una relacié social,
degut a la necessaria presencia de I'altre repiasérot i aixi, podriem atrevir-nos a
afirmar que la negacio de la participacio de l&akn aquesta relacio podria ser el centre
de la representacié que definim com a colonial.l&mateixa direccié en la qual
Convents (2001: 335-336) defineix el cinema colon@n aquell que es produeix al
servei de la idea colonial, i transcendeix, pet,tana epoca historica superada i uns
agents concrets desapareguts. Es per aquesta eala quecessitat de deconstruir el
cinema colonial ha de ser una tasca contemporarmjag no es poden considerar del tot
superats els seus principis. Encara que el Managidtidez Sanjuan afirmés, després
de rodar les pel-licules dels anys 40, qada dejamos por explicar de Guin@dbini,
2006), considerem que aquest corpus cinematogmficontrari de tancat, continua
obert a noves, i necessaries, lectures.
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