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El presente estudio se inserta en el contextoriistdel periodo posterior a la unidad
de Italia (1861-1870), y méas precisamente en etondel fendmeno del bandolerismo
en el sur de ltalia. El articulo describe la canstion de la figura del héroe y sus
antagonistas a través de la utilizacion de imaggriesgrafias y como, con el paso de
los afios, estas posiciones se pueden inverties$rde fotografias, imagenes, dibujos
y caricaturas, se describe el personaje de GiusGapialdi, el Héroe de los Dos
Mundos, desde el nacimiento de su mito e iconagnaia construccion de su imagen
de héroe. También se comenta la utilizacion deniamas imagenes para deconstruir al
héroe, que en la actualidad se convierte en uropa&es mas ambiguo y negativo. El
articulo continta describiendo fotografias e im&geate los antagonistas del héroe, que
en este caso son todos los que se opusieron éddute Italia. Se trata de la reina de
las Dos Sicilias, Maria Sofia, de los bandoleroséJBorges, Sargento Romano,
Carmine Crocco y muchos otros. Gracias a las faf@g y a las nuevas técnicas
fotograficas de la época, que fueron utilizadasesfprivados y de propaganda politica,
nos han llegado las imagenes y las historias degpdodedores de ayer, que se han
convertido en los héroes de hoy.

El 17 de marzo de 1861 naci6 oficialmente el Reiaedtalia, que durd hasta la
segunda guerra mundial, cuando se reemplazé pRepdblica. Hecha la unidad de
Italia habia que hacer a los italianos. Se con§idecesario formar un espiritu y una
identidad nacional en un territorio que presentabahas diferencias culturales, étnicas
y geogréficas. La situacion politica y social deewo reino era cuanto mas inestable.
Surgian malcontentos y rebeliones en todo el éeisidel sur. Ex soldados del reino de
las Dos Sicilias, campesinos expropiados, partecléed y legitimistas dieron vida al
fendmeno del bandolerismo. Para aniquilar estadatenresistencia, el nuevo gobierno,
necesitaba de fusiles y propaganda. Los bandaderestaban convirtiendo rapidamente
en héroes y luchaban por la propia tierra y liltertaa propaganda unitaria del nuevo
reino italiano consiguioé convertir a Garibaldi em heroe a través de escritos, novelas,
cuentos e imagenes. Con la expedicion en el Reintasl Dos Sicilias, la figura de
Garibaldi se incorporo a la leyenda. El aventussra@onvirtié en un icono y un héroe,
simbolo de libertad para muchas generaciones linita. Cada héroe necesita de un
antagonista, que los gobiernos italianos individoaen los bandoleros, a los que se
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describia como delincuentes feroces, inferiores glvados por naturaleza. Los
perfectos antagonistas de Garibaldi, el Héroe si®ts Mundos.

Giuseppe Garibaldi

Garibaldi nacioé en Niza en 1807. Por aquel entotecegudad formaba parte del Reino
de Piamonte. Desde muy joven trabajé como mariaerdiversas tripulaciones que le
permitieron viajar por el Mediterraneo y luego Budamérica. Fue un amante de las
aventuras y de la libertad y participé durante tedaida en conflictos y luchas por la
independencia de los pueblos. En 1834 particip@reninsurreccion en Piamonte, y
entre 1835 y 1840 luch6 en Sudamérica contra etilmmle Brasil en la revolucién de
la Republica Riograndense. En 1841 combatio enukeri@ Grande, en Uruguay, y en
1848 volvid a Italia y tomo parte en las guerrasmiependencia contra Austria y fue
unos de los jefes de la Republica Romana. Tras esgiariencia viajd mucho por
América del Norte, y volvié de nuevo a Italia erb48urante la segunda guerra de
independencia italiana. Sin embargo, no fue ha8B0 lcuando su personaje se
incorporo a la leyenda, durante la expedicion deMd Camisas Rojas que llegaron al
sur de Italia para lograr la anexion del ReinoateDos Sicilias al Piamonte. Por aquel
entonces su fama habia crecido, y sus idealebeitdd e independencia de los pueblos
eran conocidos en todo el mundo, gracias a la peoya que el mismo Garibaldi supo
hacer de su personaje y gracias también a la pmogagde muchas fuerzas que en
aquellos afios se sirvieron de Garibaldi para sogigs fines, creando un icono para el
culto patriético. La construccién del mito de Gatih empezd desde su juventud y
continud después de su muerte. A traves de arsigupublicaciones de las aventuras y
de las acciones de Garibaldi en Sudamérica, veraageficticias, se construyd poco a
poco la imagen de un héroe valiente, honesto, byeab mismo tiempo humilde.
Durante su estancia en Uruguay, muchas revistasi§dicos, clandestinos u oficiales,
italianos y extranjeros, contaron sus gestas yeaiiaron su mito, que fue creciendo.
Entre 1859 y 1863 se publicaron cuatro biografielshéroe, un de ellas escrita por
Alexandre Dumas (1860). Se creagadgetsde Garibaldi: broches, perfumes, camisas,
jabones, bombones y dulces. Se compuso tambiémMancha Garibaldi para piano,
ofreciendo con ella un retrato del héroe (Campan&®71: 13-14). En la actualidad su
imagen se ha utilizado para promocionar productog diferentes, como los vaqueros
Rifle en la campafa publicitaria de 2005, los puroscano en 2007 y el agua mineral
Ferrarelle en 2010 y 2011,

El mito continGia, desde 200 afios

e : Y
“Taican~ 1l mito continua, da 200 anni (erdald

Fuente: www.circospetto.net/2007/11/16/cenare-gdldbaldina

! La reproducciéon de todas las imagenes insertadasl erticulo esta autorizada por los legitimos
posesores de los derechos.
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FERRARELLE, Ferrarelle,
EROE DEI DUE MONDI. A
LISCIA, GASSATA O FERRARELLE? Heroe de DOS Mundos
¢Natural, con gas o Ferrarelle?

Una péagina de nuestra historia
Feliz cumpleafios Italia

UNA PAGINA DELLA NOSTRA STORIA.
TANTI AUGURI ITALIA.

Fuente:viniesapori.net

Fuente: www.fashionblog.it/post/326/super-riflerjeesponsor-di-elettrowave

A través de cuentos, articulos de peridédicosodilyr retratos se alimento el culto
de su persona y se cred el mito del héroe. Fualaros personajes mas retratados del
periodo. A menudo en la iconografia tradicionareggesentaba a caballo, iluminado
por el sol, mas joven de lo que era. Su imagenreafiaen forma de estampas, retratos,
grabados, dibujos, fotografias, ilustraciones yiks@as. Aparecié también, todavia con
el general en vida, en 1870 en los billetes del cBaMNacional Italiano. Sus
descripciones literarias y visuales, alterandoelidad, lo retrataron alto, con barba
dorada. Llevaba poncho y sombrero. Al principidizaba un sombrero de ala ancha
adornado con una pluma. Llevaba siempre una camjisgy pantalones claros. En los
retratos y descripciones le afiadieron también ajoses.

Un papel importante en la difusion del mito deikddi lo tuvo la fotografia. Se
sacaron fotos del general en todas las posici@ms,0 con su familia, de todas las
edades, fotografias que muchos pintores y reatistilizaban también como modelo
para la reproduccién de dibujos, estatuas y estmmipa iconografia lo describia
parecido a Jesus: con cabello largo, rubio y beddrada. Se estamparon figuritas de él
como si fuera un santo (Mack Smith, 1965: 80) y atgunos retratos aparecia
crucificado. Su mito ha sobrevivido a su muerte.t&fo el mundo existian, y todavia
existen, lapidas, estatuas, calles, avenidas, planapitales, escuelas, cuarteles, naves,
instituciones, rios, montafias y ciudades dedicadaSaribaldi. Se han realizado
diferentes peliculas sobre su vida. Su imagen epa@mbién hoy en dia en sellos,
figuritas, libros de escuela y productos de to@o.tiSu imagen se ha convertido en el
icono del héroe y ha entrado en la leyenda.
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—

Museo dI iorgmento- e Roma (1862) Mumioi Crma del Cremasco (1862)

— =

Museo del Risorgimento de Milan ()86 Mused?ﬂl ig|méto de Milan (1862)

En los uUltimos diez afios se han estudiado nuegosndentos y archivos y se
han publicado articulos y libros que han intentathy otra explicacion de los
acontecimientos de hace 150 afios y de sus protgenkl personaje de Garibaldi ha
sido objeto de diferentes ataques por parte nod®los movimientos revisionistas sino
también de los autonomistas, movimientos y partidobticos, que consideran al
general como el simbolo del centralismo y de laesipn de las autonomias. Ademas
de libros y publicaciones que describen de manarg onitica aspectos de su vida
desconocidos u ocultados hasta la fecha, tambiére@gn imagenes irreverentes y
alteradas, como caricaturas que muestran al hénogosiciones ridiculas para
deslegitimar su imagen y simbologia. Por ejempiouea estampa sale con los ojos
pequefios y casi estrabicos, y en un fotomontajeasafiadido un enorme puro a un
antiguo retrato. La intenciéon de estas accionedessnontar el mito y la figura de
Garibaldi, que segun Spadolini (1993: 280) “esrtal hilo nacional de nuestra historia
moderna”.

192



Marco Rossano

Iméagenes negativas de Garibaldi

iqué preguntas embarazosas!

B ¢mis orejas?
beh...en pocas palabras

y BEH ..... [N POCHE PAROLE . .
3 PoSS0 DIRVI CHE FUI 0s puedo decir que fui
DISCRETO CONDOTTIERS, un discreto lider
:gﬁlimi:‘fgﬂrﬁmtg un buen mercader de

“** esclavos pero 6ptimo...
"RECUPERATORE" “recuperador de caballos”
Ol CAVALLI |
Fuente: http://partitodelsud.blogspot.com/searchacbaldi+sconosciuto&updated-max=2010-08-
08T08%3A28%3A00%2B02%3A00&max-results=20

Zona degaribaldizada

Tuono Pettinato (2010) 7 G.- Oh"eto‘ (2010)

Los bandoleros

En los afios inmediatamente posteriores a la urdddthlia, en todo el territorio del sur
surgieron varias rebeliones que dieron vida a wraladera guerra civil, aunque la
historiografia oficial denominase el fendmeno senpénte como bandolerismo
criminal. El fendmeno era en realidad mucho maspbejm Tomaron parte en estas
rebeliones por un lado los partidarios del rey de8 Dos Sicilias —que eran
principalmente nobles, napolitanos y de otras reggode Europa, y ex soldados del
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ejercito disuelto— y, por otro lado, personas de dlases mas pobres y humildes,
decepcionados por el nuevo poder que en realidgutattujo ningln verdadero cambio
politico y social. Algo que describié muy bien Tandi Lampedusa (1958) en su obra
El Gatopardg con el concepto de cambiar todo para que no eambda. Estas
personas eran sobre todo campesinos, artesanass der pequefios pueblos que
sufrieron una época de grandes cambios y vacipedir.

El descontento y la pobreza, por un lado, y lgftiteas reclamaciones, por el
otro, dieron vida a dos tipos de reacciones cagltravasor. La primera fue oficial. El
gobierno en el exilio de las Dos Sicilias intentadarganizarse politica y militarmente
a través de contactos con gobiernos europeos ®mgue se mantenian buenas
relaciones, principalmente Espafia y el imperio Aasbd, y organizando al mismo
tiempo insurrecciones de bandas armadas de exdsslddel ejercito duosiciliano,
encabezadas por oficiales legitimistas proveniedéesoda Europa. Se hablo en este
caso de bandolerismo politico. Uno de los perssnajés interesantes que tomaron
parte en estas rebeliones fue el general catanBarges. El segundo tipo de reaccion
fue méas espontaneo y popular. En todo el sur sorgieandas armadas que luchaban
principalmente contra el nuevo gobierno y por leedsa de los intereses y las tierras de
la poblacion, que en muchos casos venian siendbiscadas y vendidas a ricos
propietarios de tierras. El problema de la tiewato a un aumento en el nimero y
entidad de los impuestos, se unié al descontentdagopromesas incumplidas y a la
lealtad al legitimo rey, dando vida al fenomeno lBidolerismo, que fue proclamado
criminal por las nuevas autoridades y que Hobsb@l@76) denomina social. Los
partisanos organizados en bandas fueron la uniealyosibilidad del rey Francisco II
de volver a recuperar su reino. La propaganda rmitéel nuevo gobierno italiano
acabd considerando bandolerismo cualquier tipoedecion contra la unidad del pais.
En pocos meses, los bandoleros adquirieron una fgraa y las poblaciones les
apoyaron creando verdaderos mitos. El nuevo gabiempodia quedarse impasible.
Ademas de la supresion armada del bandolerismimigé una lucha propagandistica
utilizando las nuevas técnicas fotograficas.

En la segunda mitad del siglo XIX, la nueva invéncde la fotografia se
utilizaba como importante medio de comunicacioma@sas, sustituyendo a la pintura y
los dibujos. Utilizandose también en la lucha catdis insurrecciones. Se podria decir
que la fotografia y el bandolerismo crecieron jgntel bandolerismo se proponia como
una fuerza anti-sistema a favor de las poblaciogegirculaba una iconografia
romantica y fantastica de los bandoleros represdotas como a unos “Robin Hoods”
que robaban a los ricos para darselo a los magepgbdébiles. Los bandoleros no se
consideraban delincuentes, sino mas bien rebeldesrtisanos que luchaban por su
tierra y por el pueblo. Muchos fotégrafos se irdaren por el fendbmeno. Al principio
realizaban retratos privados, que eran los quesendinabartarte de visiteConsistian
en pequefios retratos de un tamafo aproximado sig@enueve centimetros. Con un
anico negativo, a través de una camara de cuajaiivais se podian producir hasta
ocho fotografias en diferentes posiciones a urecastesible para todos. En esta época
las fotografias se utilizaban sobre todo para useago y coleccionismo. Muchos
bandoleros se sacaban fotografias para su usonpér§oera un momento importante.
En una fotografia el bandolero Lovarco se fue aldis del fotdgrafo en traje de fiesta
y recién afeitado

2 Las fuentes de las fotografias de los bandolerdsandoleras son el catdlogo de la exposicion
“Brigantaggio lealismo repressione nel Mezzogiot®60-1870", Gaetano Macchiaroli Editore (1985) y
la pagina web www.brigantaggio.net
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Bottone Lovarco

Solamente en un segundo momento, cuando el fenédeth@ndolerismo ya se
habia extendido tanto que ponia en duda el praesmificacion italiano, se utilizaron
las fotos como instrumento policial y como propatganSe creyd necesario dar una
imagen negativa de los bandoleros, y para logesrlatilizaron muchos fotégrafos de la
época.

Fue el general Emilio Pallavicini de Priolo quieio mayor impetu a la
utilizacion de la fotografia con fines propagaridést contra el bandolerismo (Agnoli,
2003). Muchos fotografos contratados por las adéoles seguian a las tropas sacando
fotos de los acontecimientos y de las luchas drareloleros y soldados. El nuevo
gobierno aprovechd el instrumento fotografico peetebrar sus victorias y también
para dar una advertencia a las poblaciones queabpoya los rebeldes. Se empez6 a
fotografiar a los bandoleros muertos, sobre totluss anas conocidos. Numerosas fotos
retratan a los cadaveres de hombres y mujeres feremties posiciones y como si
estuvieran vivos, rodeados de soldados para diapl@sion de haberlos capturados. En
otras aparecen los mas importantes y famosos ¢efedos hombres de sus bandas
rodeados de guardias y soldados. En muchos casisigiaban conflictos armados en
las cérceles con los bandoleros capturados antdgsdarlos o se fotografiaban los
cadaveres desnudos y decapitados. Estas fotogisdiggoporcionaban a la prensa
nacional e internacional para exaltar las victodadas autoridades sobre los rebeldes
representados practicamente como animales. Sepaen demostrar sus derrotas y
muertes, y también para ridiculizar sus figura® sg estaban convirtiendo en leyendas.
Uno de los fotografos mas importantes de la époeaRaffaele Del Pozzo contratado
por las autoridades para fotografiar a los bands|eya que conocia perfectamente los
lugares donde se movia la banda del jefe Manzo,dentas mas importantes de la
época. Del Pozzo conseguia sacar las fotos prinogpdée cuando eran asesinados o
capturados por las autoridades. Se produjo asiingente cantidad de material
fotogréfico que representaba visualmente una tlasglde y marginada, la cual jamas
hubiera sido retratada sin el fendmeno del bandober (Di Pace, 1984).

ndolero
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Han quedado fotografias de todos los bandoleras fmamosos de la época.
Fotos que fueron sacadas a lo largo de su vidaaoven capturados o muertos. En las
numerosas fotografias existentes se retratan adudos cadaveres atados de pie a un
arbol con la escopeta en las manos. Habia quadankacion de que estaban vivos. En
otras, los cuerpos estaban sentados y atados @mopes no naturales. También se
organizaban actuaciones y puestas en escena. Hatageafia, el cuerpo del bandolero
Curcio estaba atado a una silla: a su lado seavafasacerdote que le estaba dando la
bendicion y a la derecha un guardia vigilandolep&tisano ya estaba muerto. En otras
fotos habian puesto palillos en los lados de los gara que estos se mantuvieran
abiertos. También hay fotos de componentes dediadds que acababan de fusilar. Se
fotografio al bandolero Tamburini en la carcel dam manos atadas con una larga
cadena que su carcelero mantenia en las manos.n&rfotografia tres hombres
desnudos estaban tumbados en el suelo. En el jleghban un cartel con su nombre.
Se trataba del jefe Fuoco y de dos componentes Hargla. Las caras de los cadaveres
estaban hinchadas y deformadas. En otra esceisajdado aguantaba con una mano al
bandolero Caprariello, le tenia agarrado por ab;pah la otra mano el soldado sostenia
un rifle dando la sensacion de estar a punto deegolla cara del hombre con la culata.
También el cuerpo de Ninco Nanco, uno de los mibiees bandoleros, fue dispuesto
para sacar una fotografia después de su muertaiegpo estaba tumbado detras de una
construccion de ladrillos, con unos arbustos deddon

Ninco Nanco

El bandolero mas importante fue Carmine Croccdemuconsiguié reunir
diferentes bandas bajo su mando y lograr imporsanttorias contra el ejército regular.
Fue un personaje ambiguo. Soldado borbénico, lyegd a luchar con Garibaldi y
termind siendo el jefe de la mas grande e impatéainda de bandoleros. No han
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quedado muchas imagenes de Crocco, solo algunagrdéibs policiales yarte de
visite Pero este jefe es el personaje que actualmenteceaoce como simbolo del
bandolerismo y del movimiento revisionista. Adendasperfiles en redes sociales que
llevan su nombre y su imagen, inspirdndose en storfd se ha realizado la primera
pelicula que cuenta los acontecimientos de la dnudia Italia y el fenomeno del
bandolerismo del lado de los perdedoreschiamarono briganti(Squitieri, 1999).
Recientemente también se ha inaugurado el musewni@aCrocco.

Como hemos visto anteriormente, los bandolerosran solamente campesinos,
pastores o personas provenientes de categoriaghatag. Pertenecian al bandolerismo
ex soldados del ejercito borbonico y nobles ofesaturopeos que llegaban a Roma,
donde se encontraba exilado el rey Francisco Ha garvirle y luchar con él en la
recuperacion de su reino. Entre los soldados, dasfiguras mas significativas fueron
las del bandolero Chiavone y la del Sargento RomAlmonos han llegado muchas
fotografias de estos dos personajes. Se sacarererdids fotos de Chiavone en
uniforme en varias posiciones y con el sombrercesillo calabrés. Del Sargento
Romano solamente ha llegado una fotografia, enuka € bandolero parecia un
protagonista de una pelicula del oeste o de unalmale aventuras. En la mano llevaba
una pistola, al costado tenia la espada y al cuelts binoculares. La expresion de su
cara era dura y orgullosa.

Como ya hemos apuntado, entre todos los oficelespeos legitimistas que se
unieron a la lucha borbénica y que se contratasya pomandar a las bandas, el mas
importante fue el general catalan José Borges, jgo® a un grupo de soldados
espafoles y catalanes, se unié a la banda de Cyammasiguieron varias victorias. En
pocos meses Borges y los suyos por problemas @deson tacticos abandonaron a
Crocco, a quien consideraron un delincuente cruel. mes después, cuando se
encontraban a un par de horas de la frontera coes&ldo pontificio, fueron
sorprendidos en una villa de campo. Después dafuentgamiento con armas de fuego
fueron capturados y, sin ningun proceso, fusila@ed.general catalan nos ha llegado
mucho material también porque la prensa italiamaernacional se fij6 mucho en su
historia, tanto durante los meses que pasé corbdosloleros como después de su
muerte. Ambos bandos utilizaron su figura y su iemaglos borbonicos para dar
confianza y esperanza a los que luchaban por Isackegitimista, y el gobierno del
reino de ltalia para desacreditar su figura y tddssintentos de reconquistar el reino.
En una caricatura publicada en 1861, se represeBtfges como a un Don Quijote. En
otra se alteraron sus caracteristicas para danpgeesion de que era un criminal. Han
llegado retratos de cuando era joven y una fotémrdé Borges en uniforme de
cabecilla de las guerras carlistas. InteresantebiGamuna ilustracion presente en
L’lllustration Journal Universelen la que se representaba al general con el oréfor
negro de los exploradores del ejército pontifickdan llegado también dibujos,
representaciones de su captura, fotos del lugatedtnfusilaron y varias litografias y
retratos de él. No podia faltar la fotografia dersierte, en formatoarte de visiteSu
cuerpo fue preparado y dispuesto para anunciarugrtendelante de toda la opinion
publica internacional.
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Crocco Chiavone General Borges General Borges

También las mujeres jugaron un papel importanteéacha bandolera y en la
resultante represién. Numerosas mujeres participalctivamente en los conflictos y
mantenian puestos de mando dentro de las bandashabldotos retrataban a las
bandoleras, que en alguna ocasion eran definida® aruidas, sentadas o de pie;
también en este caso se trataba de simulacionedasr@or los fotografos. En una foto,
con fondo de hojas y arboles se vislumbraban tigeres, dos de pies y una tumbada.
Todas vestidas con trajes tradicionales. Llevalsnopetas y sus caras eran duras y
feroces. La bandolera méas famosa fue Michelina &sate. Esta joven mujer utilizo
mucho la fotografia para promocionar su imagengeh@aropaganda ideoldgica de la
lucha que perseguia. En una imagen de la épocacapan traje tradicional de
campesina local armada con escopeta y pistola. Remmagen mas célebre fue la que
sacaron los fotégrafos contratados por las autdeslaEn la fotografia, la bandolera
aparecia desnuda y desfigurada, después de hdbeosurada y asesinada. También
en este caso el objetivo de los fotografos y daldsridades que habian comisionado el
trabajo fue, por un lado, dar pruebas de la muwstan peligroso enemigo y, por otro,
destruir la fama de la bandolera que circulabaedas poblaciones, arruinando asi su
imagen.

Las fotografias presentadas a continuacion emstipacas fotos que sus autores
vendian a las autoridades y sobre todo a la préeda parte norte del pais, que las
publicaban junto a historias de bandoleras. Erantos de crimenes pasionales que
describian la maldad y ferocidad de dichas muje®espublicaban cuentos de amor,
traicion y aventura de estas mujeres que se repedmm como subalternas a los
hombres de las bandas. En la mayoria de los casobahdoleras eran presentadas
como traicionadotas) de sus hombres, avisando aut@sidades o asesinandolos por
motivos pasionales. Estas historias se utilizaban fines propagandisticos, para
relacionar la lucha contra el nuevo gobierno coariiminalidad y demostrar que estos
hombres y mujeres sélo eran delincuentes (Agndb32 En realidad, no se trataba de
jovenes mujeres enamoradas y pasionales que luchmdyadevocion de su hombre.
Eran mujeres campesinas que para defender suastigrrsus afectos cogian las
escopetas y se refugiaban en los bosques y montafiasello, 1972) viviendo una
vida peligrosa y llena de privaciones.
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= ; 5 33K - .
Bandoleras desconocidas De @rsa De Cesare

La oposicidn y la reaccidon a la nueva situacidlitipa interes6 también a otras
mujeres: burguesas, legitimistas y aristocrati&as.duda la figura mas interesante fue
Maria Sofia, la joven reina de las Dos Siciliastrhna de la mas famosa Sisi, tenia 18
aflos cuando se convirtié en reina. Una de sus mpesiera la fotografia. Se dejaba
fotografiar en todas las ocasiones, sola o con atdm el rey Francisco Il. Hay
fotorafias de la reina a caballo y en barco, harates y otras fotografias formales.
Maria Sofia utilizaba la fotografia para celebrarpgrsona, matrimonio y reinado con
fines propagandisticos. Particularmente interesasua las fotos que retratan a la joven
reina en traje tipico de las campesinas calabsekesfotos realizadas durante el asedio
de Gaeta, con Maria Sofia en traje militar y com wapa blanca animando a sus
soldados y desafiando a las bombas que caian dexledor. Era una manera de
acercarse a sus subditos y también para que sefnagu historia circularan en todas
las cortes europeas para obtener una posible gyagayo politico y militar. En poco
tiempo, la reina se convirtié en una heroina ylrédad, y su persona e imagen en casi
una leyenda. Su mito y poder crecieron despuésskddio y durante el periodo del
exilio en Roma. Su historia, sus fotos e sus im@gearirculaban por toda Europa, y
muchos nobles y soldados llegaban a Italia pansei@ las bandas organizadas por el
comité legitimista borbdnico que luchaban contrawdvo gobierno. Muchos lo hacian
por honor y amor a la reina. El gobierno del retabano preocupado por el aumento
de prestigio y de poder de Maria Sofia, consigu@nechar la imagen de la reina
utilizando el instrumento fotografico. En 1862 eonf, Viena, Paris, Turin, Napoles y
en otras importantes capitales europeas se distnldatografias de Maria Sofia en las
gue la reina aparecia desnuda en comportamiergstelyios. Fue un gran escandalo. Se
celebré un juicio y la testigo, una joven mujersa&io estas fotografias que retrataban
a la reina desnuda delante de las imagenes de| Bapzardinales y de oficiales del
ejército. Se demostré que tales fotografias ertagapero en aquel momento crearon
confusién y desconcierto en la corte papalina. #peasonas sabian que las fotografias
se podian manipular y que podian realizarse fottajes Al final del proceso se
inculp6 a un fotégrafo y a su amante, pero nunaveegguo quien habia encargado las
fotografias, aunque probablemente fueron agentaegberno italiano.
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Las luchas bandoleras y las reivindicaciones @l de las Dos Sicilias
terminaron con la conquista del estado pontifi@o g reino de Italia en 1871. La corte
borboénica se refugié en Francia y sus apoyos iat@mnales e internos perdieron
fuerza, debido también a la escasa habilidad paljtila personalidad del rey Francisco
Il. Solamente Maria Sofia sigui6é luchando hastansierte en 1925, sofiando hasta el
final de su vida con la derrota de los reyes déalta la restauracion del reino
duosiciliano. Los bandoleros quedaron en el olvidopropaganda de las autoridades
habia ganado su lucha también en este ambito.drmdoberos quedaron definidos como
delincuentes y como antropologicamente inferioktabgbawn, 1976), y los habitantes
del sur de Italia como genéticamente propensos @itainalidad, segun las teorias
fisiogndmicas de Lombroso. Basandose en el estddiolas fotografias y en la
viviseccion de cadaveres y craneos de los bandplemnbroso afirmé que los trazos
somaticos de éstos eran anti-sociales desde ehiemtd y hereditarios, y que eran
delincuentes por naturaleza (Di Fiore, 2007). Lestas y craneos de muchos
bandoleros se pueden encontrar en el museo Cesauterdso de Turin.

uu\;L‘LJI-:-Sn‘u:u.- wf CRIMIRGEE POUTIGUES — MATTO(DRS o I00S l!;ll.'l l.-l\.
Fotos archivo Lombroso Craneo bandolero en Museo Lombroso
“El hombre criminal: revolucionarios
y criminales politicos”
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Conclusiones

A partir de los afios 70 del siglo pasado en Itaéaha reforzado cada vez mas el
movimiento de revisionismo histérico de los acoméentos de la época de la unidad.
Surgieron diferentes estudios, en un principio duelel mundo académico, que
reabrieron la polémica alrededor del fendmeno dabiblerismo y sobre el significado
de esas luchas y del modo en que se realiz6 ladimid Italia. Algunos autores hablan
de “mala unidad” (Scarpino, 1985). Muchos docum&néstudios y el descubrimiento
de nuevos datos y archivos han conseguido demagtiarla historia de la unidad
presentaba medias verdades y muchas mentiras smreen lo que se referia a la
situacion del sur de Italia y al fendbmeno del baedkmo en las regiones meridionales.
Se ha descubierto la historia de los vencidos.eEisionismo es un movimiento en
constante desarrollo. Para muchos estudiosos 4Zifieéd71; Alianello, 1972; Ciano,
1997; Oneto, 2006) Garibaldi no fue un héroe smesagueador, un delincuente que se
aprovecho de la inestabilidad politica de la épPeaa otros autores (Di Fiore, 2006) se
trataba mas bien de un aventurero que fue utilizamtgparte de los poderes politicos.
De todos modos muy lejos de la imagen pura de hg&roeniedo ni temor que se
construyd. Actualmente y sobre todo gracias a tarea divulgaciéon del libr@erroni
(2010), se esta fortaleciendo el movimiento revisia de los acontecimientos
histdricos de la unidad de lItalia, y se esta rag@sendo una identidad y un orgullo que
se creian perdidos. Simbolos positivos de este ondiendémeno son los antiguos
bandoleros mientras que negativos son los protafgende la unidad de Italia primis
Garibaldi.

El Héroe de los Dos Mundos no ha perdido completaesu fuerza simbdlica y
su figura sigue siendo utilizada y concebida comelemento de union de los italianos.
En el aniversario de los 150 afios de unidad de Italimagen de Garibaldi es el
simbolo de un pais que sigue buscando su propididdd. Su figura se pone en
contraste con las reivindicaciones de los movineemoliticos, en primer lugar él de la
Lega Nord, que por intereses principalmente ecoodsny propagandisticos quieren
una division de lItalia. Fotografias e imagenes deibaldi aparecen en todas las
celebraciones del 150° aniversario pero al misrempgb su valor simbdlico parece
haber perdido la fuerza que tenia hace un tiempgwetmlo para las nuevas
generaciones. Gracias a la actividad revisionisthasido desmontando poquito a poco
la figura del héroe dejando en su lugar a un paoriistp ambiguo, mas humano de la
historia italiana, importante si, pero con lucesynbras.

Es interesante por el otro lado subrayar la ingmmits de las fotografias y de las
tecnologias de comunicacion con respecto a loganistas del héroe. Las mismas
fotos e imagenes que sirvieron al gobierno italideb siglo XIX para deteriorar las
figuras de los hombres y mujeres que luchaban &a@itnuevo sistema hoy en dia se
han convertido en simbolos positivos de reivind@adistorica y politica. Se utiliza el
término bandoleros para designar a las personafugi@n contra el sistema actual de
privilegios y de discriminacion, sobre todo hama Italianos del sur. Bandoleros son
también todos los interesados en recuperar la marmistdrica. Se han creado revistas,
paginas web y redes sociales que cuentan la lstetibandolerismo y del reino de las
Dos Sicilias. Las imagenes y fotografias de sus Mf@s0sos protagonistas —
bandoleros, ex soldados y oficiales, nobles y caimps — aparecen en numerosos
perfiles en Facebook. Las mismas fotos policiales gervian para reconocer a los
bandoleros hoy aparecen estampadas en banderasetesm pegatinas y revistas.
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Dichas imagenes promocionan eventos, conciertaguaeones. Ya no se consideran
negativas y discriminatorias. Al contrario, son Isées de una nueva manera de ver el
sur de lItalia, y de la reformulacion de una nuelaniidad. Los perdedores de entonces
se han convertido pues en los héroes de hoy.

I\A_MQLHIII iEchémoslos...

...que esta tierra es nuestra!

'NOSTRA
E'NOSTRA!
SI.TF‘! E I. IDEI-NIlTIT‘ POLITICA
Cartel congreso “Sur y su

indentidad politica”

Camiseta: “Yo soy bandolero

= Wi & S— <
Bandolera De Cesare de ManueBandolera De Cesare de Stefano Marinetti
Vaccaro (2009) (2010)
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