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Las siguientes reflexiones surgen a propésito dealajo realizado por un equipo del
grupo de investigacion Conpiano- LAD sobre desplazamiento forzoso de ciudadanos
catalanes a Argentina, como efecto de la Guerrd Espafola. Aqui se aborda el
estatus de las imagenes visuales en la investigacdial. En el proyecto se utilizan
herramientas audiovisuales (imagenes videograficlgograficas) tanto en el trabajo
de campo como en el andlisis. Las imagenes foioggitle la época y los registros
videograficos actuales se utilizan como recursa jexpresion de la memoria oral y
visual de «historias menores» del exilio catalgpubéicano, es decir, de actores hasta
ahora andnimos, que no forman parte del repertoko elite constituido por
intelectuales, artistas, cientificos y editoresli@os —mas conocidos— en América
Latina.

El trabajo de campo y la formalizacion de los makes recogidos fue realizado
por Jorgelina Barrera y Diana Arias: la Arqueologisual del exilio catalan
republicano en la provincia de Buenos Aires (19895) se compone de un archivo
fotografico de aproximadamente 800 fotografias,ehfevistas en video, 10 piezas
videograficas en las cuales se editan las entesvigtse utilizan las fotografias y un
documento PDF de andlisis sobre el material fofagpr§ el estatus de la imagen en la
investigacion social. La realizacion de la investign fue posible gracias al apoyo
economico del Centre de Promoci6 de la Cultura Ropurradicional Catalana y del
Memorial Democratic de la Generalitat de Cataluthyeante el periodo 2009-2010 con
una estancia de cinco meses en la ciudad de Busres para la recogida de datos
(digitalizacion de fotografias y grabacion de ensis) que luego fueron formalizados
en bases de datos, ediciones de video y el ardPiMe del cual se reproducen aqui
algunas paginas que hemos llamado fichas.
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isual de 1’exili catalad a Buenos Aires
Jorgelina Barrera

Titol:

Objecte imatge

Resum:

Maquina d'escriure de Francisco Madrid
Descriptors tematics:

Francisco Madrid

Descriptors bigrafics:

Francesc Madrid

Data: desconeguda (principis s. XX)
Pais: Argentina

Ciutat: Buenos Aires

Font: Arxiu particular Nuria Madrid

Alguns objectes es transfomen en imatges, aquesta és
la maquina que utilitzava Paco Madrid per a escriure els
seus articles. Nuria Madrid vol enviar-la cap a Barcelona,
aQuim Torra qui ha escrit la seva biografia a un recull
Imatge N° 0719 sobre tres periodistes republicans. El llibre de Torra ha
revelat alguns detalls que ella desconexia i molts que si
sabia, per exemple el model exacte de remington que
utilitzava l'escriptor. La maquina simbolitza al seu pare i
la seva activitat.

. me-oriaj .
degocratic

La propuesta de investigacion

El proyecto proponia la recopilacion de los aspeastguales generados durante la
partida, la llegada y el asentamiento de los elokacatalanes de la Guerra Civil
Espafiola a Argentina (provincia de Buenos Airesfitd como nuevos documentos
visuales producidos a partir de la reflexion sdardiaspora politica de principios del
siglo XX. Buscabamos documentos visuales de ciudalanonimos que pertenecieron
o colaboraron con diferentes asociaciones de casleepublicanos y anarquistas que
acompafaron a Catalufia desde la distancia, medibattivismo politico y acciones de
ayuda humanitaria como el envio de viveres, ropingro hacia Catalufia y Francia.
Esto implica una mirada de ida y vuelta, en la oh&din que ellos ponen en contacto
dos lugares alejados que comparten el desarragghugido por un régimen totalitario
de exacerbacion nacionalista. En este sentidodal&h de los republicanos significo la
salvaguarda del pensamiento democratico de formariacional.

Los aspectos visuales hacen referencia a las meéageoducidas durante aquel
tiempo, es decir, el conglomerado de signos cuésyasociales y politicos que
sintetizan formas de hacer y pensar de aquellaaéganto como las relaciones de
género en el marco del activismo politico y laciga con un pais dejado por fuerza,
donde la nocion de acontecimiento deviene horizgpate saber qué momentos se
consideraban dignos de ser capturados, desde it salla llegada de un barco
(Winnipeg, Massiglia, Florida, Groix, etc.) hasta Docs Florals de la Llengua Catalana
en Buenos Aires (1941) pasando por el album famMiala prensa local o las
producciones editoriales catalanas como las revi€@talunya y Ressorgiment, asi
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como documentos y cartas pertenecientes a los mafttes, en su mayoria
descendientes de los exiliados. Se realiza asi ratantiento de archivo y
contextualizacién de dichos documentos, bajo leezarde que la mirada etnogréfica —
etnohistérica también en este caso-— es participdognresultados de cualquier
investigacion.

Arqueclogia visual de 1’exili catala a Buenos Afres
Diana Arias i Jergelina Barrera

Fr—- - — —
|
I
| Titol:
Fragment d'una de Pere Mas a la seva
| familia en Catalunya
Resum:
I Descriptors tematics:
Pere Mas explica aconteixements qiioti-
| dians en una carta
Descriptors bigrafics:
| Pere Mas i Parera
Data: 1941
| Pais: Argentina
Ciutat: Buenos Aires
| Font: Arxiu particular Lina Mas
I
I
I
I
I D o M avrliom 2lc cantefarmilinre ln mrum (i dis
I Pere Mas explica als seus familiars la nova quotidia-
nitat a Buenos Aires i fa una traducci6 de les paraules |
I que anomenen les coses d'altre manera, explican-les a
mida que avanga en la narracié detallada del primer dia |
I d'escola de la seva filla. La correspondéncia és conver-
teix en una forma de vincle entre persones, perd també |
I entre dos llocs que no tenen res a veure i que es troven
a partit de histories de vida particulars, conectades amb |
I |matge No 0489 I fets més amplis com la guerra, el fascisme, un pais ric i |
ma g obert a la migracié com ha sigut Argentina.
et gt ot — I S |
i St Ca,
£ = ipecy i,
Arqueclogia visual de T’exili catald a Buenos Afres
b o e e s e e e e e e o 1 Diana Arias i Jorgelina Barrera
r— - - - — — — — — 1 r—— - - - — — — — 1
I I
I PFP T I R R R R R R RN |
l
| : mu-m R RUR IR TRIR | T
] - Casa de Pere Mas a Barcelona
| : - | gesum:
? escriptors tematics:
| : ‘UL“AVI\ JUI\ Y ’\ ")\ )4 | Edifici a on vivia la familia Mas avans de la
3 - Guerra Civil Espanyola
| ) | Descriptors bigrafics:
' Francesc Madrid
| H | Data: desconeguda
Pais: Espanya
| | Ciutat: Madrid
Font: Arxiu particular Lina Mas
I I
I I
I I
I I
I I
I I Il'___,.__.__.__'l
! Les fotografies s6n objectes pol.livalents: objectes
I J visuals per a la nostra arqueologia visual, objectes de |
'. ‘” ‘” ‘ “ | u l “ $ membdria, fetixtes, objectes de la nostalgia...Lina Mas
I { il \ va capturar aquesta imatge en un dels seus viatges a |
| YT Y Barcelona. Ara la imatge enmarcada forma part del raco
Sedsvvwiy familiar del seu pis al barri de Belgrano, al costat de |
| l'avia i altres personatges de la seva familia que es va
quedar a Catalunya. |
I 1 |
L —_— — L — — = = — = = = = L — — — — =— = = — = ol
i ety
- "'“mw lggc f': %zﬂnga'..c
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Micro y macro fenémenos

El primer co-relato de la imagen de la arqueoloigaal del exilio catalan es la Guerra
Civil Espariola. Desde la proclamacién de la Repablpasando por la recuperacion de
las fiestas populares y los mercados ambulantesta Has aglomeraciones ante las
instituciones para proclamar la autonomia de Cdgalin las imagenes de la época, el
cuerpo y la exterioridad son los protagonistas deespacio publico siempre en

movimiento y lleno de gente que musita al mirarémpii pasa algo.

Asi lo describe George Orwell éflomenatge a Cataluny@010: 62):

«Equips d'obrers es dedicaven a enderrocar sisiganant els temples. Totes les botigues i els
cafés exhibien una inscripcié fent constar que dravestat colelectivitzats [...] La carn
escassejava i la llet era gairebé impossible dfohtéambé mancava carb6, sucre i petroli, i
'escassetat de pa era realment greu. |, aix0 rsiaoh pel es que podia apreciar, la gent
semblava satisfeta i esperangada. Sobretot, hali@awen la revolucid i en el futur, el sentiment
d’haver entrat bruscament en una era d’'igualtatllidertat. »

Dos de nuestros entrevistados que eran nifios @ularGuerra Civil, ante la
pregunta del alistamiento en las filas de milicenepublicanos, responden que quizas
no era del todo una eleccion:

— El teu pare era republica?

— El meu pare no erares, era un nen.

— Com van decidir els teus pares agafar una aanari-se al front?

— Era el que tocava.

La frontera entre migracion politica y migracioroeémica no resultaba clara
para los entrevistados, por ello en el trabajonstuyen informantes que emigraron
hacia mediados del siglo XX, de los cuales unopegueiio cuando estallo la guerra
civil. En cualquier caso, se trata de un cuerpdipolgue ejerce resistencia mediante la
salvaguarda fisica que tiene implicaciones en mid® en que parte para construir la
vida en otro lugar, lejos del cuerpo militar qugpane su fuerza.

En tanto trabajo de etnohistoria aqui se trata ideular la cotidianidad de
individuos concretos con estos hechos mas ampl&rs guanto arqueologia visual, se
trata de explorar la poética de lo cotidiano, et@ormgué momentos, documentos y
objetos se consideran dignos de capturar, empaeasportar, recuperar, conservar,
enmarcar o0 mostrar a lo largo de estas trayectajises la historia puede ubicar
cronolégicamente y donde la etnografia puede eraropitacticas recurrentes. El corpus
formal de esta investigacion incluye esos recosrid@noldgicos relacionados con las
historias de vida, pero de cara a la especificidada imagen como herramienta de
conocimiento, en este articulo se privilegia ehtest de la fotografia como vehiculo de
conocimiento. El co-relato general es la guerral givel desplazamiento forzoso,
politico o economico. Pero la filigrana de una paétle lo cotidiano en esa situacion, la
apropiacion de los espacios publicos y privadogjitada de «etndgrafo potencial» del
recién llegado a un nuevo pais (Clifford, 1999)maortancia de las redes sociales y su
huella a través de las imagenes son lo importamtestéas paginas. Los co-relatos de
cada historia de vida tratada estan conformadosipatocumento en el que se trabaja
con las fotografias y los registros en video realis por el equipo de investigadoras,
aqui solamente se reproducen algunas imagenes d§asrchivos particulares—

! La digitalizacién de las fotografias, el documedéanélisis y los videos se pueden consultar £n lo
archivos del Centre de Promocio de la Cultura RopGlatalana (Departament de Cultura) o en los
Archivos del Memorial Democratic, ambos de la Galiet de Catalunya.
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digitalizadas por el equipo—, capturadas originat®e=n diversos momentos, entre la
guerra civil, la partida y el asentamiento de atiguprotagonistas del éxodo, un éxodo,
gue como todas las diasporas genera relacionesnésnde un lugar, mas de una
identidad, mas de una lengua y diversas formasiralds. Igualmente, se reproducen
algunas imégenes de los descendientes de quierdia partieron con la esperanza de
volver o la seguridad de que se podia vivir mejoBeenos Aires Alli, construyeron
casas 0 habitaron pisos, celebraron nacimientos)pleanos, navidades, algunos
continuaron con su labor politica, literaria o tektsin dejar de pensar jamas en su
lugar de origen, hablaban y hablan catalan y aiggrépoyaron la republica enviando
viveres.

Arqueologia visual de 1’exili catala a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Titol:

Representacié de les dones catalanes pel diari
laRazén a la fi de la Guerra Civil

Resum:

Pla general d'un taller a on hi treballen dones
Dones repartint propaganda politica
Descriptors tematics:

Dones, Barcelona 1939, fi de la Guerra Civil Es-
panyola, premsa, , diari La Razén, Buenos Aires,
Argentina

Data: 26/01/1939

Pais: Argentina

Ciutat: Buenos Aires

Font:diari La Razon. Biblioteca Nacional de
Buenos Aires

Muchachas bareelonesas procediendo a distribuir /%
propaganda para alentar la presentacion de lo
filas y fomentar en el pneblo- el espiritu ¢

enemigo
Imatge N° 0415

Imatge N° 0414

El diari La Razon va fer un cobriment exhasustiu de la re-
| tirada de les tropes republicanes assejades per l'exercit

franquista. A les seves pagines apareixen informacions
| sobreels i isobre les seves c e

En aquesta plana es parla de la «confusié generada» pel
| bombardeig que va comencar a les nou del mati.

Fernando de los Rios. «La guerra Espafiola no ha termina-
do ni terminara hasta que el invasor no sea expulsados
de su suelo. Hoy como en muchas fases de esta lucha
contra las dictaduras, la democracia espafiola, ofrecien-
do al mundo el ejemplo de su heroismo, apelara a los
pueblos democraticos, para que no se le niegue lo que

kajua a FE\Qa.TMarsZIIa van a\rriibara\qiuestgde;nerj

«12 refugiados espanoles» a bord del vaixell nordamerica |
Omaha. Les imatges de les dones fan referéncia a la seva
implicacio en els esdeveniments de la invasié naciona- |
lista a la Catalunya republicana, adoptant activitats, fins
feia poc reservades als homes, prenent partit de forma ‘

Es parla de la evacuaci6 de la ciutat, del trasllat del go-
‘ vern de la Generalitat a Figueres, de la ocupacié de Ta-

rragona amb documentacié fotografica de la “misa de
‘ campana” de les tropes nacionalistes.El diari recull el

pronunciament de ixador republica a Washi

es indispensable en la lucha por la libertad». Com a to-
tes les planes del diari, les noticies tractan de presentar
la situacié i no queda clar quina es la posicié del diari.
En aquesta data, també es parla de la emergencia ali-
mentaria, que porta a I'alcalde de Barcelona a demanar ‘

oberta eimplicant-se en activitats publicas pera lalade-
fensa de la llibertat. ‘

meﬂoriaj .
de“ocranc

ipecr

2 En la actualidad residen unos 18.000 catalanesiemetho a voto en Argentina. Buenos Aires cuenta
con una delegacion comercial y otra cultural d8éaeralitat de Catalunya.
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Imatge N° 0770 Arqueclogia visual de 1’exili catald a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

| Encomiendas a ESPANA o

Il Los CAJONES INVIOLABLES que ufilizamos en
| fos envios de coéneshblas, son una ga’ranha més
| pora su HIGIENE y SEGURIDAD. Solicitenos in- ~

f relacionades con nuestros servicios: AR
. se los mandaremos gustosamente. ;

TACUARI a8d
U T8 e
AUENOS AIRES

ndas ESPANA
| Asqylsmsns

Imatge N° 0487

i e g meJjorial
i i Ipecy deﬂocrahc

Imatge Ne 0767

El concepto de arqueologia visual

La arqueologia visual del exilio catalan en BueAoss asume la construccion socio
cultural de las imagenes, su capacidad para vinpalsado y presente. Las fotografias
se toman como objetos visuales, es decir comoaattef o dispositivos con valor
arqueoldgico que evidencian no solo esta constincde los actores sociales que se
encuentran en la captura sino como elemento vidout®n la memoria individual y
colectiva, a partir de una exploracién de lo sdasih historia familiar. En este sentido,
y desde el punto de vista arqueoldgico, es un datovestigio, una huella de
acontecimientos particulares (micro-fendmenos) spieelacionan con fenémenos mas
amplios en un contexto socio cultural e historicetedninado que toma nuevas
dimensiones con su observacion posterior. A traeda foto-elicitacion se introduce la
participacion del informante como parte del anglig las imagenes en si mismas, tanto
como su relacion con las fotografias y finalmematedlacion de éstas con practicas y
acontecimientos mas amplios. En la medida en que iesestigacion indaga la
memoria oral y visual en torno a los desplazamgfdwados de ciudadanos catalanes
a raiz de la Guerra Civil Espafiola, la memoriagtian papel fundamental, tanto como
la imaginacion y la interpretacion. En cuanto aftasgrafias de los albumes familiares,
los informantes reconstruyen las historias oidasy ienen muchos vacios que llenan
con suposiciones, recuerdos débiles y, a vecegumias. El primer arquedlogo en esta
investigacion es el informante quién debia de bug@scoger imagenes sobre el viaje
de sus antepasados hacia en Argentina. La sistmiath posterior de las imagenes nos
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permite reconstruir historias familiares y reflexao en torno al papel de las imagenes
en la investigacion etnografica e historica. Egegceeio nos permite generar pautas
para abordar el estatus de la imagen en el tralmjgampo y en la formalizacién del
analisis. A veces, también, las palabras hablda oeagen, a veces las imagenes hacen
resonar palabras y silencios, y en muchos momdatgalabras se convierten en
imagenes en la foto-elicitacion, en el registroeagkafico de las entrevistas y sobre
todo en la edicién de las fichas y fichas secuequecomponen la formalizaciéon del
trabajo de campo y las piezas audiovisuales quefesalizado.

El acento de la arqueologia visual en esta invastig recae, en primer lugar,
sobre los informantes y la relacion con las fotfigeay otros documentos, una
arqueologia de las fuentes orales y visuales, que |l énfasis en las imagenes
visuales y mentales, sin despreciar las palab@sagertes, recopilaciones de diarios,
cartas y otros documentos se toman como imagemestia de la digitalizacion, la
narracion del informante y el analisis posteriot. rEgistro videografico de las
entrevistas y la foto-elicitacién, y los objetosuales digitalizados constituyen la
segunda materia de esta arqueologia visual, emalaesta presente la fragmentariedad,
dado el hecho de que partimos de los recuerdossdaformantes y las narraciones
discontinuas y llenas de digresiones que se hasecaedo como elemento discursivo
gue da cuenta de las caracteristicas difusas daedates orales y su valor, con respeto
al significado de los hechos y las practicas, teh@ lo describe Alessandro Portelli
(2009: 30) «[las fuentes orales nos informan n® sabre los hechos, sino sobre
aquello que estos han significado para quien logi\ido y los explica; no sélo sobre
gué han hecho las personas, sino sobre qué qirdan sobre las motivaciones, sobre
pensamientos, juicios y racionalizaciones».

Esta investigacion afiade otro elemento a la réfitexle Portelli. Recurre al
concepto de antropologia de lo sensible propuest&€faudine de France (1989) como
caracteristica especifica de la antropologia féyniue toma una vision mas amplia en
los textos sobre la mirada de Francois Laplantpietra, fotografia, artes visuales)
donde explora la definiciébn de una etnografia deenkacién mas alla de la tradicional
etnografia de escucha, la cual privilegia la engtay

Laplantine abre el espectro de vision y exploraciéna etnografia e incluye la
experiencia sensible de los sonidos, la voz, leenabs, el gusto, las sensaciones
tactiles. Para Laplantine (2007: 47), la etnogradéidotografia y el cine son practicas en
las cuales se ponen en movimiento la inteligempaey también la sensibilidad de quién
las desarrolla; «ponen de relieve la cuestion diokde relacion del tiempo y el espacio
[...] hay alguna cosa invisible, fantasmagoricpeetal y magica en las imagenes. [...]
nos dan la posibilidad de imaginar».

En este sentido, esta arqueologia visual toma alementos fundamentales la
imaginacion y lo sensible con respecto a las fetibggs y las digresiones de las
entrevistas registradas, porque dan cuenta delfisagio de las imagenes para los
informantes. Ademas, toma en cuenta sus emociorieogluce asi el tema de la
plasticidad de las imagenes. La plasticidad denkgen pues, se refiere por una parte a
la composicién y sus logicas y a la apreciacion goarre a lo largo del tiempo y
cambia de perspectiva y contenido. Se refiere tmhilos elementos sensibles que
remiten a la subjetividad de la mirada y la multgption de imagenes que produce una
fotografia. Es decir, se relaciona con la estéit@ndida como con-figuracion propia
del género humano que pone en relacion al individabgrupo a través de las formas
(culturales, sociales, artisticas), o sea la fodmaaparecer y desplegarse el cuerpo
espacialmente con las marcas socio-culturalesajubién se evidencian en la captura
fotografica que recurre a formas culturales deesgmtacion de los acontecimientos, de
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los cuales estan llenos los albumes familiaresdlagos y los archivos publicos de
fotografia. Uno de sus elementos principales es mliecuerpo y su posicion, tanto
como la proxemia que se observa en el ejercicidadéoto-elicitacion donde se
despliegan las emociones, los pensamientos y keodalel informante.

La arqueologia visual es un elemento critico quedpuutilizar los micro-
fendmenos de las historias familiares del desplaa#m forzoso a raiz de la Guerra
Civil como elemento de comparacion sobre las egperds y practicas de la
inmigracion extracomunitaria en nuestro pais. No &d cuanto a las condiciones en
las cuales se dieron las primeras y se dan lasidagusino la forma en que, tal como lo
expresa Enrique Santamaria (2002), se construfiguiaa del «inmigrante» que habla
del nosotros que construye a los otros. Es deatireda forma en que nos relacionamos
con la alteridad.

Este ejercicio arqueoldgico del album familiar cstitucional también se
relaciona con el debate sobre la identidad persgnalltural: los catalanes y sus
descendientes residentes en Argentina tienen masadf#iacion geogréfica y ponen de
relieve la diversidad cultural y linglistica presean una misma persona, determinada
por sus trayectorias personales y familiares, qumepcion y definicion cambia a
través del tiempo. En este sentido, hablamos ddidtdgles maviles y polifénicas, a la
manera en que se articula en la experiencia deciodadanos transnacionales
vinculados social, emocional, juridica y econémieate con mas de un lugar y en
diversos grados de intensidad, en palabras de Afppadurai (1996), el hecho
migratorio da paso a una «identidad multilocal».

Arqueclogia visual de T’exili catald a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Titol:

Casa de la familia Madrid a Barcelona
Resum:

Descriptors tematics:

Fotografia de Nuria Madrid en un dels
seus viatges a Espanya

Descriptors bigrafics:

Francisco Madrid

Data: desconeguda

Pais: Espanya

Ciutat: Barcelona (carrer d'Aribau)
Font: Arxiu particular Nuria Madrid

El fet migratori politic o econdémic desplega la pregunta
per la identitat: d'on sé¢? que es tradueix en qué em
defineix? Nuria Madrid se sent argentina, perd utilitza
una imatge: “Séc filla adoptiva, la meva mare biologica
és Espanya”. Tots els descendents de ciutadans catalans
residents a Argentina amb els quals em parlat ha viatjat
i han visitat els llocs de la historia oral de les seves fa-
milies, han recorregut camins i carrers i han fet fotogra-
Imatge N 0716 fies daquests espais emblematics habitats i apropiats

primer per la memoria oral i després per la fixacié a la
fotografia. No obstant, les imatges de la memaria oral
nos sempre coincideixen amb “la realitat”

ipeC ¥ melorial

de“ocrétic
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Arqueologia visual de 1’exili catala a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Titol:

Paellas en Masia Alejandrio Cort

Resum:

grup de persones preparen una paella en

un espai obert

Descriptors tematics:

xarxes socials, Casal de Catalunya, organit-

Zzacions, associacions

Descriptors bigrafics:

Antulio Planes

Data: 1934

Pais: Argentina

Ciutat: Buenos Aires

Font: Arxiu particular Hortensia Vaqueiro
i Antulio Planas

A més de l'edifici que avui conserva el Casal de Catalun-
ya al barri de San Telmo de Buenos Aires, també va tenir
una masia on es feian activitats com paelles gegants
pels socis. La comunitat catalana a Buenos Aires es
reunia per fer ballades, jocs, dances, celbrar el dia de la
rosa, ballar sardana, etc., des de el surgiment d'acquest
tipus de organitzacions, fins i tot era un lloc on els joves
anaven a cercar parella i de fet durant el treball de camp
vam trobar tres parelles que s’havian format arrel la seva
Imatge N° 0312 participacio en les activitats del Casal de Catalunya.

7 me:oriaj .
degocratic

El papel de las imagenes visuales en la investigaagocial

El cuerpo politico del exiliado cobra rostro en dagrafias y recuerdos, en las
historias transmitidas por generaciones, a ve@e,la compafiia indicial de la foto, y
Nnos ponen en contacto con su rostro y sus emocibassimagenes fotograficas son
vistas entonces bajo el prisma de «una antropolbgil@ sensible» (De France, 1989)
gue en este caso se explora en la captura delacpeliico del exiliado en medio de su
entorno cotidiano, en la celebracion de una fiestapacimiento de un hijo o una
reunion de activismo politico, en la historia quecuda en los imaginarios de las
generaciones posteriores, o el retorno posteriolodefamiliares argentinos hacia
Catalufa.

Por su parte, el registro en video de las ent@vistcupera la memoria de la
historia de vida de los exiliados y hace uso danasyenes fotograficas conservadas,
mediante la foto-elicitacion. Es decir, el encuemnte los informantes con las fotografias
y los documentos de sus familiares llegados del@eaa Buenos Aires. Tras un
recorrido por la memoria de esas trayectorias habtpresente, bajo el formato
entrevista, de acuerdo con la dinamica propia da ga&formante y encuentro, la foto-
elicitacion, el contacto con las imagenes, por a@dn de la palabra, se convertian en
otra forma de indagar las trayectorias. Ya no erseguimiento de la memoria
fragmentada de los recorridos, sino a través detecinientos concretos que se
actualizaban por mediacion de la palabra, en lalicaqdn de las situaciones
congeladas en el papel fotografico. La foto-el@éa también se registraba,
convirtiendo el acto silencioso e intimo de buseagontrar, organizar y remirar las
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fotografias de familia, en un acto publico pareegistro de la camara, el propésito de la
investigacion y las estrategias narrativas del ajertte las entrevistas

La foto-elicitacion convierte al informante en gadctiva de la investigacion
porque contextualiza y llena de sentido las imégjeqeae luego se analizan como parte
de una historia de vida, pero también como recuai@em hecho aislado en el conjunto
de la investigacion para armar un panorama de eciomentos significativos y
conservados como tales a través del visionado etvielo— de las fotografias sobre el
exilio, las cuales a su vez se relacionan con ri@gyenes mentales de la identidad
familiar, su cronologia, sus espacios, sus vacéds, De esta forma, la imagen
fotografica se convierte en una imagen de imageraets imagen se transforma en una
polifonia de significacién, en virtud de las mirad@unidas que ponen en contacto
diversos tiempos, espacios y trayectorias, inchiidess de la toma, las de los
informantes, las investigadoras y a cualquier tgobor o espectador que acceda a los
archivos donde se encuentra la formalizacién dastedtas imagenes y palabras.

Como territorio silenciogo las imagenes fotograficas por si mismas se @amaton
cada mirada. Como espacio audiovisual, las entesviggistradas cuentan historias de
vida. Como material de analisis, los textos abri@eas de fuga para pensar los
acontecimientos, la filigrana de lo cotidiano; cofooma de pensamiento, la l6gica de
cada imagen, irremediablemente anclada a su réfeyemlos potenciales espectadores,
se actualiza y revive de alguna manera individuasicietos reinterpretados,
construidos, articulados a la luz de quien obsema fotografia o una secuencia de
fotos —o las realiza.

En este sentido, vale la pena destacar el cargtdstico de las imagenes
fotogréficas y su especificidad como vehiculo deocimiento, con independencia del
analisis o la discursividad de la foto-elicitacibomo herramienta de traduccion del
encuentro con las imagenes. El hecho de estardasckla mirada sobre lo concreto,
bajo las coordenadas de espacio y tiempo partesilae la foto y del espectador), las
relaciona con lo sensible bajo una forma de peresamidistinta a las del lenguaje. En
palabras de Laplantine (2007: 51), «lo que ella @& una forma de experiencia y un
mundo de conocimiento no verbal, dentro del cuay p&nsamiento, pero un
pensamiento que no se organiza de manera discuEst@ pensamiento de lo sensible
es un pensamiento exclusivamente adiscursivo y capbmal». ¢Un conocimiento
incomunicable? La pregunta es retérica. De acuesdda semiologia, la plasticidad se
relaciona en primer término con el color, la fornfe,espacialidad, la textura, la
iluminacion, las lineas y las formas, el marcerguadre, la composicion, el angulo, la

% Las fotografias se formalizan de dos maneras.rifmep lugar, como recurso narrativo en el montae d
las entrevistas registradas en video. En segungar,licomo unidades de andlisis y secuencias que
articulan un documento en el cual el acontecimigarticular se relaciona con fenémenos mas amplios
simplemente como secuencias de imagenes en eltmmte reflexiones tedricas sobre el estatuto de la
imagen fotografica en la investigacion de ciencasiales. Las controvertidas fronteras de la réfaci
entre palabra e imagen presenta varias dimensemeste trabajo, algunas veces los textos seaefeer

las imagenes, otras las imagenes «evidencian» d&brps, les dan un soporte factico, otras las
secuencias se desprenden de un texto o llevan,aosimplemente se yerguen como esbozo pragmatico,
concreto y particular de las trayectorias de losnfdrmantes entrevistados, cuyos testimonios ggier
como «generalizacion especificada» (Becker, 2008) ekilio catalan tras la Guerra Civil hacia
Argentina, a través de historias particulares deqmas concretas y acontecimientos registradosiéamb
de forma concreta.

4 «No hay imagen sin mirada» [una fotografia] «tfamsa lo real [...] oscila entre lo visto y lo nisto
del todo, entre creer y no creer del todo [..fbtagrafia es muda» [hace patente] «la tensidmriatentre
la proximidad de la mirada (etnografica) y la disia (del discurso antropoldgico), entre ver y sabe
dice Laplantine (2007: 53).
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pose, etc. Estos elementos que conforman la tonfea gbservacion de imagenes
visuales de acuerdo con el contexto cultural equel se realizan u observan (Joly,
2009). Si las fotografias resultan ambiguas (Berg@d6), engafiosas (Becker, 2002),
inefables (Laplantine, 2007), su relacidbn con fama practicas especificas las
convierten en objetos sensibles y dominio de al@eqdo a la hipnosis (Laplantine,
2007) —¢a un rito de paso, ensofiacion, duermexgbariencia extatica, confluencia de
lo profano y lo sagrado por su cardcter fantasnmemody en la esfera de lo

visible/invisible, de las apariencias, de la «exgda», la exterioridad, la intimidad y el

silencio?— que sin embargo encuentra formas deal&agion que inscribe a las

imagenes fijas en el flujo temporal durante elonsido.

Arqueologia visual de 1’exili catala a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Captures de la foto-elicitacié de na Hortensia Vaqueiro

Titol:

«Esta soy yo»

«Este es el cuervito negro que llegé a

Buenos Aires»

Resum:

Capturas en video de la fotoelicitacié

d'Hortensia. Passaport de viatge amb

autoritzacié de la mare.

Descriptors tematics:

retrat de familia

Descriptors bigrafics:

Hortensia Vaqueiro

Data: 1934

Pais: Espanya

Ciutat: Porrifio - Galicia

Font: Arxiu particular Hortensia Vaqueiro
i Antulio Planas

video 004
Durant la fotoelicitacio, Hortensia es refereix a si ma- instrumentals de la fotografia, s a dir com il.lustracié
teixa com ésta, éste es el «cuervito negro, en tercera 0 com a un complement de les paraules. En aquest cas
persona. Solament sota I'aclaracié del vestit de dol concret tenim un exemple de analisi que complemen-
que porta a la fotografia del passaport es pot remetre taimatges i paraules després de la fotoelicitacio, de
aquesta imatge a la marca que sobre el cos feia avans la trobada de un mateix amb els objectes visuals que
la religié catélica per a assenyalar la marca de la mort evidencien traces socials i culturals com ara la forma
sobre el cos de les dones. El correlat d'aquestes imat- d'apareixer a cada tipus de foto i altres elements espai
ges ve donat per la seva historia de vida. temporals com la decoracid, el vestit, etc.
Malgrat la nostra insisténcia en l'estatut de la imatge L'analisis de la captura en video permet la fragmenta-
fotografica i les séries dimatges fotografiques com ci6 fotografica de les seqéncies.

a elements plens de sentit, no descartem els usos.

ipec ¥ meQorial

de “ocrétic

Co-relato de la imagen fotogréfica y fuera de campo

¢, Cuadl es el estatus de la imagen como de objetrqieologia visual? ¢Qué tipo de
conocimiento proporciona sobre lo social?

Una primera aproximaciéon a las imagenes como abjargueoldgicos nos
remite a descifrarlas como «imagenes de imagenes:fotografia es una imagen
hecha de imagenes. Se trata de un juego especadaone el acento en la interaccion
de diversas miradas que se cruzan en y sobrelgste,alesde la toma hasta la consulta
de archivos familiares o institucionales. Especplaigque es una especie de juego de
espejos que refleja al mismo tiempo las miradasesobh mismo acontecimiento y en
diversas temporalidades.
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A raiz de la consulta del Archivo del Ayuntamiedt Barcelona y, al observar
estas fotografias militares, surge la cuestionpdeto de vista: ; Como se construye la
mirada que activa el disparador? ¢;Cémo se selectioque esta dentro del cuadro o
fuera del cuadro (marco de la imagen)? ... ¢ Qué@semando miramos delimitados por
el cuadro de la imagen? En este sentido, comoréemés adelante, las relaciones de
miradas de la toma y el visionado articulan unealato que depende de la informacion
de quien toma y mira la foto, pero también de lementos plasticos presentes dentro
del marco, la seleccion del momento y el lugadessr del campo y el fuera de campo
de la imagen.

En tanto productos culturales, las fotografias § feeliculas pueden ser
compartidas. En esta investigacion se abordamiagenes visuales por dos vias: por
una parte, mediante la foto-elicitacion y a trawks la palabra, los informantes
reconstruyen historias de vida, y describen laogietfias mediante recuerdos,
incégnitas y suposiciones. Por otra, se generamese@s de fotografias que contienen
una descripcion de «lo que se ve» como una exigedescriptiva de caracter
archivistico —requeridas para la base de datosidexigor el IPEC— que plantea
problemas en cuanto al analisis: las imageneslesisa pueden abordar desde el punto
de vista estético (filosofia), artistico (arte,thig del arte), significativo (semiologia),
etc. ¢ Como abordarlas desde la etnografia o, ercast, desde la etnohistoria? ¢ Como
se describe una foto? ¢Desde donde se mira? ¢ 8e eigetuar un corte disciplinar
rigido en esa mirada?

Hacer y mirar fotografias son actos solitarios.tlaasmision del conocimiento
que generan puede o no implicar a las palabrashade en diversos niveles. Aunque
una secuencia de fotografias compone una secugegansamiento visual, ¢como se
transmite ese pensamiento? El concepto de co-ré¢ata imagen fotografica se refiere
a los vinculos de una fotografia con fendmenososatturales o histéricos mas amplios
que permiten su produccion y visionado.

Pero persiste la pregunta por aquello que comdaitato singular o la serie de
fotografias, es decir, el tipo de relaciones qupreducen en cada visionado, un tercer
elemento entre la toma y el visionado. Aqui adguieevancia la plasticidad de la
imagen fotografica como perteneciente a la expeaesensible, a su caracter espacio-
temporal inicial y diferido que recorta micro-fenénos al todo de la realidad, a su
caracter de huella actualizada que comienza potranagie en el cuadro de la imagen
pasa algo, que esto «ha sido» diria Barthes (1990)yn momento y un espacio
definidos, espacio habitado (Bonnin, 2006) o practicado (Beteau, 2000), y tiempo

discontinuo:
«El pedacito de tiempo, una vez sacado del murdinstala en forma permanente en el mas alla
crénico e inmutable de la imagen [...] El acto §pédico, pues, implica no sélo un gesto de corte
en la continuidad de lo real sino también la ideapdsaje, de un salto irreductible. El acto
fotografico, al cortar hace pasar del otro ladoudeiempo evolutivo a uno fijado, del instante a

® Los espacios y tiempos de las imagenes fotogsieaactualizan en el visionado haciendo converger
multiples experiencias espaciotemporales. La egfosien el espacio publicBepressid i resisténcia.
Restes d’'una dictadura als carrers i a la memosiaealizada por el Memorila Democratic con la
colaboracion del grupo Arqueologia del punto déavis instala fotografias de gran formato en eggaci
publicos de Barcelona: «A través de la resonanetasg produce entre fotografias historicas y elgpai
actual que las rodea» (weétsqueologia del punt de vist2010) se insertan en la calle fotografias que
hacen girar el espacio publico contemporaneo datnmovilidad de la ciudad y las imagenes fijas,
localizadas en el lugar de la captura, generandeuids espacio temporales méas alla de la cronglogia
pues espacializan los acontecimientos arrancadeangbo, arrancandolos a la vez de su propio tieynpo
actualizando o generando espacios habitados pomdmoria que «restituyen» el lugar de los
acontecimientos.
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la perpetuacién, del movimiento a la inmovilidagl ednundo de los vivos al reino de los
muertos, de la luz a las tinieblas, de la carreepaddra» (Dubois, 2008: 154-155).

Dubois se refiere a la toma como un acto, el aotogfafico, el cual se
desarrolla en el instante, en lo paradodjico (latwapy detencién de la duracién),
conjuncion de cortes espacio-temporales que al mt@mpo detiene y perpetla, aleja

y acerca:
«en esa infima fraccidon de tiempo, se insinGa ys&@la una grieta, una hendidura, un abismo
irreductible, vale decir, que en ese simple puijose abre y se despliega todo un espacio, que
autoriza, que hasta suscita, un movimiento inteuma, carrera que no deja de hacer correr al
sujeto fotogréafico. Asi, el vacio inmdvil instit@dpor el corte, paraddjicamente, estara
totalmente atravesado de intensos vaivenes, dejidaseltas en el seno mismo del acto
fotogréfico» (Dubois, 2008: 161).

Arqueclogia visual de 1'exili catala a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Titol:

Cami de Cochabamba

Resum:

Fotografia realitzada per Joan Rocamora

quan va a terminar la carrera de medecina

aBolivia

Descriptors tematics:

Bolivia, exili, immigrant com a etnograf

potencial

Descriptors bigrafics:

Joan Rocamora Quatrecasas

Data: 1941

Pais: Bolivia

Ciutat: Cochabamba

Font: Arxiu particular de Maricel Roca
mora

Joan Rocamora i Quatrecasas va ésser milicia republica al
front d'esqui. Va fugir cap a Argentina i havia interromput
els seus estudis de medecina per ra6 de la Guerra Civil
. X Espanyola. Un cop arribat a Buenos Aires, després d'un
— s - R ot 2 periple que inclou Franca, Bélgica i Colémbia, volia reto-
Imatge N° 0836 mar els seus estudis pero no hi tenia passaport. Va a viatjar
a Bolivia on no s'ho demanaven i va acabar alla els seus
estudis. A la seva estada va agafar moltes fotografies dels

pobles que hi visitava a les seves practicues, especialment
amb malalts de lepra. Perd les imatges inclouen diverses
activitats dels llocs que hi visitava.

meﬂoriaﬁl .
de“ocratlc

= ipecr

Si el corte temporal muestra que algo ha sidopeeespacial muestra su lugar
mediante la composicion espacial (el espacio hddita practicado). Sin embargo, el
alcance de lo que muestra la imagen no se limltague aparece en el cuadro (los
elementos plasticos), sino y también a lo que naremg, a sus nexos y vinculos
exteriores. Y es en esta relacion donde toma netéxal concepto de fuera de campo.
Se entiende por fuera de carfiga virtualidad de la imagen, es decir los vinculos
espacio temporales invisibles en el cuadro, penecados con la imagen (De Guispert,
2007). Es decir, la seleccion del encuadre genereampo que a la vez une y separa,
evoca e insinla, despliega la imagen hacia la éoneon el entorno que se actualiza

® Esta definicién genérica se puede aplicar al fderaampo fotogréafico y de imagenes en movimiento.
Sin embargo, el fuera de campo del cine y la faiigrfija se producen y observan de manera distinta
Esta especificidad —las técnicas— se basa fundatmette en la caracteristica movil del cine o ééuiy

la caracteristica fija de la fotografia.

QUADERNS-E, 16 (1-2), 173-188 185
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



El co-relato de la imagen fotografica: la arqueolagisual como metodologia en la exploracion de la
memoria etnohistérica

en el visionado que completa ese nexo virtual @mxterior de forma especifica,
dejando margen también a la imaginacion.

Arqueologia visual de 1’exili catala a Buenos Aires
Diana Arias i Jorgelina Barrera

Imatge N° 0527

meﬂorial .
- de“ocratlc

El despliegue de virtualidad generado por el fuggacampo de la imagen
fotografica vincula a cada observador con diversos-relatos (también
espaciotemporalmente), por ejemplo sera diferentaitada del nifio ahora adulto que
hojea el album familiar que la de un investigadee qniran las mismas fotos, cada uno
con una mirada articulada a partir de su trayextatal y su relacién espacio temporal
con la imagen. La foto-elicitacion y la entrevistanstituyen un nexo entre presente y
pasado a través de las imagenes visuales y swnaigocompartido. Su exploracion
permite reconstruir historias de vida vinculadas poocesos sociales mas amplios,
cuyas huellas fotograficas ayudan a componer layedtorias, pero también
acontecimientos cotidianos que en su dia fuerosiderados dignos de capturar, donde
el cuerpo capturado en distintos tiempos y espataosuenta de diversos trazos de la
identidad, al igual que las miradas a lo largo terhpo. Los distintos visionados a
través del tiempo forman parte de la construcaéopnstruccion y reconstruccion de la
identidad.

En sintesis, los dispositivos visuales utilizadaosla investigacion social dan
cuenta de macro fendmenos a través de su actudlizes lo concreto, en los micro-
fendmenos del campo visual que ofrecen las imagg&s relaciones que se generan
durante el visionado de las mismas. La foto-ekodta llena las imagenes del album
familiar de sentido en la reconstruccion de lagetttorias y las identidades narradas.
Los investigadores también llenan de sentido ladgenes a partir de su propia
trayectoria, su formacion y su mirada. El correldéocada imagen es la multiplicidad
polifénica de relaciones que se establecen dusdntisionado individual o compartido.
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Este correlato es también un dispositivo de memgrigeconstruccion identitaria,
individual y colectiva, donde también entra en ukgimaginacion.

Bibliografia

APPADURAI, A. (1996)Modernity at large. Cultural dimensions on globation,
Minneapolis: University of Minessota Press.

ARIAS, D. (2002)EIl recorrido como micro-fendmeno socidlesina DEA,Universidad
de Barcelona.

ARIAS, D. Y BARRERA, J. (2010Arqueologia visual del exilio catalan republicano
[informe de investigacion inédito consultable emnelentari del Patrimoni Etnologic de
Catalunya (IPEC) y en el Memorial Democratic, Galigt de Catalunya]

BERNASCONI, A. y FRID, C. (ed.) (200@)e Europa a las Américas. Dirigentes y
liderazgos (1880-1960Buenos Aires: Editorial Biblos.

BARTHES, R. (1990).a cAmara lucida. Nota sobre la fotografdarcelona: Paidos.

BAUDRILLARD, J. (1988)EI sistema de los objetosléxico: Siglo XXI Editores.

BECKER, H. (2002) “Visual EvidenceA Seventh Manthe Specified Generalization,

and the Work of the ReadeWNjsual Studiesl7, pp. 3-11.

BERGER, J. (2006%0bre las propiedades del retrato fotografi@arcelona: Editorial

Gustavo Gili.

BERGER, J. y MORH, J. (200®)n séptimo hombreMadrid: Huerga Fierro editores.

— (2007)0Otra manera de contaBarcelona: Editorial Gustavo Gili.

BONNIN, Ph. (2006)mages habitée. Photographie et espacial@éane: Creaphis.

BOURDIEU, P. (2003).a fotografia: un arte intermedjdBarcelona: Editorial Gustavo

Gili.

CLIFFORD, J. (19990tinerarios transculturalesBarcelona: Gedisa.

DUBOIS, Ph. (2008l acto fotografico y otros ensayoBuenos Aires: La marca

editora.

DE CERTEAU, M. (2000)La invencion de lo cotidiano. Artes de hacétéxico:

Universidad Iberoamericana.

DE FRANCE, ClI. (1989)Cinéma et anthropologyParis: Editions de la Maison des

Sciences de L'Home.

DE GISPERT, O. (2006pntologie du hors-champMémoire de Recherche, DEA de

Recherches Cinématogrphiques et Audiovisuelless Pamiversité de Paris Ill.

FIORE, D. y VARELA M.L. (2009)Memorias de papel, una arqueologia visual de las

fotografias de pueblos originarios fueguin&sienos Aires: Editorial Dunken.

JOLY, M. (2009)La imagen fija Buenos Aires: La marca editora.

JURADO, R. (coord.) (2008l discurso politico de los inmigrantdgladrid: Aesco.

LEROI-GOURHAM, A. (1971)El gesto y la palabra Caracas: Ediciones de la

Biblioteca Central de Venezuela.

LAPLANTINE, F. (2007) “Penser en image&thnologie francaisevol. 37 (1), pp. 47-
56.

ORWELL, G. (2010Homenatge a Cataluny®arcelona: Destino.

QUADERNS-E, 16 (1-2), 173-188 187
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



El co-relato de la imagen fotografica: la arqueolagisual como metodologia en la exploracion de la
memoria etnohistorica

PORTELLI, A. (2009)Histories orals. Relat, imaginacio, dialeBarcelona: Memorial
Democratic de la Generalitat de Catalunya.

SANTAMARIA, E. (2002) La incognita del extrafio Una aproximacion a la
significacion sociologica de la «inmigracién no aamitaria», Barcelona: Anthropos.

Archivos fotograficos
Arxiu Fotografic de Barcelona. Ajuntament de Baooal.

Arxius particulars dels informants de I'arqueologiaual de I'exili catala a Buenos
Aires (1907-2010).

Paginas web

www.arqueologiadelpuntdevista.org
www.gencat.cat

188



