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Resumo

Existe uma colecdo de fotografias que ocupa a
contracorrente do discurso jornalistico sobre o
cotidiano dos negros que viviam em Porto Alegre
(Brasil). As cenas organizadas pelos Irméaos
Ferrari, Virgilio Calegari e Lunara, entre o final d
século XIX e meados do século XX, evidenciam
elementos da pobreza em que os negros viviam e
que se seguiu ao regime escravocrata: o traje

descomposto e gasto que cobria 0os corpos, 0s pés

invariavelmente descalgos, o trabalho infantil
ambulante e o ambiente doméstico dos lugares
sem urbanizacdo, em que se instalavam
irregularmente. Nos jornais a Gazetinha, o Jornal
da Tarde e O Independente, de Porto Alegre, os

negros sao associados a vagabundagem e bem

localizados nos lugares “perigosos” da cidade. Ha
um ponto de tensdo entre o que era dito na
imprensa e o que foi visibilizado nas fotografias.
Os elementos organizados na cena fotografica
possibilitam que se inicie um jogo de
visibilidade/invisibilidade entre essas fotografeas

0s jornais, que produz certa descontinuidade no
grande arquivo da época, voltado em sua quase
totalidade as paisagens e retratos da burguesia.
Antes que houvesse condicBes técnicas para a
reproducdo fotografica na imprensa, os Irméos
Ferrari, Virgilio Calegari e Lunara demonstram
uma pratica, que se desvia da fotografia
documental, em que o fotografo se ocupa do
reconhecimento do presente que lhe corresponde.

Palavras-chave:negros, jornalismo, fotografia,
século XIX, Porto Alegre

Abstract

A collection of photographs taken between the
end of the 19th century and the mid-20th
century serves as a counterpoint to the
journalistic discourse of the period on the daily
life of black people in Porto Alegre (Brazil).
The scenes photographed by the Ferrari
Brothers, Virgilio Calegari and Lunara, show
aspects of the poverty in which blacks lived
following the end of slavery: they invariably
appear shoeless, wearing worn and untidy
clothes and living in squalid domestic
environments in squatter settlements; there are
children working at odd jobs. In the discursive
space of the local newspap&azetinha, Jornal
da Tarde and O Independenteblacks were
represented as vagrants and associated with
“dangerous” parts of the city. Their visibility in
the photographs and invisibility in the press
produces a discontinuity in the huge
photographic archive of this period, which
consists almost exclusively of landscapes and
portraits of the bourgeoisie. It is argued that the
Ferrari Brothers did not limit themselves to
photography as a documentary practice, but
deployed it as a way of recognizing the social
realities of their time.

Key words: blacks, journalism, photography,
19th century, Porto Alegre.



Linhas paralelas: os negros e os jornais na fotdigrdo século XIX

O fotografico e o jornalistico produziram, entreath@s do século XIX e primeiras
décadas do século XX, imagens do cotidiano do nggeovivia em Porto Alegre ao
longo de duas linhas paralelas. Numa mesma épacdjsoursos jornalisticos e as
fotografias feitas no exterior do jornal parecero t& o foco nos mesmos individuos.

Nos jornais, durante este periodo, os negros faramciados em “avisos” como
mercadoria do regime escravagista; depois foramtifd®mdos pela cor e associados
diretamente aos bairros perigosos e barulhentogseaatros de jogo e prostituicao
(Marocco, 2004). Nas fotografias, que ainda ndogmder reproduzidas no jornal, por
impossibilidade técnica, o corpo dos negros deixasiaeis as marcas da escravidao e
da pobreza em que viviam apdés a aboli¢ao.

As histérias sobre o mercado fotografico da épadicam que os jornais dos
oitocentos e inicio do século XX eram somente unidiampara publicidade que
auxiliava a popularizacdo dos estudios e de suac@oc principal: os retratos dos
endinheirados e grandes personagens da politicuedamomento, os inconvenientes
de fazer instantaneos nas ruas nao tinham sidoeaslqzee era extremamente dificil
fotografar no espaco publico sem ser notado. Ogfafé necessitava carregar um
equipamento delicado e pesadissimo, quase um taborguimico portatil quando
realizava trabalhos fora do estudio (Corréa do 1.2661, p. 19).

Os negros nos jornais

Na imprensa de Porto Alegre é possivel reconheaeriongo do século XIX, dois
modos de objetivacdo dos negros. Em meados dosepnttts, antes da abolicdo da
escravatura, em pequenas notas, que se sucedenxtensde de uma coluna, nos
chamadosAvisos 0s jornais anunciam, por exemplo, que “no esinitde Jodo da
Costa Junior se pode comprar uma ‘cributue tem entre dez e doze anos, folhas
brancas de qualidade, pedras de amolar etcétemdbfido, 2004, p. 89). Em pequenas
notas, 0s escravos eram descritos por suas quedigaitivas: saude, energia e vigor
para o trabalho. Nestas condi¢Bes, dois mulatoanfopostos a venda er®
Mensageiro Sobre o primeiro, de vinte e quatro anos, o joamancia que nao tem
vicios nem enfermidades e que é habil em seu afieigapateiro. O outro, de oito anos,
ja havia produzido bons resultados como auxiliaaltieate (Marocco, 2004, p. 89).

Nas notas que ofereciam recompensas a quem desssCci@s escravos
desaparecidos, os individuos eram apresentadodiadeoutros elementos: nao por
qualidades proprias de seu engquadramento no sisésgravagista, mas por certas
caracteristicas que poderiam facilitar a captura fdges. Sobre eles se publicam os

! Em seu estudo sobre o léxico dos anincios pulicach jornais do Recife (1853-1855), Ana Karine
Pereira de Holanda Bastos observa que os africaném-chegados ao Brasil ou aqueles que recusavam
a integracédo e ainda nao falavam o portugués ehamados de “cativos novos” ou “bocais”; quando se
acostumavam a terra, a lingua e ao trabalho digaissavam a ser denominados “ladinos” e, com isso,
alcancavam um maior prego; 0s negros ou mulataswdsados nascidos no Brasil eram chamados de
“crioulos”. Nos anuncios de venda, era freqlentestentar a identificacdo da crioula & venda a
adjetivacéo “bonita” (Bastos, 2007, p. 42, 61). poisivel on-line em:
http://74.125.95.132/search?g=cache:PYnkT1Qu_nQJirwipe.br/pgletras/2007/dissertacoes/diss-ana-
karine.pdf+mulatas+crioulas+escravid%C3%A30+bragil&l 2&hl=pt-

BR&ct=clnk&gl=br&client=firefox-a acessado em 10/06/2009.
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detalhes de sua fisionomia, as idiossincrasiasirasnstancias da fuga e o nome. Caso
do crioulo de nove anos, propriedade do coroneidisao de Paula Soares.

Ao Coronel Francisco de Paula Soares fugia, na aohip de umas carrretas de patrulha, ou
Arroio, um crioulo, seu escravo de idade de 9 acas redonda, bem retinto, dentes mui claros
(...), o cabelo algum tanto afumagado, pernas togias, era pagem, e com bastante viveza de
nome Jodo. Quem dele der verdadeira noticia, owooxdér a seu senhor sera premiado

consideravelmente. O mesmo tem para alugar umalarfeite sem cria, nova sadia, e que sabe
coser, engomar, e lavad (Mensageirp15 de janeiro, 1836).

Nos Avisos,a “imprensa revolucionaffade Porto Alegre foi, em parte, um
instrumento de difusdo de interesses mercantieliteas. Com a abolicdo, os jornais
perderam este mercado, mas 0 negro —agora em sentgs@0 com a pobreza—
ganharia o protagonismo em relatos jornalisticos cdeas de vagabundagem e
transgressao a ordem publica que ocorriam nosdagrr onde andava e vivia.

Ao longo do século XIX, o estigma da escravidaargzanharia 0S negros: 0s mesmos
escravos que haviam sido anunciados nos jornaissparaptidao e forca para o

trabalho, apds a abolicdo seriam consideradosdsgyara o trabalho em condi¢des de
liberdade e preteridos pela mao-de-obra do imigrague se tornou referéncia do

trabalho regenerador. “Os negros eram associadoe&atrabalho, mao-de-obra da mais
baixa categoria, s6 empregada quando faltasseca fiws brancos, estrangeiros ou
nacionais” (Pesavento, 1989, citada por Pesav&8, p. 119).

Com o final do regime de escraviddo, as cidadessilbiras estavam
transbordando ex-escravos e essa presenca difiténwntrolavel gerava discursos
inquietantes sobre o “outro” perigoso. Fora dagémside principal agente do trabalho
mecanico, 0 negro e o mulato encontravam-se nacgmsgpeculiar de alteridade
condenada e mao-de-obra fora de validade, que Sittapreparada para os papéis
econdmicos e vitais da escraviddo. Nesta condigab, uma aparéncia de liberdade”,
segundo Florestan Fernandes, 0s negros

Nao s6 saiam da escraviddo espoliados material ralmmente; vinham desprovidos, em sua
imensa maioria, de meios para se afirmarem como categoria social a parte ou para se
integrarem, rapidamente, as categorias sociaisasbéisua participacdo (1978, p. 56-57).

Dois meses apls a abolicdo, o governo brasilefmid uma estratégia de
controle social para aquietar os animos no prajettrepressao a ociosidade”, que foi
apresentado pelo ministro Ferreira Viana a Camasalsputados do Brasil, dia 19 de
julho de 1888. Desde a retorica oficial, expressa@ocumento, era preciso enfrentar a
tendéncia “natural” a vagabundagem do brasileiro genal para responder as
“esperancas patrioticas” de aumento da producaoma¢cflorescimento da agricultura
e prosperidade da industria e do comércio.

O problema reconhecido pelo governo, nesse mesoontento, era como
“educar” os ex-escravos que “ndo eram civilizadgossuiam os vicios de seu estado
anterior”. O governo empreendeu uma grande crurafdamista em defesa de uma
nova ética no trabalho que previa severos caspigos conseguir a reforma moral dos
individuos que insistissem na ociosidade. A perevigia para o0 reincidente na
vagabundagem era de um a trés anos de reclusaod@daf004, p. 50-54).

2 A classificacéo é de A. Hohlfeld (2006), com baaeposicéo dos jornais de Porto Alegre em relagéo a
Revolucdo Farroupilha. Entre 1830 e 1845, “a td&mle dos jornais publicados segue uma orientacdo
determinada, a favor ou contra os rebeldes” (p- 2-3
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Os jornais fizeram eco dessa cruzada em favoorda fedentora do trabalho,
em relatos que se dedicavam a defesa das nornsagrtd@es morais e sociais, além de
publicar novelas, resumos de viagens e textos tigesuclassicos (J. Bahia, 1972; C.
Medina, 1979; Marocco, 2004). No interior dessedgoiaforam materializados os
grandes e pequenos acontecimentos da transgressdonelividuos que viviam as
margens do trabalho, i.e., o objeto perfeito de uetéarica de defesa da norma,
independentemente da sua situagéo de fato (Mard06d, p. 54-60).

S&ao desta época os planos para mudar o deserdidada que pretendia ser
moderna, bela, higiénica e ordenada a semelharsganéfx6poles do mundo burgués.
Os jornais fardo a sua parte no projeto de modsga@ do espaco urbano, com uma
campanha sistematica de difamac¢&o dos espacosmuariavam o novo paradigma por
concentrarem os “vagabundos incorrigiveis” ou a®sftutas da mais baixa esfera”,
entre outros tipos perigosos e indesejaveis, agasds que, naturalmente, deveriam ser
alvo de reformas urbanas.

Diariamente, os jornais declinavam sentidos sebses territorios relacionados a
“lugares de enclave", que eram interpenetradozianafronteira com os espacos da
“cidade da ordem", e a "lugares da exclusao”, quadvam uma espécie de cinturdo de
pobreza em torno da "verdadeira” cidade (Pesav&ff), s/p). Segundo Pesavento, a
linguagem da "alteridade condenada”, que delimitavexclusdo e a discriminacao
social e qgue emerge nessas duas instancias, adgu&iforma expressiva nos jornais,
crbnicas, romances e memoarias, no momento da ¢dasébd da cidadania, a partir do
fim do século XIX, até as duas primeiras décadasedalo XX.

Na maior parte das vezes, estas palavras da cwtidéde, que nos chegam pelos jornais,
crbnicas, romances e memorias, sao endossadasduelosentos oficiais da municipalidade,
apos a constatacao do seu uso pelos moradorean®or nominagdo do cotidiano difunde-se,
legitima-se e é incorporada pela linguagem cultee passa a adotar as classificagdes de uso
corrente e vulgar, frequentemente precedidas dem@mos do tipo “assim nomeado pelo povo
(...)", “como é conhecido pelo vulgo (...)" (Pesai® 1999, s/p).

Para os jornais, 0s negros que viviam na Rua GeRertinho, antigo Beco do
Bot'a Bica, eram a “pior vizinhanca que se podegima”. Segundo relato d@ Século
os batuques que realizavam frequientemente aindanm@on provocado o internamento
de nenhum dos vizinhos no hospicio porque o mesmiaaestava em obras. Os
“negrinhos”, segundo o jornal, formavam a “piorinflanca” que se poderia imaginar
(O Séculp 28 de maio, 1882). No Beco do Céu, interior ddofia Africana, um
cidadao corria o sério risco de ser esfaqueadmwbado (5 de marco, 1896).. Era um
“inferno” (Gazeta da Tardel3 de julho, 1896), uma verdadeira “corte do efim
(Gazetinha 1° de marco, 1896). Ali a contravencdo se comaga cor da pele dos
contraventores, que eram sempre o0 negro tal ooaatal, em uma clara aluséo ao seu
recente passado escravista que os distanciavabiecivilizados.

A Colb6nia Africana, situada no cinturdo negro erpotla cidade, se chamava
assim porque era ali que os escravos fugidios w@stam se esconder. Passada a
escraviddo, 0S negros que viviam ou transitavam glgr eram frequentemente
protagonistas de crimes, desordens e bebedeiraantammota, em que denunciava que
o lugar havia se transformado em “quartel geneval lthndidos”, &azetinhasugeria
gue a Colonia Africana passasse a se chamar ‘dorteime” para que o significado da
expressao levasse as pessoas a uma conclusao edgidkta sobre o que realmente
ocorria naquele lugar:

A corte do crime, —assim devia chamar-se o simistrde célebre arrabalde desta cidade e que é
conhecido pela denominagéo de Colonia Africand.X.dois passos da capital, ali ao lado de um
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arrabalde concorridissimo como € o dos Moinhos eletd/ estabeleceu-se um quartel general de
bandidog1° de marco, 1896)

Além deste inventario dos “lugares malditos”, omgdistas se dedicavam a
construcdo de figuras de negros. As prostitutas, e@@mplo, regularmente eram
tratadas como as “crioulas” que chamavam a atepeBopele escura e desafiavam a
ordem por semodus operandnas ruas. Elas eram crioutasturalmente licenciosas”,
foram levadas ao vicio pela necessidade e, a egemal “crioula Domingas”,
embebedavam os jovens como a “crioula Doming@sizétinha 16 de junho, 1898).
Assim, aos “20 anos, estaréo velhas, roidas déla sipelo alcool”:

(...) Essas infelizes, aos 20 anos, quando asscestdo em pleno vigor, estardo velhas, roidas pela
sifilis e pelo alcool® Independente24 de agosto, 1911).

No Rio de Janeiro, mais ou menos na mesma épocangsta Jodo do Rio
incluia na sua tipologia das mulheres mendigaseldaérreira, “mulata magra e ma”,
que costumava pedir esmola também durante a maitgue acreditava que pedir na
escuridao era “mais emocionante” (1997, p. 292).

Calegari, Ferrari e Lunara

Os italianos Virgilio Calegari e Rafael Ferrari teacem a segunda geragdo de
fotégrafos estrangeiros que atuaram no Brasil deraséculo XIX. A geragcao anterior,
constituida de fotografos itinerantes ou temposarindo encontrou as mesmas
condicOes favoraveis que eles para permanecerasil.BD pais havia ultrapassado um
quadro de instabilidade politica, marcado por uBr&de rebelides nas provincias, e
estava no limiar de um momento de consolidagaoatiempcentral que permitiria 0s
primeiros passos em dire¢cdo a modernizacgao.

Virgilio Calegari chegou a Porto Alegre em 1881s 48 anos, com a familia e
milhares de outros italianos que vieram tentar reesoa América. Como seu irmao,
dedicou-se a fotografia. Foi ajudante de fotograémebeu as primeiras licdes do
espanhol Jodo Antonio Iglesias, foi operador nadestdo aleméo Otto Schonwald, que
tinha fama de excelente professor de fotografia.1B88, inaugurou o seu estudio de
fotografia que, dois anos mais tarde, era tramsfgrara a Rua dos Andradas.

Nesta época, os estabelecimentos comerciais exemia Porto Alegre uma
espécie de mecenato informal das artes visuaipopmimnando a jovens artistas e
fotégrafos “um verdadeiro impulso publicitario” (8as, 1998, p. 24). As fotografias de
Virgilio foram exibidas nas vitrines da Drogariglesa, nas lojas Preco Fixo e no bazar
da empresa Porto & Cia.

O italiano frequientemente fotografou autoridades. governadores Julio de
Castilhos e Borges de Medeiros, por exemplo. Onteecimento publico aparecia nas
paginas ddCorreio do Povpem abril de 1901: “Calegari, trabalhando muitdathdo a
principio com dificuldades de toda ordem, poder@sgmtem concorrido para o grande
desenvolvimento da photographia no nosso Estadiando Porto Alegre, em oito
annos de labor incessante, com um atelier de panoedem” (Marcelo Gam&orreio
do Povg 10/04/1901, mencionado em Santos, 1998, p. 23).

O sucesso profissional trouxe progresso materral.jdheiro de 1900, Calegari
comprou a casa de um unico piso onde estava situatklier; substituiu-a em seguida
por um sobrado elegante de trés andares. A pargatéi alugada para lojas. Nos
outros andares ampliou o espaco do estudio, camsirxuosos saldes e oficinas e uma
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belissima sala de espera onde ficava exposta umesiagaos retratos feitos pelo
fotégrafo. Ali exibia os notaveis que frequientavaisua “sala de poses” (Santos, 1998,
p. 26). Entre os famosos que fotografou, estdoagomdmo Alcides Maya, atrizes de
teatro, como Iracema Alencar, mulheres abonadaso €arlinda Borges de Medeiros,
primeira-dama do Estado.

As publicidades de Calegari nos jornais e revidtagicio do século sdo muito
freqientes. Em 1913, com o surgimento das primeeaistas ilustradas na cidade,
Calegari foi convidado a ser fotografo colaboradduitas fotografias de Calegari
ilustraram as capas e paginas da reWkiacarg que fazia um inventario imagético das
figuras de destaque da sociedade porto-alegrense.

Rafael Ferrari, os dois filhos, Carlos e Jacint@ mulher chegaram a Porto
Alegre provavelmente em 1871, com pouco dinheirafa® se estabeleceu na Rua
Riachuelo com o apoio de italianos que ja estawaditados aqui. 14 anos depois, 0s
filhos tomaram conta do negaocio.

O estudio mudou de nome, Ferrari & Irmaos, e fmdferido para a Rua Duque
de Caxias 473. Ali os fotografos associaram-se osnpintores Boscagli e Carlos
Fontana, provavelmente em 1898, e desenvolveramue fogou conhecido por
“Processo Rembrandt”: ampliacbes pintadas a o6leemelduradas. Mais tarde se
associaram com o pintor Frederico Trebbi. Dedicasanao retratismo, em pequenas
fotografias sobre o cartdo que Rafael criara, mod&ram os equipamentos, fizeram o
negocio fundado pelo pai prosperar.

Por encomenda do governo federal fotografaram cgma&sdade e da economia
do RS para serem expostas na Exposicdo Coloml@amnd,893. Dois anos depois 0s
albuns que produziram séo reeditados.

Os irméos Ferrari documentaram boa parte da cidddgistraram o centro,
vistas do litoral norte do Guaiba, em panoramiegsd das ilhas, cobrindo todo o
percurso desde a ponta da antiga cadeia até béa gar Caminho Novo, atual
Voluntarios da Patria.

Luiz Nascimento Ramos, Lunara, nasceu, talvez, emo Rlegre, em 1864 e foi
fotégrafo amador (Alves, 1998, p. 18). Comecoudiadindo como ajudante de guarda-
livros e mais tarde tornou-se soécio da firma deartggzdo Franco Ramos & Cia. Tinha
a pesada camera da época, com uma boa lente qiggsssava negativos de vidro, tripé
articulado e chapas de 13 por 18 mm para suprimento

Lunara procurava os lugares mais simples e bu&jlicos fim de linha dos
arrabaldes, nédo fez fotos de edificios, ruas ogasrgublicas. Parece que gostava de
trabalhar as escondidas, longe do centro. Aos dgosjrfazia registros de piqueniques,
pescarias e agrupamentos de carreteiros; gostdetogeafar o Arroio Dilavio, pessoas
em lazer e rodas de chimarrdo. Numa dessas foiagjre¢gistrou uma mulher colhendo
agua com balde no Arroio Dilavio, que foi capa eastaMascarg em 1916.

Em exposicdes do Clube Hélios, de fotografos anesddmunara recebeu varios
prémios. Em 1922, foi premiado na Europa, p&gaue de FranceA revistallustracéo
Brasileira, do Rio de Janeiro, documentou o fato, em matgreaocupou duas paginas
com fotos de Lunara.

Os elementos da cena fotografica
As fotografias de Calegari, dos Irmé&os Ferrari ¢algara formam uma linha ténue que

rompe com a intensa producao jornalistica. Os segue eles fotografaram n&o tém
nenhum parentesco com 0s negros que foram desardesrelatos dos jornais.
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Invariavelmente estdo de pés descalgos e com gaéhemente inclinada para baixo,
ou, quando enfrentam a nds, espectadores, conapaHiltura da objetiva do fotégrafo,
como o faz o negro Bernardim Beto, exageram nassobonachao (Figura 1).

Fig. 1°

Os fotografos enquadraram sem subterfugios adbitokr que o fim do regime
de escravidao reservou aos negros nos flagrantestabano, nos lugares ermos em
que viviam, ou nas composi¢cdes em estudio de wadd andnimos. Enquanto os
jornais identificavam os negros pela cor da pefgpiisa do primeiro nome, ou apelido,
geralmente associando o relato a signos de pesidale, a intencdo que transpira das
fotografias € a de colecionar e organizar elemegu@sremetam ao despreparo para o
trabalho em liberdade, as funcées marginais qua esercidas pelas criancas, a falta
de urbanizacdo dos lugares em que 0s negros vi@ardesalento das fisionomias e a
pobreza nos corpos mal vestidos, mesmo nas fotestddio, ou, quando bem vestidos,
com trajes a rigor que mais parecem guardados ke ba pecas de segunda mao, que
provocam um visivel desencontro com o corpo do thaode

No retrato dos cinco negros libertos, feito entidist pelos Irmaos Ferrari, ha
um pedestal de madeira macica que forma uma lincal no centro da cena e
organiza em torno de si a composi¢cao dos model®grd3 negros que estdo de pé se
apoiam nele; dos dois negros sentados, um deles fia@smo, enquanto a cabeca e 0
tronco do outro se afastam ligeiramente denunciaedo desconforto (Figura 2).

Fig. 7

% Negro, retrato Bernardim Beto, fotografia de MimyiCalegari. Fotografia de 1937Acervo do Museu
Joaquim Felizardo/Fototeca Sioma Breitman.
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Aqui se insinuam 0s primeiros movimentos do jogoe d
visibilidade/invisibilidade com os jornais, manipdb pelo fotégrafo. O contraste com
0 ambiente neutro do estudio e os limites corredpaies a dimensao precipua das
possibilidades técnicas de captagdo, que parecesidie ainda mais marcados pela
existéncia do pedestal, fazem saltar a vista or lpgecario reservado fora dali a esses
COorpos.

Reforcando estes sentidos, o espaco da profureidadoto esbarra em uma
parede impenetravel, imediatamente atras do gauy®,se estende como uma tela de
fundo.

O grupo fixa a vista em algo que nds ndo estareado; que esta ali, diante
deles, mas que ndo é possivel captar; um dos negse esta sentado com 0s pes
firmes no chéo, desvia levemente o olhar formanda linha de fuga em relagdo aos
outros, provavelmente este detalhe fugiu do caomtdol fotografo quando ele pediu a
todos a atencgdo voltada a objetiva para o momentegistro.

Sobre o0 que acontece fora dali ha elementos doscee organizados pelo
fotégrafo na superficie da cena que nos revelameag negros herdaram da escravidao
e a pobreza que ganharam com a liberdade: as rarpadesalinho, os aderecos
improvisados que 0s modelos levam na cabeca, aqubrden os turbantes trazidos
originalmente das tribos africanas, a fisionomigaimavelmente sombria devido a
nostalgia do lugar de origem, o pedestal que remetgonco de madeira em que 0S
escravos eram supliciados e o olhar enviesado dmreentado a nossa direita que,
entre todos do grupo, parece uma figura deslocada.

Na foto de Lunara, had elementos que evidenciamostu do reporter
fotografico em busca de instantaneos do cotidian@abreza. A mao que o menino,
pequeno vendedor ambulante, coloca na cinturayesuge foi orientado e se preparou
para o registro. O ponto de convergéncia do olloarabis negros libertos, por outro
lado, nos faz pensar em uma conversa intima, qeeg#er sido flagrada a revelia, mas
gue, pelo que indica a atitude do menino provavelenéoi planejada anteriormente
entre eles e o fotografo (Figura 3).

* Negros libertos, quarto quartel do século XIXptptfia dos Irméos Ferrafcervo do Museu Joaquim
Felizardo/Fototeca Sioma Breitman.

® Negros libertos, roscas de polvilho, fotografid deara.Acervo do Museu Joaquim Felizardo/Fototeca
Sioma Breitman.
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Ha um pequeno objeto que prende a atencdo doegsal a atitude do menino
indica que foi retirado da grande cesta que elegarem um dos bracos e apoia sobre o
joelho. O homem mais velho segura o objeto cuidadeste com as duas maos e
examina a sua qualidade como se estivesse intdoessacomprar algo para comer que
Ihe fora oferecido minutos antes.

Ao seu lado, com os pés descal¢cos quase tocaexioeanidade do casaco que
0 negro veste, a mulher permanece quieta a espieitenas palavras que brevemente
vao ser ditas pelo outro; tem as maos cruzadag sabjoelhos cobertos por uma saia
que deixa apenas a vista os pés descalcos. Dotréenino é o que parece menos
interessado nesta relacdo que se da a dois emapladtms da cena do qual nds fomos
totalmente alijados.

No mesmo nivel dos personagens, dividindo o a@sahenino, ha um forno
rudimentar construido de tijolos. Em torno do forhmnara materializa o espaco
domeéstico dos libertos que viviam longe da casadgaO casal esta sentado no chéo
de terra em uma pequena clareira que parece terosighada recentemente por eles.
Pela posicao das pernas, a mulher talvez estefadsesobre um banco improvisado; ao
lado dela, um pouco mais abaixo, 0 homem sent@apseaas sobre as calgcas, com as
pernas ligeiramente abertas. Nas proximidades, h#menhum objeto com forma
acabada, exceto o forno. Atrds do menino e formamda das bordas do quadro, ha
moitas de vegetacdo selvagem. No outro nivel, iat@aiente superior aos personagens,
duas estacas dao apoio ao que, desde o pontotdedwisespectador, se assemelha a
uma estrutura de madeira em construcao.

Uma floresta densa, ao fundo, indica que a egtacescomprimido, limitado
da cena, se contrapde o espaco de profundidadends gue ndo cabem na mesma. Em
mais um lance de seu jogo de visibilidade/inviglaille com o que era dito nos jornais,
o fotografo prefere dar énfase a linha horizontalgeie planta os personagens no chao
de terra batida de uma area provavelmente do fé&otde pobreza” de Porto Alegre,
que nado apresenta evidéncias de urbanizacdo. Massiecde linhas verticais, que dao
consisténcia ao fundo, o fotégrafo projeta paratermr do quadro a copa das arvores
deixando em nés a sensacdo de que a sua intengaosioar com iSso, em 0posiCao ao
conjunto de elementos enquadrados na cena, o edpdifierdade que era proibido ao
negro e o lugar provisorio que poderia ser ocupadpequena clareira.

A presenca do menino transfigura, de certa formnaspaco doméstico. Ele
mostra na mercadoria que oferece ao casal que ércanambulante, mal remunerado
e marginal, introduzido durante a escraviddo p&hegros de ganho”, seguia sendo
uma forma de trabalho reservada aos negros e pgoeewiviam sob o regime de
liberdade.

Lunara vai nos dar pistas mais precisas da vidaga de um casal de negros
em outra fotografia. No registro (Figura 4) dencexio “Deixa disso, nh6 Joao”, os
dois ocupam o primeiro plano de uma cena que moatrafundo, uma pequena
construcdo de barro e telhas dispostas irregulaem@&o primeiro plano, nhé Joao
segura entre as maos uma das maos da mulher fiugasgo olhar dele e volta-se para
o outro lado onde a mulher esta se comunicando algoém que esta fora da nossa
vista.
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Linhas paralelas: os negros e os jornais na fotdigrdo século XIX

Nho Jodo estd de pés descalgos. A diferenca desonegros libertos, o
personagem de Lunara ndo cobre a cabeca. A mudharm turbante que nos remete as
semelhancas que tém com a negra descrita antentar{fégura 10). A legenda que
designa a fotografia formula uma interrogacao sabrelacdo que havia entre os dois
personagens e, simultaneamente, instaura a ddvima sma possibilidade de assédio
masculino.

Na zona urbana, 0s mesmos sinais aproximam aregemdos libertos do que
Florestan Fernandes chama de “aparéncia de libgrdadjura 5). Na pose que fazem
para o fotografo os trés negros estdo com os seEslges. O desalinho do casaco e as
calcas largas, que provavelmente haviam sido cosigados para um modelo que nao
tinha as mesmas medidas, deformam os seus corpassid, mais um sinal comum: o
desalento em que viviam em liberdade depois dentereido até a maturidade sob o
regime de escravidao.

® Negros libertos, deixa disso, nhd Jodo, fotogrdéalunara. Fotografia de 190®cervo do Museu
Joaquim Felizardo/Fototeca Sioma Breitman.

" Negros libertos, vendedores ambulantes, autoodascido. Fotografia do final do século XIXcervo
do Museu Joaquim Felizardo/Fototeca Sioma Breitman.
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Com os grandes cestos sobre a cabeca 0s ex-espaezem estar querendo
demonstrar, com a cumplicidade do fotégrafo, ardeatque o corpo ainda possui. Os
dois negros colocados nas extremidades da cenkbesui os cestos dando sinais de
sua forca de trabalho a quem nos da as costas soqmente eles podem ver. O corpo
continua alinhado, apesar da idade que ja avang® pode contemplar na barba
crescida e grisalha. Para dois deles, € possivelema cesta sobre a cabeca e as méos
cuidadosamente descansando sobre as coxas (negorygpa a extremidade esquerda
da composicédo) ou deixar que uma delas segureoggorente o polegar da outra
(negro da nossa direita).

O negro do centro, entretanto, no momento do treggerdeu o controle do
cesto e para nés, espectadores, ficou evidente@udavia nada dentro dele, que a
demonstracao de equilibrio e forca estava sendiwo iprovavelmente, feita com cestos
vazios. O negro do centro levantou as maos e casnnednteve o cesto no devido lugar
mostrando o que nao fora planejado para a cena.

A revelia do fotografo que pode ter calculado amsntrés negros os efeitos
positivos de uma composicédo de elogio ao trabalhdhabilidade, para tentar mostra-
los bem integrados ao projeto de represséo a deisj 0 negro do centro, com o gesto
abrupto para amparar o cesto, deslocou o objetvoedresentacdo: da aparéncia de
habilidade e for¢ca de trabalho para a precariedadgue viviam.

Com o gesto, o negro do centro da fotografia deixeergir a pobreza no
pormenor incontrolavel da costura desfeita das thaagyas na altura dos cotovelos, por
onde sai um pano claro, que poderia ser da casesado fosse o pedaco escuro, que
aparece com a abertura do casaco, na altura darecidb modelo, e que incide
diretamente sobre nos.

Calegari compbe uma cena de rua com duas criaregss (Figura 1). O
menino veste um casaco largo, calcas que vao at®@baixo dos joelhos, que estdo
descosturadas na altura do joelho, a nossa diitestido comprido da menina deixa
a mostra apenas os tornozelos. Ambos estdo desc@lom o resto do corpo, 0s pés
iniciam os dois eixos verticais perfeitamente @dot sobre a calgada que estruturam a
composicao e fixam o arremate da moldura.

® Negros — criangas no estidio, fotografia de MisgCalegari, italiano (1868). Fotografia de 1937.
Acervo do Museu Joaquim Felizardo/Fototeca Sion&itBian.
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Linhas paralelas: os negros e os jornais na fotdigrdo século XIX

No nivel projetado imediatamente as suas costdefégrafo comprime o0s
vasos com flores que as criancas ofereciam ao @sl@acena principal onde as flores
sao exibidas em dois bugqués que ambas acomodardadasamente no lado direito do
corpo. Se nos desfizermos da bela composicdo, dara@io ao jogo de
visibilidade/invisibilidade em que Calegari parestar querendo nos envolver, tal visao
nos remete a cena organizada décadas atras, wgaf@odos irmédos Ferrari (Figura
10). Numa ou noutra, a idéia fundamental se redemobreza dos negros que, para
sobreviver e dar alguma estabilidade a familiagriasn as criancas precocemente no
mercado de trabalho.

Consideracdes conclusivas

Uma analise das fotografias de Calegari, Ferratirera no presente permite situar um
“territrio arqueoldgic® da fotografia jornalistica: uma préatica fotogcéfiexdgena
que se ocupa do reconhecimento do presente queolhesponde, ndo apenas para
fragmentéa-lo em imagens ilustrativas, ou dar-lh@dem de discursos institucionais a
semelhanca dos jornais, mas que constitui uma falendconhecimento visual do
mundo” (Martins, 2008, p. 102).

Trata-se de uma pratica fotografica que vai de @ne@ agenda dos jornais dos
oitocentos, que ignoravam as condi¢des de pobren&imento em ambos 0s regimes,
de escravidéao e liberdade. O que se fez visivebngosicao fotografica dos trés, por
um lado, se aproxima da caracteristica da fotagraftocentista de “agenda do
invisivel”. A producé&o do registro fotografico egiga partir de 1837, uma mediagcéao do
invisivel:

...associam-se, na fotografia, a revelacdo da ‘@madatente’ e o projeto moderno de
desvelamento do mundo. Essa agenda do invisivélimderse, em larga medida, com a prépria
histéria da fotografia no século XIX: os retratepidtuais, a decomposicdo do movimento (...),
as iconografias da insania e das doencas da aljas$. inventarios dos tipos criminais (...), a
fotografia etnografica, as ruinas, os fésseis,asagens estrangeiras (Lissowsky, 2008, p. 23-
24).

A dimensao critica do trabalho dos trés fotégragbos,outro lado, pode deslocar
para o final do século XIX, o limiar de um “estde fotorreportagem” em que se situam
as fotografias feitas entre 1930 e 1948 pela imigrasuica Hildegard Rosenthal,
Segundo Boris Kossoy, Rosenthal “inaugurou” no Bras estilo de fotorreportagem,
ao abordar “sistematicamente as vistas urbanastraddo pelas principais artérias e
pracas da metropole, documentando sua dinamica, egificios, seu transporte, e a
face do povo” (Kossoy, 2007, p. 94).

® Os territérios arqueolégicos, diz Foucault, podenavessar textos literarios ou filoséficos, bemrmao
textos cientificos: “O saber ndo esta contido sceenem demonstracdes; pode estar também em fic¢des,
reflexdes, narrativas, regulamentos instituciondesisdes politicas. [...] O territério arqueol@gida
Gramatica geral compreende tanto os devaneioslite B&livet (que jamais receberam status ciemtific

e se inscrevem antes no registro do pensamenticohiguanto a anélise das proposi¢des atributigas (

era entdo aceita com a luz da evidéncia e na gyramaatica gerativa pode reconhecer, hoje, suaderd
prefigurada” (1995, p. 208).
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