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Resum

Jordi Arbonési Montull, amés de ser un destacat traductor en catald, també ha estat un notable
assagista, tal i com evidencia la seva producci6 en aquest camp. A banda de diversos estudis,
entre els quals cal destacar Teatre catala de postguerrai Pedrolo contra elslimits, i dels prolegs
que varedactar en diverses traduccions propies, Arbonés va escriure, entre 1995 i 1996, quatre arti-
clesalaRevista de Catalunya dedicats alatasca de traduir i en els quals fareferenciatant alameto-
dologia que s hauria de seguir en traduir com a certes dificultats amb que ell mateix vatopar en
traduir classics de laliteratura, passant per com la censura franquista va afectar la publicacié
d'algunes de les seves traduccions. Sens dubte, aquests textos constitueixen un corpus teoric de
gran interés per a's estudiosos de teoria de la traducci®.

Paraules clau: assaig, catala light, censura, model de llengua, nivells de llenguatge, prolegs.

Abstract

Jordi Arbonési Montull was a prolific trandator into Catalan. Essays as Teatre catala de postguer-
ra and Pedrolo contra els limits, show that he was also an outstanding essayist. Some essays
were published as prologues which introduced his own trandations. In 1995 and 1996, Arbonés
published four articles in Revista de Catalunya focusing on the task of translation, commenting
on: trang ation methodol ogy, a descriptive account of the many difficulties he encountered when
trandating the classics, and the effects of Franco’s censorship in the publication of some of histrans-
lations. Undoubtedly, these texts form a theoretical corpus of great interest for researchers on
Translation Theory.

Key words:. essay, «light» Catalan, censorship, language model, levels of language, prologue.

Jordi Arboneés, un dels traductors més prolifics en llengua catalana, també ha estat
un notable assagista, tal com ho evidenciala seva produccio en aquest camp. D’una
banda, és|’autor de diversos estudis, entre els quals cal destacar dostitols: Teatre
catala de postguerra, obra que fa un repas dels diferents autors i dels multiples
corrents teatrals sorgits a Catalunya després de la Guerra Civil, i Pedrolo contra
elslimits, un assaig dedicat alafigura de Manuel de Pedrolo i en el qual tracta
d’ aspectes tan diversos com ara les técniques narratives de I’ autor, el llenguatge i
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I’estil 0 e mén novel -listic. De I’ altra, Arbonés varedactar prolegs de diversestra-
duccions propies; en lamagjoria, hi fauna presentacié delavidai I’obrade !’ autor,
i analitza la novel -la que introdueix; en alguns casos, fa referéncia a considera-
cions propies de lamateixa traducci6. Finalment, entre 1995 i 1996, Jordi Arbones
vapublicar ala Revista de Catalunya quatre articles dedicats ala tasca de traduc-
cio que, en constituir un corpus tedric de gran interés per als estudiosos d’ aquesta
disciplina, centraran € gruix d' aguesta comunicacio.

El marg de 1995 va sortir allum el primer, «Reflexions sobre aspectes prac-
tics delatraduccio», en el qual Arbones, des de la seva posicio de traductor expe-
rimentat, detalla, d’'una banda, una série de conceptes generals sobre la professio
i, del’atra, aconsella els futurs professionals sobre la metodol ogia que cal seguir
al”horade traduir.

Arbonés és de I’ opinié que per esdevenir un bon traductor professional, cal,
de primer, llegir classics en tots els ambits del coneixement per tal d’ampliar el
propi vocabulari i enriquir-se amb estils i formes d’ expressi6 ja usades anterior-
ment per figures de renom. A més, també considera essencial tenir un domini dela
Ilengua propia, que pot assolir-se per mitja de lalecturaacurada de literatura cate-
lanai en catala. Jordi Arbones, com lamajoriad’ escriptorsi traductors de laseva
generacio, vatenir moltes dificultats per aprendre amb correcci6 lallengua cata-
lana, a causa de la persecuci6 politicaa que era sotmesai, aixi, faesment de com
s exercitava en I’ escriptura en catala mitjancant la traducci6 d’ obres teatrals de
I’ anglés, metode que li va permetre, alhora, aprofundir en € coneixement d’ aquest
idioma, que només havia estudiat pel seu compte.

Quant ales caracteristiques de |a feina de traductor, Arbonés destaca que és
forca complicat aconseguir guanyar-se la vida exercint aquesta professio, per rad
delaprecariasituacié laboral de molts traductors, que treballen com a free-lance,
i del reduit nombre de lectors en catald, cosa que comporta que | es cases editores,
en situacions concretes, limitin o eliminin del tot les traduccions a aguesta llengua
i mantinguin només|’ obra dels autors autoctons. D’ altra banda, Arbones conside-
raque els traductors tenen un paper fonamental en la consolidacié i ladivulgacié
delesllengiesi, especificament, de lallengua catalana, aspecte que ha quedat
palésal llarg del temps amb latasca de professionals de renom que han contribuit
aenriquir lanostra llengua.

Lametodologia que, segons Jordi Arbones, qua sevol traductor hauria de seguir
un cop es posa a treballar, compren dues fases. Primerament, €l traductor, abans
de comencar atraduir, hauria de dur aterme un estudi detallat tant de |’ obra com
deI’autor, tenint en compte I’ época en qué transcorre |’ acci6 per tal d evitar ana-
cronismes; fent un llistat del vocabulari que pot dur més problemes, jasigui perqué
és propi d’un periode concret o perque és especialitzat; tenint cura de les formu-
les de tractament (tu, vés, voste poden ser equivalents del you anglés); i evitant
I Us de dial ectalismes massa radicals. Quant ala manera de traduir, Arbonés és del
parer que cal ser fidel a text original i que el bon traductor, malgrat les dificultats
per transferir certs matisos de llenguatge d’ un idioma a un altre, aconsegueix tro-
bar una soluci6 que causa el mateix efecte d lector de latraduccio que € text ori-
ginal haprovocat en el seu lector.



Aproximaci6 al’ obra assagistica de Jordi Arbonés... Quaderns. Revistade traducci6 12, 2005 35

Perd hem de tenir en compte que aquii es tracta d’ una obra que ja existeix, que ha estat
pensadai escritad una maneradeterminada, i que nosaltres, €ls traductors, no som
més que un mitja per tal que aquella obra que té una forma definida pugui ser ente-
saen unallenguaatraquel’ original, perd conservant I’ essénciai tots aquells ele-
ments que fan que Sigui com ési no d’ unaatra manera. En lamesuraque € traductor
sigui més o menys capag de cenyir-se a aguesta premissa, reeixira més o menys a
aconseguir € seu proposit. (ARBONES, 1995a: 83)

EnI'article publicat el gener de 1996, «Més reflexions sobre aspectes practics
de latraducci6», Jordi Arbonés enumerai detalla una série de dificultats amb que
vatopar al’hora de traduir diverses obres cabdals de laliteratura. L' exposicio pre-
tén servir com areferéncia per a casos semblants, tot i que, en el camp de latra-
ducci, els problemes son dificilment codificables.

El primer classic del qual fa esment és Les palmeres salvatges, de William
Faulkner, que Arboneés vatraduir per encarrec de |’ editorial Ayma el 1966, i €l
qual, per problemes amb la censura, no es va editar fins al 1984. Basicament,
aquesta traducci6 va presentar contrarietats en tres sentits: de primer, per la pecu-
liaritat de |’ estil de Faulkner, que fa Us de frases molt llargues i amb imperfec-
cions sintactiques; seguidament, pel gust de I’ autor de servir-se de paradoxes a
I"hora d’ expressar-se («immobilitat dinamica», «paraules sense so en el silenci
colpejador»); finalment, pel fet que la novel-la és construida per dues narracions
intercalades —L es palmeres salvatges i El vell— d' estils contraposats, que calia
respectar en tradladar-les a catala

Quant alallargariade les frases, € mateix Faulkner contesta una pregunta que li
feren al Japd (Faulkner at Nagano, editat per Robert A, Jelliffe, Tokio, 1956) mani-
festant que la dificultat es produia per la «compulsié» que sentia de «dir-ho tot en
una frase, perqué hom no pot viure el temps suficient per a dir-ho en dues.»
(ARBONES, 1984: 13)

El mateix Jordi Arbonés va escriure el proleg alatraduccio publicada per
Proa. Hi presentavala figura de William Faulkner com un autor controvertit ja
des de la primeria de la decada dels anys trenta, quan hom I’ acusava d’ explotar
I” obscenitat i 1" horror per gust. No fou fins després de la publicaci6 de The
Portable Faulkner, a cura de Malcolm Cowley (1946), i de la concessié del
Premi Nobel de Literatura el 1949, que es va comengar arevaloritzar la seva
tasca com a escriptor. Quant ala seva produccid literaria, no ha estat mai exempta
de critiques, finsi tot avui dia, especialment pel quefaal’estil, laretorica, i les
imatges emprades. En referéncia a Les palmeres salvatges, Arbonés anuncia que
un altre motiu de discussio de la critica fou el plantejament de dues narracions
intercalades. En general, El vell fou aclamat com el relat més meritori. Estudis
posteriors han conclds que aquest escrit vol ser |’ antitesi de Les palmeres salvat-
ges, seguint el gust de Faulkner pels contraris. L' autor nord-america vaintentar
gue una narracié donés relleu al’ altra simplement pel fet de ser-hi totalment
oposada.



36 Quaderns. Revista de traducci6 12, 2005 AlbaPijuan Vallverda

En un interviu que li féu Jean Stein (1956), referint-se a aquest problema de Les
palmeres salvatges, Faulkner va declarar: «Eraunanarracio —lahistoriade Charlotte
Rittenmeyer i de Harry Wilbourne, els quals ho sacrificaren tot per I'amor, i des-
prés el perderen. Jo no sabia que es convertiria en dues narracions separades fins
que hagué comencat €l llibre. Quan vaig arribar alafi d'alo que araéslaprimera
seccid de Les palmeres salvatges, em vaig adonar de sobte que hi mancava alguna
cosa, mancava emfasi, quelcom que la destagués com el contrapunt en la misica.
Aleshores, vaig escriure El vell fins que la narracié de Les pal meres salvatges asso-
Ii el relleu necessari. Llavors, vaig deixar lanarracio d’El vell en el lloc que ara és
¢ final delaprimerapart i vaig tornar a agafar la historia de Les palmeres salvat-
gesfins que estorna a edlanguir. Aleshores, li vaig donar relleu atra vegada amb
una altra seleccié de la seva antitesi, que és la historia d’ un home que va assolir
I’amor i passalarestadel llibre fugint-ne finsal’ extrem de tornar voluntariament
alapresd on trobaria la seguretat. Sn dues narracions per casualitat, potser per
necessitat. La historia éslade Charlotte i Harry.» (ARBONES, 1984: 15,16)

Lasegonaobracabdal alaqual fareferénciaJordi Arbonés és L’ amant de Lady
Chatterley (1928), de D.H. Lawrence, traduidaa catalael 1977 i publicadael 1979
per Proa. Tot just vasortir allum, aquesta traducci6 varebre les critiques de Robert
Saladrigas:!

Deia, per exemple, que latrobava, latraduccié «demasiado correcta, excesivamen-
te aferrada a la normativa fabriana. El estilo original de Lawrence no es estirado,
reseco ni ampuloso [...] Lawrence se propuso rehuir la verbosidad y |os recursos
eufemisticos llamando cada cosa por su nombre». També deia: «Resulta dificil de
aceptar que losamigosde sir Clifford didogan [sic] entresi y sedirijan alajoven lady
Chatterley con d tratamiento de “vés’, o que Médllors, € guardabosc, “[...] peseaser
un individuo inteligente e instruido, utilice en su formadialectal de hablar —se sirve
del dialecto de los mineros como vehiculo de afirmacion proletaria— a ocuciones
cultas o absolutamente anacroénicas, artificiosas|...]». (ARBONES, 1996a: 87)

Quant ala desaprovacio de les formes de tractament emprades en catald, Arbonées
es defensa dient que els amics de Clifford, a contrari del que afirma Saladrigas,
sempre es tracten de tu entre ells, mai de vés, i parlen aLady Chatterley de vos
perqué en el text original en cap cas no usen el nom de fonts ni € titol de la pro-
tagonista per dirigir-s hi. A més, intenten distanciar-se d’ ella perqué és una nou-
vinguda de la qual no tenen una opini6 gaire favorable. Quant als nivells de
Ilenguatge, cal tenir en compte que D.H. Lawrence n'’ utilitza una gran diversitat
per indicar € caracter dels personatges; aixi, el guardabosc Méllors parla de mane-
raartificiosa, incorporant citacions shakespearianesi barregjant termes grollers amb
motsi expressions cultes. Arbonés, coherent amb la seva conviccié que el traduc-
tor hade ser fidel al’estil de !’ original, opta per respectar aquesta peculiar mane-
rade parlar del guardabosc. Pel que faal’ objeccié de Saladrigas que Mellors
sempre parla en dialecte, aix0 no és pas cert, car normalment usa un anglés culte
i correctissim. Quan fals de dialecte dels Middlands —fonamentalment fonetic i,

1. LaVanguardia, 16 d'agost de 1979.
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per tant, impossible de tradlladar a una atrallengua—, Arbonés opta per consignar-
ho ales acotacionsi utilitzar un llenguatge més planer. Finalment, el traductor afir-
maque no abusa ddls eufemismes, Sind que utilitza els mots més adequats en cada cas.

Jordi Arbonéstambé varedactar €l proleg delaversid catalana d’ aquesta obra.
A tall de presentacio, constata la fins aleshores escassa accessibilitat dels lectors
catalans a un autor tan reconegut com D.H. Lawrence: havien de llegir les obres
o béenlaversié origina o bé en les poques traduccions castellanes existents. La
majoria d’ aquestes traduccions, dutes a terme a Llatinoamerica, eren de pessma
qualitat, com ara unaversio de L' amant de Lady Chatterley publicada per Orbe a
Santiago de Xile, en qué no constava el nom del traductor, hi havia parlaments
d'un personatge posats en boca d’ un atre, hi mancaven paragrafs sencersi, tra-
duits, n’hi haviamolt pocs que no haguessin estat mutilats. A més, Arbonés deixa
constancia de la seva estranyesa que un autor amb la notorietat de Lawrence no
s hagués traduit anteriorment en catala.

«M és reflexions sobre aspectes practics de latraducci 6» continuafent un breu
esment del's entrebancs amb que va ensopegar Jordi Arbonés en traduir I’ obradel’ir-
landées Liam O’ Flaherty El delator (1925), publicada a Catalunya el 1973. El text
original presenta un estil encarcarat, amb abundants repeticionsi frases construi-
des de manera peculiar, sense ritme, caracteristiques que probablement responen a
fet que lallengua materna d' O’ Flaherty eral’irlandés, i no I'anglés. Arbonés va
decidir mantenir els trets propis de |’ original perqué €l lector catala pogués rebre
les mateixes impressions que |’ anglofon.

La segiient obra que, segons que explica, li va presentar dificultats és La taron-
jamecanica, d’ Anthony Burgess, publicadaen catalael 1984. L’ autor vacrear un
argot anomenat nadsat que empren el's adol escents que apareixen en aquesta obra.
Aqguesta manera de parlar és un empelt d’ anglés amb arrels russes que tots els tra-
ductors de |’ obra estaven obligats a respectar, tot adaptant-lo fonéticament al’idio-
ma corresponent. Arboneés, per complir aquesta premissa, es va veure obligat a
buidar tot el vocabulari en argot del’ original, fer-ne |’ adaptaci6 fonética, ordenar-
lo alfabéticament i crear un glossari d’ gjudaa lector. Quan latraduccié va sortir a
llum, Lluis-Anton Baulenas en vacriticar el fet que el protagonista, el jove Alex,
faci un Us indistint tant d’argot com d’un llenguatge més culte. El cas és que
Alex ésun noi amb un alt grau d’instruccio, capag de parlar correctament quan la
situacié ho requereix i d'usar €l nadsat per relacionar-se amb €l's seus companys.
A meés, Arbones explicita que quan vafer aguesta traducci®, tenint en compte la
situaci6 de lallengua catalana, en vafer un Us normatiu sempre que li va ser possi-
ble, amb I’ objectiu de contribuir a consolidar-la.

Només el's pobles que posseeixen un idioma consolidat i ferm, imposat en tots els
nivells delasocietat, es poden permetre e luxe de «destruir-lo», aquest idioma, de sot-
metre'| a foc, per tal deforjar noves formes d’ expressié, per tal detreballar-lo, picant-
lodedreti del’'inrevés, fins que assoleixi € tremp necessari. (ARBONES,1996a: 93)

Henry Miller, de qui Jordi Arbonés vatraduir unes quantes novel -les, li vapre-
sentar dos tipus de dificultats: d'una banda, la varietat de nivells de llenguatge



38 Quaderns. Revista de traducci6 12, 2005 AlbaPijuan Vallverda

emprats ales seves obres; del’altra, €l vocabulari erdtic col-loquia de quefeias.
Arbonés es vatrobar que no hi haviatradicié en lallengua literaria catalana d’ aquest
tipus de vocabulari, i tampoc no podia consultar cap diccionari especialitzat,? per
laqual cosavahaver derecérrer alallenguadel carrer:

Tanmateix, Miller practicament havia hagut de fer una cosa semblant, per tal com
tampoc laliteratura en llengua anglesa no comptavaamb unatradicié en el génere,
s bédl tenial’ antecedent d’ autors com Frank Harrisi D.H. Lawrence, queli havien
desbrossat el cami. (ARBONES, 1996a: 94)

Finalment, Jordi Arboneés acabal’ article defensant que, sempre que no estrac-
ti d’idiomes molt [lunyans, les traduccions haurien de partir directament del text
original, i mai no s haurien de basar en traduccions allenglies properes. Aixo no obs-
tant, és aconsellable de consultar aquestes versions quan hom tradueix una obra
particularment dificil per tal d’ aconseguir pistes sobre com solucionar un proble-
ma concret.

En el tercer article aparegut a la Revista de Catalunya, titulat «<Encara més
reflexions sobre aspectes practics de la traduccié», publicat €l febrer de 1996, Jordi
Arbonés fa una defensa aferrissada de lallengualliteraria, enfront del catalalight que
esvol imposar des d' alguns sectors: €l traductor ha de seguir el model de llengua
del’autor original, finsi tot si aixo implica separar-se del «catala que ara es parla».

De manera que, €l model, doncs, [el traductor] I' anira bastint sobre la marxa, ate-
nent a les variants que li presenti |’ autor, atenent a I’ época en que transcorren els
fets, etc. | és molt possible que, en algun moment, trobi que I’ autor hatirat ma
d'un arcaisme, que seli haescapat un anacronisme, que haforcat la sintaxi, etc. i, en
aquests casos, €l traductor els haura de respectar, aquests «defectes», perque és
un servidor del’autor, i, com atal, no té cap dret a esmenar-li la plana, com no té
el d'imposar-li un «model de llengua» altre que el seu. (ARBONES, 1996b: 113)

Arbones sosté que la traduccié literariaés un art i que, per tant, € traductor ha
de ser també escriptor i artista, i tenir absoluta llibertat per servir-se del llenguatge
que cregui més adient per tradladar una obrad’ unallengua a unaatradelamanera
meés eficag possible, sense veure'slimitat per cap tipus de modd de llenguaimposat:

Per tant, allo que no hem de consentir és que ens vinguin amb cants de sirena per
convencer-nos que el model de llengua que hem d’ adoptar és1’inspirat pels defen-
sors del catalalight o per qui es cregui tenir la veritat revelada sobre una qliestio
tan enrevessada i complicada com ho és|’art de traduir. (ARBONES, 1996b: 120)

El darrer article de la série va publicar-se el juny de 1995 a la Revista de
Catalunya. Amb €l titol de «La censura sobre les traduccions de I’ época franquis-
taw, Jordi Arbonés fa un repas de com la censura franquista va afectar I’ edicié de
diverses traduccions seves.

2. El Diccionari erdtici sexual, de Vinyolesi Piqué, ésdel 1989.
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Laprimeraobraque vapatir les consegiiencies de |’ autoritarisme d’ aquest govern
vaser Per qui toquen les campanes, d’ Ernest Hemingway. Arbonés va comencar-ne
latraduccié el 1966 i lavatrametre a Aymae 1967. En d text original apareixien
una serie de mots obscens. quan eren escrits en castelld, esdeixavenigua; S erenen
anglés, se substituien per la paraula obscenity entre paréntesis. Quan Arbonesvatra-
duir lanovel laa catdd, vadecidir de substituir la paraula obscenity per «dallonses»
0 «daixonses» i vamantenir elsmots en castella, tot i quel’ editorial, en alguns casos,
vaoptar per lainicial del mot seguida de punts suspensius. El novembre de 1968, la
censurava denegar la publicaci6 de |’ obra en catala adduint motius «ideol 0gics»;
en canvi, € mateix any, van autoritzar |’ editoria Planeta a editar-la en castella. No
vaser finsal 1971 que es va poder llegir Per qui toguen les campanes en catala.

Primavera negra, de Henry Miller, també va petir efectes similars. Jordi Arbonés
va comencar atraduir-lael 1967, i quan ja eraalameitat, va rebre una carta de
Joan Oliver en que li anunciava que lacensuran’ havia denegat el permis de publi-
cacio, per laqual cosa era convenient que abandonés aquesta tascai comencés a
traduir Elsllibres de la meva vida, també de Miller. Malgrat tot, va poder acabar la
traduccio perqué, quan Arbonés va rebre aquest nou original viamaritima, jahavia
tingut prou temps per posar-hi punt i final. El 1969 la censura va denegar la publi-
caci6 de Primavera negra en catal g, tot i que Joan Oliver havia «esporgat» €l text
convenientment. No obstant aixo, Aymava prendre ladecisié d editar lanovel la,
sense |’ autoritzacio, i vasortir alavenda el febrer de 1970.

Un cop acabada laversio d Els llibres de la meva vida el 1969, Arbonés va
comencar atraduir Tropic de Cancer, del mateix Miller. El 1970 Cendrdés estava
decidit aseguir un ritme normal de publicacié i Joan Oliver va demanar a Arbonés
gue enllestis aquesta traducci6. La censura, malgrat tot, s'anava endurint i, des-
prés del segrest d’ Un amor fora la ciutat de Manuel de Pedrolo, Oliver va escriu-
reaArbonés dient-li que no s atrevien apublicar |’ obra perque s hauria de retocar
de tal manera que perdrialaidentitat. Cendrés va continuar exercint pressio sobre
les autoritats governatives, pero, a pesar de lamort del general Franco, el 1976
encara no s havia autoritzat la publicaci6 de Tropic de Cancer. Finalment, |’ edi-
torial vadecidir d' editar-la sense permis el desembre de 1976. Era e primer cop que
sortiaallum aquestanovel la en tot I’ Estat espanyol. Tot seguit, Ayma va encarregar
aArbonés latraducci6 de Tropic de Capricorn.

Finament, cal esmentar que la produccio propia de Jordi Arbones també esva
veure afectada per la censura. El 1970 van denegar, per primer cop, la publicacio
de Teatre catala de postguerra, i €l 1971, després d' haver llimat el text, tampoc
no van autoritzar-ne |’ edici6. No fou fins al 1973 que va aparéixer €l llibre. Les
esmenes que hi va haver de fer van ser tantes que, segons |’ autor mateix, vaperdre
tot el valor i el sentit de reivindicacio nacional queli haviavolgut donar.

En conclusié, Jordi Arboneés va escriure la seva obra assagistica sobre traduc-
cié desdel’ experiencia, després d’ unallargatrajectoriacom a professiona d’ aquest
ambit, i en vafer un plantejament pragmatic per tal de deixar constancia d’ una
manerade treballar i d’ afrontar dificultats. En definitiva, va escriure unes «memo-
ries de traductor» que possiblement ens gjudaran a entendre tota una vida dedicada
al complex art de traduir.
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