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Abstract

La recepci6 de De Filippo a Catalunya ha estat escassa: a banda de La gran il-lusié duta a
escena per Herman Bonnin (1988), Lart de la comédia dirigida per Jordi Mesalles (1992)
o la Filumena Marturano que Alfred Lucchetti va traduir i protagonitzar el 1995, només quan
Belbel munta Dissabte, diumenge i dilluns al Teatre Nacional de Catalunya (2002) es va
desvelar als catalans tot el potencial i la riquesa dramatica de De Filippo amb una posada
en escena vibrant i auda¢ que va estar en cartell dues temporades seguides, i que va deixar
una singular empremta en I'tltima peca belbeliana: Forasters (2004), on ressona el tema
del deteriorament de les relacions familiars, aixi com els efectes de fantasmagoria escenica
i els aspectes metateatrals que tan interessaven al napolitd, tot plegat amb personatges de gruix
i una singular ambicié expressiva, que no oblida mai al gran public. El teatre d’Eduardo
permet operacions d’actualitzacié i escenificacié molt dinamiques, d’aqui la seva vigencia
i adaptabilitat a ¢poques i cultures ben distintes.

Paraules clau: dramartdrgia contemporania, connexions teatrals italocatalanes.

Abstract

The reception of De Filippo in Catalonia has been sparse: La gran il-lusié put on the stage
by Herman Bonnin (1988), Lart de la comédia directed by Jordi Mesalles (1992) or the Filu-
mena Marturano that Alfred Lucchetti translated and played the leading role in 1995. It
was only when Belbel staged Dissabre, diumenge i dilluns at the Teatre Nacional de Catalu-
nya (2002) that the Catalan public was exposed to the potential and dramatic richness of De
Filippo with vibrant and audacious scenery which was used two seasons running. It also
left its mark on the latest Belbel piece: Forasters (2004), resounding with the theme of the
deterioration of family relationships, as well as the effects of the scenic phantasmagoria and
the meta-theatrical aspects that so interested the Neapolitan, interwoven with characters
with depth and a singular expressive ambition, that never forgets the general public. The
theatre of Eduardo enables updating methods and encourages very dynamic scenographies,
and from there comes the validity and adaptability to very different periods and cultures.

Key words: contemporary drama, Italian-Catalan theatrical connections.
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Sempre hem considerat Eduardo De Filippo un dels homes de teatre clau de la
Italia del segle XX, al costat de Luigi Pirandello i Dario Fo, i per aixd hem cele-
brat els pocs muntatges que de les seves obres s’han fet al nostre pais.

Aixi com Josep M. de Sagarra va poder portar Pirandello a Barcelona, tra-
duir i presentar algun dels seus textos i extreure’n bones llicons (pensem en
Galatea), quan calia dur De Filippo (els anys cinquanta i seixanta) la situacié
politica no ho permeté i, malgrat I'estrena en castella (dnica llengua en que
s'autoritzava I'escenificacié d’autors estrangers) de Filumena Marturano 'any
1951, al Teatre Borras, per la companyia de Pepita Serrador, De Filippo va ser
practicament un desconegut a casa nostra. Es cert que I'afirmacié internacio-
nal del seu teatre, encetada amb el muntatge de la Filumena al Teatre Vakh-
tangov de Moscou (1950), va culminar la decada dels setanta, especialment
amb l'escenificacié de Sabato, domenica e luned; al teatre Old Vic de Londres,
amb Lawrence Olivier com a protagonista i sota la batuta de Franco Zeffirelli
(1973).

El primer muntatge en catala de que tenim noticia és La gran il-lusid (La
grande magia), traduida per Narcis Comadira per a la posada en escena que en
va fer Herman Bonnin el 1988 al Centre Dramatic de la Generalitat (Romea).
El 1992, Jordi Mesalles dirigia Lart de la comédia (en traduccié de Pere Puér-
tolas) al SAT de Sant Andreu, que no vam veure. S{ que veiérem i comenta-
rem la Filumena Marturano que va dirigir Frederic Roda Pérez el 1995 al Teatre
Goya, traduida i protagonitzada per Alfred Lucchetti (Avui, 25-1-1995). El
mateix any a Valencia, una ciutat que també té molts punts de contacte amb
la capital partenopea, s'estrenava Napols milionaria al Teatre Micalet, de la ma
de Joan Peris i amb traduccié de Maria Bayarri i Jdlia Benavent.

Perd és evident que, si un muntatge va revelar als catalans tot el potencial
i la riquesa dramatica de De Filippo, aquest va arribar el 2002 de la ma de
Sergi Belbel i la seva versi6 i direccié de Dissabte, diumenge i dilluns, que, amb
una posada en escena vibrant i audag, un repartiment esplendorés i una actua-
ci6 brillant, va suposar I'exit més sonat i indiscutible del TNC fins avui, de
manera que va haver de reposar-se la temporada segiient (2004).

Menys interes tingué una segona incursié de Mesalles a De Filippo, que
va escenificar Un barret de copa i Sik-Sik, ['artifex magic, el 2003, a 'Espai Lliu-
re, en versié de Nuria Furid. Recordem que Sik-Sik ja 'havia presentat al Grec
de 2001 Carlo Cecchi al capdavant del Teatro Garibaldi de Palerm i amb un
magnific Arturo Cirillo com a protagonista, mentre que el 2005, en el marc
de la segona edicié d’«Els Napolitans», que coordina Dario De Vita, Bruno
Garofalo, al capdavant de la Compagnia Media Aetas, ens ha ofert Napoli nella
tempesta, i el Nuovo Teatro Nuovo Questi fantasmi, una de les obres més sig-
nificatives de De Filippo que ara protagonitza el director i actor italoamerica
John Turturro (Souls of Naples) i que, sota la direccié de Roman Paska, tindra
a Napols la seva estrena europea (gener de 2000).
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La napolitanitat com a valor universal

De Filippo deia: «M’adono que les comedies, com més sén en napolita, més uni-
versals resulten». I és que un dels principals valors del teatre d'Eduardo és la
seva extraordinaria capacitat d’observacié del seu entorn més proper, la seva
minuciosa i detallada analisi dels tipus que 'habiten i de les situacions vitals
en que es mouen, fins al punt que Fellini el definia com un «espeleoleg de
Napols». Aquesta captacié de la realitat més immediata I'acosta a les veritats
fonamentals que, d’altra banda, ha anat transmetent el teatre de la tradicid.
Pero és que, a més, com declarava Eduardo, els napolitans de manera esponta-
nia parlen i actuen com a interprets en el gran escenari que sén els carrers de
Napols, no debades un dels tractats sobre el gest més sucosos és degut al canon-
ge proixita Andrea De Jorio (La mimica degli antichi investigata nel gestire napo-
letano, 1832). D’altra banda, Napols conté, com un espill matusserament
argentviuat, totes les grandeses i miseries del mén contemporani.

Quan l'expressié d’alld local és afinada i es fa amb la punteria d’Eduardo,
sarriba a tocar el nervi de les qiiestions humanes essencials que no canvien
gaire d’un lloc a un altre.

D’altra banda, les cultures locals poden tenir una importancia i una expan-
si6 si aconsegueixen expressar la seva veritable identitat i, molt especialment, si
tenen la fortuna de trobar autors, actors i directors d’alt nivell. I en aquest sen-
tit, Eduardo ha fet possible que el teatre napolita tingués la seva veu al mén i
sexpressés en un registre universal.

Per aixo és possible la traduccié/adaptacié dels textos de De Filippo, almenys
a una cultura mediterrania tan propera com la catalana, on, a banda dels vin-
cles historics d’enga del Magnanim, hem compartit durant segles aspectes com
els rituals culinaris (a 'entorn del ragd o de la paella dominical), aromes i
sabors d’exquisit tast (des dels vins fins als macarrons passant per la pizza, aqui
«coc en tomata» o «coca de recapte»), cangons solars i marineres, aix{ com
també uns usos de viure al carrer empentats pel bon temps, una idea dels valors
aglutinants de la familia, del seu funcionament solidari perd també asfixiant,
etcetera.

A més a més, hi ha aspectes de la napolitanitat que Barcelona ha pogut
entendre i explicar millor que cap altra ciutat de la peninsula Iberica, per les
moltes coses que té en comd amb Napols. Per exemple, el fet de ser dues anti-
gues capitals avui desposseides d’Estat, desplagades dels centres de decisié pels
poders centralistes, perd que han mantingut en molts aspectes la vitalitat crea-
tiva i la preeminéncia artistica.

Si la cultura catalana va crear el primer heroi modern de ficcié, Tirant lo
Blanc —escrit entre la Napols del Magnanim i la Barcelona de Carles de
Viana—, la cultura napolitana va forjar I'antiheroi per excel-lencia de les clas-
ses populars: Pulcinella. Cantic regne de Napols, integrat per Ferran el Cato-
lic a la llavors federacié hispanica (1501) —després, amb els Felips (II i sobretot
V) convertida en una esterilitzant «unidad de destino en lo universal»—, va reac-
cionar a la inevitable dominacié militar amb I'inica arma que les classes subal-
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ternes poden esgrimir contra el poder i la guerra: la parddia. Pulcinella neix
com a servent de I'aflautat i fatxenda «Capitano Spagnuolo» o «Matamoros»,
i assumeix 'hostilitat popular envers la soldadesca estrangera. Pulcinella, fent
burla de la mascara ridicula del fanfarrd, encarna els trets fonamentals de la
cultura napolitana: aquell esperit barroc associat al patetisme pero a la vegada
a la ironia i la befa; aquella carnalitat una mica ambigua i obsessiva, entre I'es-
catologia i I'obscenitat; aquella gestualitat vivag, elogiient i expressiva; aque-
lla manera desmesurada de parlar i de cridar; aquella familiaritat amb la mort
iamb els sants. Pulcinella és un personatge ambivalent, limitrof, entre la benei-
teria i I'asticia, dotat d’una prodigiosa loquacitat corporal i un repertori de
trucs i de técniques que han arribat, diversament reinterpretats, fins als nos-
tres dies. La ininterrompuda transmissié va tenir el seu moment algid al segle
X1X amb Antonio Petito (1822-1876), autor, actor, cantant, mim, ballar{, acro-
bata, prestidigitador i music, que va amarar Pulcinella de bons sentiments i
solidaritat amb les capes populars.

Deixeble i hereu rebel de Petito va ser Eduardo Scarpetta (1853-1925),
autor i interpret que va actualitzar Pulcinella amb la creacié d’'una nova mas-
cara adaptada als nous temps del triomf de la burgesia urbana: el personatge
Felice Sciosciammocca, protagonista de Mettiteve a fa lammore cu mme!, farsa
que es va representar el 2004 a 'Ateneu barceloni en la primera edicié d’«Els
Napolitans», sota la batuta d’Arturo Cirillo al capdavant de la companyia
Nuovo Teatro Nuovo. De Filippo, el fill no reconegut de Scarpetta, va rein-
terpretar 'etern Pulcinella en recuperar el repertori patern, lubrificant aix{ la
maquina comica de esperit napolita. Son germa Peppino, en tindem amb
Toto, va portar a les dltimes conseqii¢ncies gags d’elevada potencialitat comi-
colingiiistica, com el de I'escriptura d’una carta a quatre mans que esdevindria
model de I'dltim gran Pulcinella partenopeu: Massimo Troisi (// viaggio di
Capitan Fracassa, Ettore Scola, 1990).

Aix0 lliga amb una altra qiiestié fonamental: la dialectica entre tradicié i
modernitat que ha presidit tot el teatre d’Eduardo De Filippo s'inscriu plena-
ment en la gran tradicié comica del teatre occidental: la commedia dell arte,
una tradicié fonamentalment actoral, que a Napols era ben viva a principis
del segle XX, quan Picasso i Stravinsky encara la van poder flairar en el viatge
que van fer amb Diagilev i els seus Ballets Russos, experiéncia de la qual sor-
giria el ballet Pulcinella (musica de Stravinsky sobre partitures inédites de Scar-
latti trobades a 'Arxiu de Napols, i decorats i vestuari de Picasso). Perd alhora
el seu teatre, prenent peu d’aquesta tradicié i assumint els procediments arte-
sanals i les formes consuetes, planteja continguts i personatges de gran moder-
nitat.

Naturalesa de I'escriptura dramatica d’Eduardo

De Filippo, com Shakespeare, Moli¢re o Dario Fo, escrivia les seves peces des
de 'escenari. Com a home de teatre complet, tenia molt en compte tots els
components de 'espectacle i inscrivia el procés de creacié textual dintre la
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dinamica dels assaigs a escena, ajustant, canviant, retallant o afegint segons les
necessitats de la companyia o els resultats de la interpretacié i les seves condi-
cions expressives. Una practica que duen a terme els autors contemporanis
com Bob Wilson, Heiner Miiller, Richard Foreman o David Mamet. Recordem
que Bob Wilson deia: «Escriure un espectacle és crear amb qui el representa. La
carcassa de I'espectacle la déna el treball que es fa amb actors», mentre que
Foreman busca I'equivaléncia entre textos visuals, espacials i verbals, és a dir, esta-
blint la paritat entre els distints components de 'espectacle. No una altra cosa
feia De Filippo amb la seva companyia quasi familiar (amb Peppino i Titina).

Per cert, que la nova dramatirgia catalana participa també d’aquesta auto-
ria compromesa amb 'espectacle, que trepitja 'escenari, que s'embruta les
mans en I'elaboracié dels espectacles i que s'implica plenament en el procés
creatiu de I'escenificacié. Una implicacié que, logicament, ha comportat una
transformacié de I'escriptura teatral, que d’'una banda s’ha alliberat de rancies
convencions i de I'altra ha posat en qiiestié els procediments en ds com el dia-
leg, les coordenades tempoespacials, el conflicte dramatic, la nocié de personatge,
en un procés de depuracié i desconstruccié del llenguatge i de les estrategies
textuals tradicionals. I, en efecte, en la dramattirgia catalana d’avui constatem
Iemergencia d’aquesta nova tipologia autoral: autors que no s’han quedat en
la faceta purament textual, siné que alhora dirigeixen; d’altres que freqiienten
simultaniament I'escriptura dramatica i la interpretaci actoral, i d’altres enca-
ra que escriuen, interpreten i dirigeixen els seus espectacles.

Influéncia de De Filippo en el teatre catala actual

La més rotunda influéncia de 'obra de De Filippo en la dramatdrgia catala-
na d’avui la trobem en Sergi Belbel, sens dubte I'autor teatral més important
de la peninsula Iberica i el millor portaveu del teatre catala al mén. La tra-
duccié i la posada en escena de Dissabre, diumenge i dilluns han deixat una
singular empremta en el nostre dramaturg, que és un dels exemples més bri-
llants d’autor-esponja, com també ho fou De Filippo, i, també com ell, pre-
ocupat per dur a terme un teatre popular que interessi el public majoritari,
un teatre que crei emocions i que consideri 'espectador un component essen-
cial del fet escenic.

Belbel va comengar la seva fulgurant carrera teatral de la ma de Beckett i
Koltés, als quals també traduf i adapta a la seva personal diccid, sense oblidar
aspectes de Bernhard, Mamet, Miiller i Shepard. En un primer moment, doncs,
'obra de Belbel va enlluernar per la seva modernitat estructural i la seva inves-
tigacié formal, amb tota mena de jocs temporals i espacials, de mecanismes,
recursos i resolucions d’autentica mestria. Ara bé, li trobavem a faltar una certa
manca de profunditat en el dibuix dels personatges i en 'analisi dels continguts,
i també una certa manca de posicionament o de compromis amb els temes
exposats. Aspectes que si que trobem en la seva dltima pega (la vintena), Foras-
ters, estrenada I'any passat després de dues temporades representant De Filip-
po, i on tracta una historia de familia d’alldo més sordida. Es tracta de 'obra
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més ambiciosa que li coneixem, d’una considerable complexitat especialment
en el tractament temporal de I'accid, que es desenvolupa alhora als anys 1960
ials 2000, en una superposicié de papers i rols entre els distints membres d’'un
clan familiar i els seus veins immigrants (primer interiors, com la familia anda-
lusa del mateix Belbel; després exteriors, nord-africans).

Belbel s’atreveix a resseguir amb un trag de fondaria els perfils de la trage-
dia, ni que sigui sota 'aparenga del melodrama (el subtitol és «melodrama
familiar en dos temps»), i gosa construir personatges de gruix, de profunditat
psicologica, lluny de la trivialitat contemporania, on la malaltia terminal (can-
cer) que empeny el clan cap a 'extincié esdevé metafora de la podridura de la
civilitzacié europea, precipitada amb 'arribada de la nova poblacié d’immi-
grants. Aixi{ doncs, els vincles familiars erosionats, deteriorats, sén un tema
recurrent en el teatre de De Filippo, com també ho sén els efectes de fantas-
magoria teatral que es produeixen per 'ambivalencia dels personatges, quan
els pares dels anys seixanta semmirallen en els fills dels 2000, en una subtil
relacié entre vius i morts on els fantasmes del passat ressorgeixen amb forga.

Forasters és un drama esquingat, d’una gran forga expressiva, que aprofun-
deix en la condicié humana, amb les seves miseries més sordides, les malalties,
la mort, i on la memoria adquireix una dimensié histdrica com a memoria de
tota una cultura, un pafs, una civilitzacié. Al clatell de 'obra s’hi condensa el

calid alé d’Eduardo.
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